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Abstrakt: Studia pontika interpretéciu Enquistovej hry Pre Faidra z hladiska socialno-poli-
tickych aspektov. Autor sa zameriava na vyvoj a zmeny postav a deja od antiky, cez klasi-
cizmus, naturalizmus, az po koniec 20. storocia, konkrétne Euripidovho Hippolyta, Senecovu
a Racinovu Faidru, Zolovu Korist' a Kanovej Faidrinu ldsku. V $tadii overuje hypotézu, Ze drama
odhaluje na individualnej trovni pocit zbytocnosti a na spolocenskej vyjadruje odpor k utla-
caniu Zien, slabsich a tiezZ zneuzivanie moci. Interpretacia bude zamerana na priciny, ktoré
umoznili zmeny v nazerani mytu, najmé ekonomick nezavislost od patriarchalneho modelu
rodiny, politicku a etickti uvoInenost, ktord tsti do vzbury proti autoritam.
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V stadii budeme interpretovat hru Pre Faidru od Pera Olova Enquista v kontexte
dalsich dvoch hier z trildgie a zaroven ju komparovat s inymi hrami spractivajacimi
mytus o Faidre a Hippolytovi. Popri dvoch antickych dramach, Euripidovej druhej
verzii Hippolyta a Senecovej Faidre, to bude Racinova klasicisticka Faidra. Jedinym die-
lom v nasom texte, v ktorom autor neponechal mend postav z antiky, je Zolova Korist.
Kedze Emil Zola situoval dej do Pariza 19. storocia, v ktorom zachytava nastup kapita-
lizmu, kde sa vSetko staré rtica a nahradza novym, zmenil aj mena: Tezeus na Aristid,
Faidra na Reneé a Hippolytos na Maxim. Dalej budeme Enquistovu hru porovnavat
s postmodernou Faidrinou ldskou od Sarah Kane, predstavitelky novej eurépskej dra-
my. Budeme si v§imat, Ze Strukturalne zmeny v spolocnosti, v etike a v estetike sposo-
bili zmeny v recepcii a spracovani mytu, ktoré by v minulosti neboli moZzZné.

Hypotézou, ktorti budeme v hre Pre Faidru overovat, je, Ze sa v hre odréza strata
istoty, tak na poli socidlnom, ako aj osobnom. Nejde len o neistotu v otdzke spolocen-
skych hodn6t, ale aj o osobnostnt krizu spojent s hladanim identity a pocitom zby-
tocnosti. V hre sa tiez uptsta od moralistického nahladu. Vo svete, kde nie je istota
a ¢lovek sa stava sam sebe tvorcom i garantom hodnét, vznikaji nielen r6zne formy
zvratenosti, ale aj traum. Postavy u Enquista pocituju vo svojich zivotoch prazdnotu
a zbytoc¢nost, hoci individudlne inak zapricinené. Na spolocenskej a politickej irovni
sa tento pocit odrdaza v odpore voci moci (stelesnenej Tézeom a ,, vysokou hrou”), ¢i
uz v pasivnom odmietani alebo aktivnom odpore.

Pri interpretacii Pre Faidru (1980) treba zohl'adnit aj zostavajtce dve diela z Tripty-
chu. Hra Till Faidra (Pre Faidru, do slovenciny preloZend Milanom Richterom (2014))
bola druha z trilogie Triptik. Prvou castou je Noc tribddok (1975), kde August Strind-
berg bojuje proti Zenskej emancipdcii, tretou castou trildgie je hra Zo Zivota dizdoviek
(1981), v ktorej spisovatel Andersen a primadona kralovského divadla Heibergova
v intimnom rozhovore odhaluja traumy z detstva a prechodu zo spodiny k spolo-
censkej elite.
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Pri apravach Racinovej Faidry pre Kralovské divadlo v Kodani dospel Enquist
k vlastnej verzii dramy. Ako piSe v pozndmkach k hre Pre Faidru: ,Prave takto by sme
sa mohli spravat ku klasickym mytom. Aby nie ony navstivili nas, ale aby sme my
vyhladali ich, aby sme ich sktimali a zistovali, o sa stane, ked ich zamorime nasou
skuto¢nostou.”! Pri nasej interpretdcii sa mozno netradi¢ne nebudeme drzat interpre-
tacie deja, ale postav. Dovodom je, Ze Enquist nevytvoril novy pribeh, ale spracoval
dobre zndmy mytus, v ktorom sa Faidra zamiluje do Hippolyta, ten ju odmietne, pre-
to ho obvini zo znasilnenia, co stoji Hippolyta zZivot. V drame sa nemusime zamyslat
nad novymi situdciami, ale pochopit postavy v novom svetle, tak, aby poukazali na
aktudlne problémy. U Enquista je velmi dolezité zrkadlenie jednotlivych postav. Ne-
vykresluje ich ¢ierno-bielo, ale poukazuje na to, ze kazdy ma v sebe nieco z toho, kto
je v danej chvili jeho hlavnym protivnikom.

Postavami dramy su (podobne ako u Racina) Faidra, Oinone, Hippolytos, Tera-
menes, Aricia. Enquist vypustil ,,dvorné damy” Ismene a Panope, ale pridal postavu
distica. Text je verSovany, bez interpunkcie. V replikach ide o blankvers, preslaveny
najma Shakespearom, pri Hippolytovom vyznani je pouzity alexandrin, typicky pre
klasicistické drdmy. Samotnd hra pozostava z dvoch dejstiev, obe sa zacinaja pred-
spevom, drdma je zakoncéena codou. Dejstvd maja po Styri spevy. Enquist ponechal
z antického/Kklasicistického divadla poziadavku na jednotu miesta, ¢asu a deja. Ten
sa odohrava v kralovskom paldci od svitania az do sumraku, hoci to ma v pripade
siedmeho spevu hry aj symbolicky vyznam.

Enquistovu Pre Faidru m6Zeme chapat (ak opomenieme vztah k ostatnym castiam
trilogie a vyznamu hry ako takému) ako obliekanie Racinovej netelesnej dramy do
Tudského tela. Lenze nasledovné vyhrady nam ukazu, Ze spomedzi vsetkych slav-
nych autorov, ktori mytus o Faidre a Hippolytovi spracovali, sa Enquistova verzia na
Racinovu ponasa najmenej. Prvym dévodom je rozdiel v poetike. Klasicisticka drama
okrem iného dodrziavala stavovsku klauzulu, princip nekreaturalnosti a jasny za-
ver.? Enquist stavovskt klauzulu porusuje tym, Ze robi z Teramena, ktory je vlastne
personifikovanym Racinom, jednu z hlavnych postav. Zaroven zavadza postavu cis-
tica, aby znasobil zrkadlenie, ktoré kedysi zaviedol Racine. Kym v Racinovej Faidre
ide o zdvojenie zakazanej lasky (k Faidrinej laske zakazanej prirodou pridal Hip-
polytovu lasku zakazanti zakonom), u Enquista sa zrkadli kazda postava v kazde;j.
Navyse postavou distica ukdazal ,quasimodovsky” kontrast medzi vysokou spolo¢-
nostou — krasnymi Iud'mi, ktori vSak pocituju zbytocnost — a nizkou vrstvou, ktora je
pracujtica, no navonok znetvorena. Princip nekreaturalnosti je porusovany prakticky
zakazdym. Enquistova poetika je Specificka v kombinovani lyrickych a velmi citli-
vych scén s brutalnym prejavom nasilia, sexuality a hnusu. Popri fascinujticich obra-
zoch jemnej citlivosti sa opisuju scény vnutorného aj vonkajsieho rozkladu ¢loveka
a spolocnosti. Napriklad, ked Faidra v speve o svrbeni hovori, ako ju Hippolytovo
zakazané telo pritahuje, a to az tak, Ze na nom masturbovala. U Racina miluja Aricia
aj Faidra Hippolyta pre jeho povahu a spravanie, nie kvoli telu. Velké uvolnenie no-

! ENQUIST, Per Olov. Poznamky k hre Pre Faidru. In Per Olov Enquist: Hry. Bratislava: Divadelny tstav,
2012.

2 Divék z divadla neodchadzal v rozpakoch, ako sa hra vlastne skoncila: Cid hrdinskym ¢inom ocisti
svoje meno, Atalia umiera, Tezeus prijima Ariciu do rodiny, ¢im zmyje z kralovského rodu Faidrinu vinu
atd.
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riem nastava aj v oblasti jazyka. Na scéne sa pouzivaju vulgarizmy, explicitné nasilie
a sarkazmus, ktory je kruty a politicky nekorektny.

Pre celt hru je symptomaticky cyklus slnka. Faidra hovori v predspeve o momen-
te, kedy sa da hladiet do sInka. Tento motiv sa opakuje v strede hry, aj na konci, tesne
pred Faidrinou smrtou. ,Na zlomok sekundy sa stretneme / hlboko v oku / v akejsi
dovernosti (...) Vo vasni ktord je hortica a vrucna / a dovoli Zivotu rast / Ktora nespali
a nerozdvoji.”? Faidrina tzba hladiet do sInka je spociatku tazko pochopitelnd, ob-
zv1ast preto, ze sam Enquist tvrdi: ,Tajomstva mame vsetci — treba ich vyslovit tak,
aby im ini nerozumeli, no s imyslom prinutit ich, aby pochopili.”* Slnko v tomto
pripade predstavuje plnohodnotny zivot, ked je clovek schopny vnutorne rast. Po-
sledny vers — ,,(vasen) ktora nespali a nerozdvoji” poukazuje na dva extrémy. Nespa-
li v zmysle nehody Ikara, ktory vyletel prili$ vysoko, a hoci bol nad vSetkymi Iud'mi,
tato blizkost sInku ho stala zivot. Respektive pripad Semely, ktora chcela vidiet Dia
v jeho pravej podobe, a ta ju spalila. Nerozdvojenost mézeme chéapat v jungovskom?®
zmysle muzského a Zenského archetypu — anima a animus, ako nani Enquist pou-
kazuje v pozndmkach k hre vo vztahu k dvom pololudom — Teramenovi a Faidre.
Moment vnatorného naplnenia a néjdenia plnohodnotného Zivota je podla nas to,
¢o Faidra vidi v ttZzbe hladiet do slnka. Metafora slnecného cyklu predstavuje Zivot.
Usvit, kedy ¢lovek tiZi a dufa, Ze zrealizuje svoje sny, poludnie, kedy ho to, po ¢om
tazi, postupne spali, a zotmenie ako smrt, stratu sna.

,Ibaze slnko potom sttipa hori / je horticejsie a horticejsie a / vSetko pohlti / Tak
tomu byva den ¢o den / Najprv zivot / Potom smrt / Zavse si zelam kiez slnko uz
nikdy / nevystupi vyssie / kieZ zostane tu dole medzi vSetkym / ¢o rastie / kiez zo-
stane / Aby som sama mohla zotrvat / v oku zivota (...) ach kiezby to takto / bolo na-
vzdy.” Faidra tu odkazuje na cyklickost udalosti. V osobnom ponimani to znamena
cas, ked sa povodne vasnivy a zmysluplny vztah premeni na jarmo, ktoré cloveka
pohlti a drvi svojou vahou. Tak to byva den za diiom. Rano nadej, Ze sa ¢lovek vrati
do harménie, vecer smrt, ked sa oko Zivota, jediny moment naplnenia, zatvara. Fai-
drina tzba je totozna s tizbou Tezea plavat v plodovej vode, teda byt chraneny pred
svetom, pred vSetkym zlom a nastrahami, ktoré ukryva.

Ak si porovname hlavnu postavu Enquistovej hry, ktorou je bezo sporu Faidra,
s hlavou postavou Faidrinej ldsky od Kanovej, ktorou je Hippolytos, potom zavere¢né
repliky oboch vyznievaju velmi podobne. Enquistova Faidra: ,Kiez by to takto bolo
navzdy,” Kanovej Hippolytos: , Keby bolo byvalo viac takychto chvil.”¢ Obaja tieto
repliky hovoria v momente vlastnej smrti, pretoze az vtedy nadobudol ich Zivot zmy-
sel. LenZe na rozdiel od Kanovej, Enquistova hra nekon¢i zjavne pesimisticky.

Prejdime vsak k jednotlivym postavam. Hippolyta charakterizuje vzdor voci su-
¢asnému stavu v spoloc¢nosti aj v paldci, o vyjadri hned prvou replikou, dvojitym za-
porom: , Nie! Nie!”” To je jeden zo zékladnych rozdielov oproti predoslym verziam.
Hippolytos odmieta hrat vysokti hru, odmieta egocentricky , macizmus,” ktorym

3 ENQUIST, Per Olov. Pre Faidru. In Per Olov Enquist: Hry, s. 55.

* SVENSSON, Per. Kati, obete a zradcovia. In Per Olov Enquist: Hry, s. 310.

> Enquist sa v poznamkach ku hre odvoldva na zavery Frommovych a Jungovych stadii. Porov.
Poznamky k hre Pre Faidru. In Per Olov Enquist: Hry, s. 292 — 293, 296.

¢ KANE, Sarah. Faidrina ldska. Bratislava : Drewo a srd, 2002, s 112.

7 ENQUIST, Per Olov. Pre Faidru. In Per Olov Enquist: Hry, s. 56.
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Enquist charakterizuje Tezea. V 20. storo¢i sa vztahy v kralovskej rodine radikéalne
menia. U Enquista aj u Kanovej sa autorita otca straca a obaja autori poukazujui na
vnutorny rozklad rodiny. V oboch pripadoch Hippolytos prechovava k otcovi istt
naivnu naklonnost, tizbu, aby nim bol milovany, ale zaroven isté sklamanie z toho,
ze mu lasku nikdy neprejavil.

Hippolytos sa od Teramena naudil, ako spravne veci vidiet, nenaucil sa v3ak, Ze
proti zlu sa treba postavit. Hippolytos sa sice odmieta ztcastfiovat na veciach, s kto-
rymi nesthlasi, no neschopnost konat z neho robi obet. Preto odmieta ist na trestnt
vypravu za otca, odmieta Celit svojim vrahom a jeho vzdor najkomickejsie vyznieva
pri Faidrinom obvineni zo znasilnenia. Tezeus si zavold syna a povie mu: ,Musim
ti dat priucku (...) (ztfalo) Ved iba tebou budem dalej zit (...) Musi$ sa naucit ako
sa ubranit (...) A ja ta donutim stat sa muzom / Vari nechapes Ze ta mam rad dieta
moje? / vSetko / ti odpustim / vSetko / Ale dontitim ta / hrat ta hru.”® Tezeov postoj
k synovi je kladny. Na rozdiel od predoslych verzii neztri na syna ani tak preto, Ze sa
pokasil znasilnit Faidru, ale skor kvoli tomu, Ze ked sa uz odhodlal, nedokézal svoj
¢in dokoncit. Kral chce, aby sa jeho syn stal pokrac¢ovatelom jeho Zivota, ktory bude
konat hrdinské ¢iny, chce mat svojho kralovského historika, ktory prostrednictvom
mytov zakryje jeho preslapy a pre dalSie generdcie zaznamena ,jeho pravdu”. Ak si
spomenieme na Euripidovu a Racinovu verziu, v nich Tezeus syna obvini priamo, no
Hippolytos ml¢i kvoli zachovaniu cti. U Senecu Tezeus Hippolyta nevypocul a odsu-
dil ho v nepritomnosti, ako to bolo beznou praxou na cisarskom dvore u Claudia aj
u Nera.? Enquist vytvoril novy precedens, ktory by sme mohli nazvat , nedorozume-
nim”. Tezeus povie synovi, Ze musi znasat dosledky za to, ¢o vykonal, no nepovie,
¢o to bolo. Hippolytos, ktory vObec nevie, o o ide, prejavi svoju naivitu a vzdor voci
,vysokej hre,” ktorti jeho otec stelestiuje a odpovie, Ze vie, ¢o robi. LenZe prave tento
omyl, pri ktorom si Tezeus mysli, Ze Hippolytos sa priznal a eSte je spupny, viedol
kjeho vyhnaniu. Na Tezeove slova Hippolytos reaguje: , Ale ty ma uz nemézes$ dont-
tit / k niéomu / Lebo ja na to nepristipim (...) Vedel som Ze tento deri / sa stane diiom
pre dezertérov.”!” Absurdnost Hippolytovho kvazi hrdinstva je v tom, Ze on odmie-
tol apridrne posluchnut otca, hoci v skutocnosti nevedel, z ¢oho ho otec vini. Bolo by
zaujimavé, ako by sa Enquistov Hippolytos zachoval, keby mu bol Tezeus explicitne
povedal o Oinoninom obvineni, potvrdenom Faidrou. Na rozdiel od Euripidovho,
Senecovho i Racinovho Hippolyta nie je Enquistov Hippolytos Ziadnym velkym hr-
dinom a otcovi by pravdu povedal, podobne ako Zolov Hippolytos — Maxim. Na za-
klade toho, ako sa bude dalej hra vyvijat, si dovolime tvrdit, Ze by mu Tezeus uveril
a tragédia by sa vyvijala celkom inak. Lenze Hippolytos bol rozhodnuty, Ze sa vzburi
proti moci, ktort otec reprezentuje, bez ohladu na okolnosti.

Anticky mizogyn sa v klasicizme zmenil, ked sa zalubil do Aricie. Racine tym
dosiahol zdvojenie zakazanej lasky. Ilo aj o to, Ze postava Hippolyta by si nemohla
ako mizogyn ziskat publikum na svoju stranu. Hippolytos preto musi byt cnostny,
ale aj milujtci. U Zolu sa z Hippolyta stal salonny milovnik a oportunista. U Enquista
sa situdcia celkom meni. Hippolytos vedeny Teramenom vidi velmi dobre, kde jeho
otec robil v Zivote chyby. Jednou z hlavnych bol velky pocet jeho ,lasok”, pricom

8 Tamze, s. 110. .
° Porov. SUETONIUS. Zivotopisy rimskych cisdrov. Bratislava: VSSS, 2010. Kn. V, 15, s. 177 — 178.
0ENQUIST, Per Olov. Pre Faidru. In Per Olov Enquist: Hry, s. 110 - 111.
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,laska a vasen zakazdym / splodili iba smrt“."! Hippolytos svoj postoj k laske vyjadri
aj na inom mieste: ,, milujem milujem milujem / to slovo nemé6zem uz ani pocut / Ked
laska prechddza miestnostou / faha sa za iou mftvolny zapach.”' Princ vSak napriek
citovanym miestam nie je celkom proti laske. Inak by sa nechcel oZenit s Ariciou.
V jeho laske sa prejavuje vzdor voci otcovmu zdkazu ohladom vydaja Aricie, a za-
roven citlivy vztah v kontraste so zmocnenim sa sexudlneho objektu, ako to robi Te-
zeus. Princ nie je milovnik, on chce zmenit svet, ukazat, Ze sa d4 ist aj inou cestou nez
je ta prikdzana. Zaroven je vsak este privelmi mlady a detinsky. Je to vidiet napriklad
vtedy, ked hovori, Ze nechce milovat, lebo by sa scvrkol a stal trpaslikom.” Alebo
ked mu Aricia povie o ,,0sobnej strazi” (vid nizsie) a Hippolytos prijima tito pro-
jekciu ako malé dieta. Domnievame sa, Ze Enquist nechce vykreslit Ziadnu z postav
ako bezchybn, aby sa s fiou Citatel dokonale stotoznil, presne podla Aristotelovych
poziadaviek."* Napokon Enquist sam pise: , Hippolytos. Je hadankou celej hry: ak ju
uhadneme, vieme, ktorym smerom sa uberat. Je vzburou i citlivostou, budtcnostou
i porazkou buduicnosti.”!?

Najvéacsi rozdiel v zobrazeni Hippolyta v porovnani s dielami vytvorenymi do
19. storocia sa ukaZe pri Faidrinom vyznani. Faidra sa snazi Hippolytovi vyznat
z lasky prostrednictvom metafory bludiska, v ktorom jeho otec porazil Minotaura.
Tento motiv sa sice objavil aj u Ovidia, Senecu a Racina, no tam iSlo skor o projekciu
vlastnosti mladého Tezea na jeho syna. Tentoraz vSak ide o explicitné zvadzanie. Hip-
polytos odmietne Faidru so slovami, Ze je ,stara kurva”'®. Euripidov Hippolytos sa
s Faidrou na scéne nestretne, ale ked sa od pestinky dozvie o Faidrinej laske, predve-
die slavny mizogynsky monoldg. Senecov Hippolytos vytasi po Faidrinom vyznani
mec a chce ju zabit, no ovladne sa a odide. Racinov Hippolytos kona rovnako. Muzi
boli v myte zobrazovani silnej$i ako zZeny (minimalne fyzicky), preto po nehoraz-
nom navrhu konaju razne a Faidru ponizia. Postupnou Zenskou emancipaciou, ked
zeny dosiahli politickti, ekonomickt aj prdvnu rovnost, sa zmenili normy natol'ko, Ze
Enquistova Faidra ma pri zvddzani nad princom zjavnu prevahu. Mladik sa naopak
sprava velmi nesmelo: ked ho Faidra zatlaci do kuta, ,,ztfalo Sermuje rukami okolo
seba”!” a zbabelo utecie. Ak si spomenieme na Zolovu Faidru, t4 unesie Hippolyta
do svojej izby, kde sa odohra tato scéna: ,,Ja jsem panem. Rozdrtila bych té, kdybych
byla z1a; nemas vétsi sily nez dévce. A kdyz usiloval se vymknouti, zkroutila mu paze
s veskerou nervozni prudkou silou, které ji dodaval hnév. Vyrazil slaby vykrik.“!®
Zola podaval obraz rodiny Rougonovcov v ¢asoch rozkvitajiiceho kapitalizmu, ked
boli peniaze vac¢Sou hodnotou nez mordlka. U Enquista nejde o peniaze, ale o silu
jednotlivca, o jeho schopnost ist za svojim cielom. Prave zmena noriem v nazerani
na postavenie zZeny v spolo¢nosti umoznila Enquistovi premenu Faidry na dravca
a Hippolyta, predtym vyznavaca bohyne lovu Artemis, na lovent zver.

V porovnani s predoslymi postavami Faidry sa Enquistova Faidra najviac ponasa

' TamzZe, s. 62.

2 Tamze, s. 61.

13 TamzZe, s. 61.

" vid ARISTOTELES. Poetika. Martin: Thetis, 2009. XIII, s. 28 -30.

15 ENQUIST, Per Olov. Pracovné poznamky Pre Faidru. In Per Olov Enquist: Hry, s. 293.
1© ENQUIST, Per Olov. Pre Faidru. In Per Olov Enquist: Hry, s. 92.

7 TamzZe, s. 92.

18 7OLA, Emil. Stvanice. Praha: Jos. Vilimek, 1924, s. 335.
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na Senecovu. Dovodom je jej nehanebnd tuzba po Hippolytovi. U Euripida sa Fai-
dra laske branila, chcela umriet, ale pestinkinou vinou zahynuli ona aj Hippolytos.
U Racina bola hlavnou témou laska, lenZe Faidrina laska k Hippolytovi nie je vni-
mand ako incestudlna, ale prestiva sa do roviny mileneckej, aby sa odstranila ,pri-
rodzend prekazka” a Faidra nebola vnimand ako nemravnd. Zaroven o uskutocneni
lasky k Hippolytovi uvazuje az v case, kedy si mysli, Ze je Tezeus mftvy a jej laske
nic¢ nebrani, pri¢om laska je chdpand skor ako dusevna harmonia, nie ako sexudlna
pritazlivost. V tomto ponimani sa Enquistova Faidra blizi k Zolovej, v ktorej vztah
Reneé (Faidry) a Maxima (Hippolyta) prerastie do pomeru.

Faidra na zaciatku druhého spevu hovori, Ze tizi po Hippolytovi a Oinone ju od-
hovara. Tu sa Enquist inSpiroval Senecovou verziou, v ktorej sa Oinone prudko stavia
vodi nizkym pudom kralovnej: ,,O co se snazis ubozacko?“* U Enquista hovori: ,Ho-
tové Sialenstvo / Kam sa ti podel rozum?“?° Enquist sa odklana od Racina, u ktorého
bolo normativne nepristojné, aby kralovna bola takd nemravna. Naopak Seneca sa
snazil zachytit zvrhlost moci a mravov v najvyssich kruhoch. Enquist vykresluje Fai-
dru ako zhyralt zZenu, ktord malo spi, privela pije, v Zivote nevidi zmysel. Jej muz ju
uz nepritahuje, a ked' s nim ma v noci sex, snazi sa ,z ¢oraz mlandravejSieho starecké-
ho mésa / vytvarovat / mladého muza / Hippolyta“?'. Vidime, Ze posun je naozaj vel-
ky, naturalisticky sposob vo vyjadrovani sa v 20. storo¢i naplno presadil a divadelna
estetika sa uz nezaoberad len kategdriou krasy, ale aj Skaredostou a najnizsimi pudmi.

Dusevny stav Faidry vyjadri Enquist prostrednictvom obrazu Zenskej obriezky,
ktort podava Oinone. Ide o stratu schopnosti pocitovat radost zo zivota. Oinone to
vyjadri takto: ,Dievcatko moje / svrbenie svrbenie svrbenie / To sa veru nenachadza
medzi tvojimi stehnami / aj ked' si to myslis / Bojim sa / Ze obrezali aj teba / Hoci inde
a inym sposobom / Vidim dnu v tebe takd mald (...) Jazvu.”? Faidra sa citi len ako
sexudlny objekt, no potom pride moment, ked uz je nepouzitelnd a ona tazi, aby sa
poniZenie a bolest opat vratili. Hoci sa to moZe zdat paradoxné, ide o velmi podobny
pocit, aky preziva Johanna Heibergovéa z Enquistovej hry Zo Zivota dizdoviek. Zena
zo skla, ktora sa od svojho muza naucila hrat vysoku hru, no teraz spisuje memodre,
aby sa rozpamatala na to, ked bola eSte naZzive, ked ju Zivot bolel a pélil. Problém je
v tom, Ze kym sa ¢lovek mdZe pozerat do slnka, citi bolest, no ked sa voci bolesti obr-
ni, strati schopnost citit a umiera vnttorne. Faidrinu tiZbu najlepsie vyjadruju verse:
,Oinone zlatd moja — pozri sa na mna / Iba som chcela aby ma videli / Clovek mdZe
zit bez zraku / aj slepecje clovek / Ak ho vSak prestanti [udia vidiet / a kozu ma tvrda
a hrubd (...) na vahach Zivota nezavazi vela (...) To mna uz nikto nikdy nevidel.“®
Ostatni ju nevidia, ona prestava citit, a pretoze nevidi moznost byt uzitocna, nechce
dalej takto Zit.

Enquist v poznamkach k hre piSe, Ze sa v Los Angeles stretol s manzelom, ktory
opisal svoju manzelku ako hroznti matku, pretoZe nema rada svoje deti. Laska pre
niu vo frommovskom ponimani neznamena byft, ale vlastnit.** Enquist vzapati cituje

19 SENECA. Faidra (prelozila Eva Stehlikova). In Divadelni Revue, 2009, roc. 20, €. 2, s. 142.

2 ENQUIST, Per Olov. Pre Faidru. In Per Olov Enquist: Hry, s. 71.

21 Tamze, s. 71.

22 Tamze, s. 75.

2 Tamte, s. 99.

2 ENQUIST, Per Olov. Pracovné poznamky k hre Pre Faidru. In Per Olov Enquist: Hry, s. 291 — 292.
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z Anatomie l'udskej destruktivity: ,,Nekrofilia je vasnivy sklon ku vSetkému, ¢o je mftve
(...) Veci st dolezitejsie nez Tudia (...) Laska k zivotu alebo laska k mftvej hmote — to
su zakladné alternativy, medzi ktorymi musi kazdy clovek volit. (...) Ak totiz clovek
nevie nieco vytvorit alebo nedokaze vplyvat na niekoho iného, ak nie je schopny
vyslobodit sa z vazenia totalneho narcizmu, moze sa zbavit neznesiteIného pocitu
neschopnosti zit a pocitu nicoty iba tak, Ze nachadza uplatnenie a sebarealizaciu v ni-
¢eni Zivota, ktory sdm nevie vytvorit. Na to, aby nicil a znicil, potrebuje len mocné
ruky, noz alebo pistol.”“*

Prave prostrednictvom Frommovho textu dokdzeme pochopit, ako Enquist vy-
kresI'uje Faidru. Netreba ju vnimat ako kralovnu, ale skor ako beznt Zenu, ktora
zije podla konvencii. Obetuje svoj Zivot pre manzela, pre deti, pre pracu, pre okolie
a sama straca zmysel svojej existencie. Prdve nenaplnenost Zivota spdsobi u Enquis-
tovej Faidry odklon od biofilie a priklon k nekrofilii, ktort realizuje prostrednictvom
Hippolyta. Princ je nastrojom ukojenia svrbenia, ktoré nie je medzi nohami, ale je
bojom proti muZovi.

Ked sa Tezeus pyta Faidry, ¢i je Oinonino obvinenie pravdivé, Thomas Breds-
dorff* poznamendva, ze Faidra riesi dilemu: zradit milovaného Hippolyta alebo mi-
lovantt Oinone. Faidra sa rozhodne pre Oinone najma preto, Ze sa od Aricie dozve-
dela o planovanej svadbe s Hippolytom.” Lenze tato interpretacia nie je spravna.
Bredsdorff podéva akusi kombinaciu Racinovej a Enquistovej Faidry a Syrehn jeho
viziu prijima. V celej hre vSak nie je ani len naznak toho, ze by Faidra Hippolyta mi-
lovala. V8ade sa hovori len o telesnej pritazlivosti. Podla nas treba Faidrino obvine-
nie vnimat v kontexte nekrofilie: Faidra chce obvinenim Tezeovi ubliZzit, preto prida
aj informadciu, Ze ju neznasilnil, lebo je impotentny. Faidra sa vzburila proti tlohe
poslusnej manzelky, ktorej ticelom je sexudlne uspokojenie manzela. Pochopila, Ze
v skutoc¢nosti tu ide o boj o moc, preto obvini z impotencie Tezeovho potomka, kedZe
prostrednictvom Hippolyta si jej manzel zachova svoj rod. Nasu hypotézu podporu-
je aj Faidrina replika: ,,Ano kieZby som ti bola ubliZila / aby som prenikla do tvojho
nepristupného vnttra.”*

Hoci Faidrinym planom nebolo Hippolyta zabit, teraz pochopila, Ze jeho smrt je
vhodnou zbrariou. Odmietnutie styku s Tezeom nic neriesi, on by si totiZ nasiel na-
hradu, ale smrt jeho milovaného syna, to je to, ¢o ho zasiahne! Nasu tézu potvrdzuje
aj dialdg: , Tezeus: Vie$ / vo svojom vnutri som sa ta odjakziva bl / Teraz viem preco
/ Bola si ovela silnejSia ako ja. / Faidra: Verim ti / Predstav si Ze ti verim / Tezeus:
Chcela si vSetko kontrolovat / Ustavicne si snivala o moci / A ostatni sa mali podrobit
/ Faidra: Naucila som sa to / Ty si ma to naucil.“? Hoci obaja maji v sebe brutalitu,
u Tezea je vnatornd, prirodzend. Tezeus je jedind postava, ktord zostala po Hippoly-
tovej smrti nezmenena. Hoci za synom, ktorého miloval, smuti, jeho povahu ani po-
hl'ad na zivot to nezmenilo. Preto po smrti Hippolyta vymysli pribeh o jeho vrahoch,
proti ktorym podnikne trestnt1 vypravu. Tezeus je schopny presvedcit sam seba, ze sa

» FROMM,, Erich. Anatomie lidské destruktivity. Praha: Aurora, 2007, s. 329.

% Porov. BREDSDORFF, Thomas. De sorte huller: Om tillblivelsen af et sprog i P. O. Engqiusts forfatterskab.
Copenhagen: Gyldendal, 1991.

¥ SYREHN, Gurren. Mellan sanningen och lognen. Studier i Per Olov Enquists dramatik. Stockholm :
Almquist &Wiksell Inernationa, 2000, s. 77 (podla Schidelera prelozil M. K.).

% ENQUIST, Per Olov. Pre Faidru. In Per Olov Enquist: Hry, s. 123.

» Tamze, s. 124 — 125.
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vlastne nic nestalo, Ze iSlo len o nedorozumenie, nie je schopny akceptovat a vyrov-
nat sa s vlastnou chybou. DrZzi sa pravidiel vysokej hry natolko, Zze mu stvrdla koza
a uz nie je schopny skutocne zit — ako jediny v miestnosti je mftvy. Naopak Faidra,
kedysi Stastna a otvorend, sa od Tezea naucila brutalite, nema ju vSak zvnttornena
a preto s niou bojuje, snazi sa ju dat zo seba von tak, aby to oponenta ¢o najviac bolelo.
Napriek tomu nema Enquistov ¢itatel' snahu stotoznit sa s Tezeom a lutovat ho, ale
naopak, akosi intuitivne stciti s Faidrou, ktorej aktudlne ¢iny zapricinilo Tezeovo
spravanie k nej.

Hoci to Enquist v poznamkach ku hre nespomina, myslime si, Ze je celkom jedno-
duché vyvodit, Ze aj Tezeus reprezentuje priemerného muza strednej triedy, ktory si
Zije svoj dokonaly Zivot. Zaziva dobrodruzstvd, drobné aféry a po cely cas ocakava,
ze doma vSetci dychajui len pre neho. Lenze doba sa meni. Enquist sa snazi postihntt
rozpad tradi¢nej rodiny s dominantnym otcom Zzivitefom. V sticasnom svete sa jed-
notlivec stale viac vyclenuje od ostatnych, no jednu vec majii mnohi spolocnti — pocit
zbytoc¢nosti. Je determinovany neschopnostou zaradit sa do spoloc¢nosti, néjst si pra-
cu, zmysel Zivota. Preto sa tak vela udi uchyluje k nekrofilii.

Po Faidrinom priznani ju chce Tezeus zabit, no odmieta si s filou poskvrnit svoj
Cisty mec a, ako dodédva Faidra, ,,svoj ¢isty id“*. Je to altizia na Racinovho Hippolyta,
ktory na Faidru po jej priznani vytiahne mec, no napokon ho zlozi a odide prec. To je
jeden z momentov, pri ktorom hovori Barthes o Hippolytovej impotencii.’! Mec totiz,
okrem stavovskej prislusnosti k slachte, symbolizuje aj ud. Tezeus sa na tomto mieste
skutoc¢ne prejavi ako neschopny konania. Vzapati sa spamaétd a povie, ze Faidru zaj-
tra napoludnie pridu zavrazdit otroci s nastrojmi.

Teramenes posobi na dvore ako dobre plateny historiograf Tezeovych hrdinskych
¢inov, tak, ako Racine na dvore Ludovita XIV. ,,Nedostal som toto miesto preto / aby
som vravel pravdu.”*? Pokrytectvo a zradu svojich idedlov si sublimuje v Hippoly-
tovi. ,Chlapce to ty si predsa / moje umelecké dielo / dielo ktoré mi nikdy nedovo-
lili napisat.”® Za zahmlievanie pravdy umeleckymi a rétorickymi formulkami plati
vlastnym svedomim. Ako spozorovala Eva Ekseliusova, Enquist deli Iudi na tri typy,
»katov, obete a zradcov, pricom zradcov, tych tbohych judasov, treba branit“*. Pre
pochopenie postavy Teramena je dolezity zaver dialogu s Tezeom, v ktorom hovort:
,,Bol to vas syn / ale moje dieta / To on sa mal stat mojim umeleckym dielom.”* Chcel
vychovat dokonalého vladcu, ktory bude spravodlivy. Lenze zabudol na detail: , Ne-
staci pochopit a mat od veci odstup / treba sa postavit na odpor / pretoze toho co sa
podrobi / toho rozmliazdia / Nestaci iba nenavidiet nastroje smrti / Treba tie nastroje
smrti / vziat do vlastnych rak.”* Hippolytos bol pacifista a slaboch, ktory nedokazal
Celit zlu. Nedokazal celit Faidre, svojim vrahom, ani otcovi.

Teramenes je jedina postava, ktord sa v priebehu hry vyvija. Od zaciatku si sice
uvedomuje, Ze sa zapredal, ale aZ po smrti Hippolyta je schopny skutocnej vzbury,

30 Tamze, s. 125.

3 Porov. BARTHES, Roland. About Racine. University of California Press, 1992, s. 118.
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Dostupné na http://www.diva-portal.org/smash/get/diva2:740091/FULLTEXTO01.pdf.
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takej, akt nebol schopny jeho Ziak vykonat. Prostrednictvom jeho postavy ukazuje
Enquist zakulisie panovania. Vyhrazky, kalkulacie a boj o moc sa realizuja uhladeny-
mi vetami a formalnymi frazami, aby sa len z ndznakov dal pochopit pravy vyznam
slov. Teramenes sa vo vysokej hre vyziva, preto sa d4 predpokladat, Ze svoje znalosti
z politického boja uplatni neskor v prospech Aricie.

Aricia sa prezentuje velmi odmerane, chladne, ,bieloba jej pokoZzky ma zvlastny
belasy lesk skla”“¥. Po Hippolytovom vyznani mu odpovie kladne pod podmienkou,
ze bude respektovat jej telesnu straz a nikdy sa jej nedotkne. Nasledne popise, ako
sa musela pozerat na to, ako jej Tezeus zabil Sest bratov. Tato traumaticka skusenost
bola taka silna, Ze si vytvorila okolo seba vrstvu ladu, ktora na riu pdsobi anesteticky.
Ariciu treba uviest do kontextu s inou Enquistovou postavou z Triptychu — Johannou
Heibergovou, ktora svoj stav opisuje slovami: ,Potom sa to zacalo opuzdrovat (...)
Zhrubla mi koza. Clovek sa takto stdva cynickejsim. Skusenejsim. Sprvu som si mys-
lela, Ze je to dobré. Stalo ma tolko casu a sil naucit sa kroky a pravidla hry, az som
nakoniec bola rada, Ze ni¢ necitim. Koza mi hrubla ¢oraz va¢smi. Pochopila som, ze
zomieram, ked uz bolo takmer neskoro.”* Aricia bola printtena hladiet na vyvraz-
denie svojej rodiny a teraz zije v paldci toho, kto jej toto utrpenie spdsobil. Preto si
vo svojej psychike vytvorila stenu, ktora ju oddeluje od vsetkého vonkajsieho, od
vsetkého, ¢o by jej mohlo spdsobit bolest. Je dokonale zakonzervovand, odmerana,
nedostupna. Presne taka, aku treba, aby dokazala zvladnut vysoka hru. Hoci este
nie je dospeld, jej spravanie sa omnoho viac podoba na sktiseného Teramena nez na
Hippolyta.

V poslednom speve sa Faidra zabije nozom. U Senecu umrela mecom: mec bol
dokaz krivého svedectva proti Hippolytovi, preto sa chcela samovrazdou ocistit
tym istym nastrojom. U Enquista mozno mec interpretovat ako symbol sily — nastroj
vzbury, ktorej nebol Hippolytos schopny. Zena Faidra je silnej$ia nez muzi, ktor{ me¢
nedokazali pouzit. Tym sa jej podari prerusit cakanie vo svete, ,kde vsetci ¢akaju
na zmenu / Malické vystrasené vtaky cakajtice v tme“®. AZ Faidrina samovrazda je
spustacom redlnej zmeny: dovtedy vsetci iba cakali, ¢o sa stane.

Na scénu prichddza cisti¢ rozpravajuci o I'udoch, ktori sa tam dole buria, lebo
nevidia Ziadnu nddej, len palia a nicia. Teramenes sa rozhodne pridat k nemu, kedZe
po cely zivot ,zahrabaval mrtvoly“*’. Zaver hry patri Aricii, ktora sa objavi na scéne
a nasleduje Teramena. Cisti¢ je jedind postava mimo domu, jediny kontakt s realitou
mimo kralovského palaca. Na zaciatku hry pdsobi komicky, no jeho slova o tom, ze
musi vydistit vSetku $pinu, lebo prerastie cez hlavu, mozno v kontexte hry interpre-
tovat tak, Ze zdravé jadro spolo¢nosti st bezni Iudia. Enquist sa nikdy netajil tym, Ze
je socidlny demokrat. Jeho postoj sa podla nas odraza aj v hre, vyjadrujiicej podporu
vsetkému, co je utlacané alebo odsudzované. Dokonali I'udia totiz sticit nepotrebuju.

Istym nedostatkom hry Pre Faidru je podla naSho ndzoru mnozstvo postav. VAacsi-
na Enquistovych diel sa vyznacuje mensim poctom postadv, ktoré st viac psychologic-
ky prepracované (ukazu svoje vnutorné ,,dno” aj ,strop”). V pripade mytu o Faidre
a Hippolytovi sice dokézal jednotlivé postavy prepojit a prezentovat, ako sa kazdy

¥ ENQUIST, Per Olov. Pre Faidru. In Per Olov Enquist: Hry.
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v kazdom zrkadli, na kratkom priestore vSak nedokdazal vSetky z nich dostato¢ne
rozvinut. Tento postreh sa tyka predovsetkym Aricie, exponovanej najma v Speve
o vysokej hre, kde je vSak vykreslend skor scénicky a symbolicky, nez textom. Néa-
sledne sa o nej vobec nehovori, s vynimkou kratkeho vystupu, v ktorom povie, Ze
Tezeus Zije, a ona preto musi zomriet. Ross Shideler* jej prichod na scénu v zavere
hry interpretuje ako novt nédej pre spolocnost, ale otazne zostédva, kde bola dovtedy,
kedZe logika hry si jej ndvrat v code neziada. Jej zjavenie tak pripomina prichod Ar-
temis u Euripida, teda akysi deus ex machina, ktorad zmeni vyvoj situacie spravnym
smerom.

Napriek tomuto nedostatku bola postava Aricie ddlezita prave pre zrkadlenie.
O zrkadleni Teramena a Faidry, Faidry a Tezea sme uz pisali. Teramenes a Hippolytos
su si podobni v tom, Ze st obaja intelektuali neschopni konat. Az Hippolytova smrt
prelomi v Teramenovi jeho pohodlnost a spravi z neho rebela. Podobnost Teramena
a Aricie spociva v tom, Ze obaja st majstrami vysokej hry, formélneho vyjadrovania
a takmer dokonalého sebaovlddania, v ktorom sa neuréza odhali len pri podrobnom
studiu. Hippolytos sa Aricii podoba v istej detinskosti. Vynimku tvori Tezeus. Ako
jediny nie je schopny zmeny. VSetky ostatné postavy sa vzburili proti poriadku sveta,
v ktorom ziju, ale Tezeus tento poriadok reprezentuje. Po smrti syna nie je ochotny
prispoOsobit sa realite, naopak, Ziada od Teramena, aby prepisal historiu tak, ako to
vyhovuje jemu. Preto na konci hry zostdva v palaci sdm.

Zaver nechava citatelovi otvorené pole interyretécie. Oinone, Teramenes a Aricia
sa s CistiCom vyddavaju do mesta medzi Iudi. Co bude nasledovat? Revoltcia, kto-
ru vyvolaji medzi nespokojnymi ludmi? Zmizna v dave, kde nebudti musiet riesit
problémy vysokej hry? Preziju tam vObec, akceptuju ich bezni [udia? A ¢o Tezeus,
opusteny a sam? Zda sa, ze pre neho nebude problémom ndjst si nového historio-
grafa, ktory pre neho vytvori mytus o smrti Hippolyta. On zostane v dejinach cisty,
a kedze nie je schopny zmeny, onedlho sa sam so svojou pravdou aj stotozni. Zave-
rom sa Enquistova Faidra viac ponasa na Senecovu, v ktorej po smrti Hippolyta a Fa-
idry zostava Tezeus rovnakym tyranom. Rozdiel je vSak v tom, Ze ostatni skutocne
ziju, kym Tezeus je uz davno mrtvy. U Racina sa Tezeus rehabilitoval adopciou Ari-
cie, u Enquista sa rehabilituje prostrednictvom histérie. Enquist netvrdi, Ze vzbura
nema zmysel. Poukazuje vSak na vSetky nespravne sposoby. Faidra svoju vzburu
proti Tezeovi realizuje prostrednictvom Hippolyta, ktorého to stoji Zivot. Hippolytos
je schopny len myslienkovej (slovnej) vzbury — vzbura bez ¢inov vsak vZdy zname-
na netuspech. KIicom je tak Teramenes, pretoZze pod jeho vedenim moéze byt Aricia
hybatelom zmeny. Oblibenkyna masy ovladajica pravidla vysokej hry moZe pod
vedenim sktiseného Teramena dosiahnut vytiZent zmenu k lepSiemu.

Ak sa pozrieme na Enquistove hry, nielen v Triptychu s dominantnymi Zenské po-
stavy. Silné muzské postavy Enquistovi chybaju, to vidime aj v poznamkach k hre Noci
tribidok, kde sa snazil ospravedInit Strindbergov macizmus.* Je teda otazne, pre koho
potreboval Enquist Faidru rehabilitovat. Ved Ziadny zo slavnych spisovatelov ju ne-
vykreslil ako ¢isto zaporna postavu. Bolo teda potrebné venovat hru Faidre?

4 Porov. SHIDELER, Ross. “Per Olov Enquist’s and Racine’s Phaedra” In Theatres in the Round: Multi-
ethnic, indigenous, and intertextual Dialogues in Drama. Eds FIGUEIRA, Dorothy and MAUFORT, Marc. Brus-
sel : P.LE. Peter Lang, 2011, s. 181 — 196.
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170 MARCEL KOMAN

Dévodom je podl'a nds schopnost Faidry prekonat stereotyp, sila vzburit sa, hoci
brutdlnym a krvavym sposobom (¢im sa ponasa na Medeu). Enquist sa rozhodne
nesnazi Faidru idealizovat, skor poukazuje na to, Ze nie je netvorom, ktory tazil po
nevlastnom synovi z roztopase. PokuiSa sa odhalit, Ze Faidra sa mdze nachadzat
v kazdom z nas, ak bude potlacena biofilia. Vo Faidre vyjadruje tazbu prekonat ste-
reotypnu predstavu o tom, Ze ekonomicky a socidlne stabilné vrstvy obyvatelstva st
Stastné. VSimnime si typologicku stvislost so spolocenskou situdciou Faidry u Sene-
cu, kde autor ,shrnuje civiliza¢ni trapeni cisafstvi, jeZ popsal vyrazy fastidium vitae,
taedium (rozmrzelost ze Zivota, stisnénost) — zhyckanost, nuda, neklid, snaha potlacit
vnitfni prazdnotu: tyto postoje infikuji mysl clovéka, jehoz zivot se pak rozprostira
mezi neukojitelnymi pfanimi a zklamanou nadéji”®.

Tym sa dostavame k nasej hypotéze, Ze v hre ide o pocit zbytocnosti postav. Se-
necova Faidra sa sice citila opustena, ako zajatec v dome svojho muza, no v ziadnom
pripade nepocitovala existencidlnu tzkost. Jej tizba po Hippolytovi bola skor do-
sledkom toho, Ze nevedela rozumom ovladat svoje pudy, nez Ze by sa citila vnuitorne
prazdna. Enquistova aj Kanovej Faidra pocituju zbytocnost svojej existencie, nevidia
uzitok v tom, aby dalej Zili prazdny Zivot, v ktorom ich nikto nepotrebuje. Mohli by
sme poukdzat na to, Ze aj Zolova Faidra-Reneé Zije podobne. Je tu vsak velky rozdiel,
pretoZe tento navonok nenaplneny Zivot, zahlteny starostami o Satnik a spolocenské
udalosti, Reneé napliiia, a aZ neustala tizba zazivat nové veci a nuda ju privedi k po-
meru s Maximom. Nuda a zbytocnost vSak nie su to isté. Clovek, ktory sa nudji, chce
nieco robit, no momentalne nevie, ¢o by ho uspokojilo. Ten, kto sa citi zbytocny, ne-
vidi zmysel svojej existencie. U Enquistovej Faidry sa pocit prazdnoty sublimuje do
sexualnej tuzby po Hippolytovi. Hippolytos ale nie je Faidrinym cielom, je prostried-
kom na boj s Tezeom. V pripade Kanovej Faidry je situacia ina, tu kralovna nevnima
Hippolyta ako sexualny objekt. Hippolytos je pre Faidru naplnenim jej prazdnoty,
kedZe aj on je prazdny, ale na rozdiel od nej nikdy nepocitoval plnost Zivota. Faidra
dufa, ze dokaze Hippolytovi ukdzat plnohodnotny Zivot a Ze ho vdaka nemu sama
opédt nadobudne.

Tento rozdiel je evidentny aj pri motivacii obvinenia. U Enquista sa preni Faidra
rozhodne jednak preto, aby zachranila Oinone, ktora s nim prisla, jednak k obvineniu
prida aj to, ze Hippolytos je impotentny, aby Tezeovi viac ubliZila. Kanovej Faidra
ho vnima ako dar, ako to jediné, ¢im vie Hippolytovi pomoct, ked jej laska zlyhala.
Preto neobvinuje Hippolyta priamo pred Tezeom, ale prostrednictvom listu, tak, ako
to bolo u Euripida. Kanovej Faidra voci Tezeovi nepocituje nendvist, skor sklamanie
z toho, Ze sa jej nevenuje a vnima ju len ako sticast svojho majetku. Obvinenim vobec
nemieri proti Tezeovi, ale je ,venované” vyhradne Hippolytovi.

Spoloénym znakom oboch Faidier 20. storocia je ignorovanie etickych aj politic-
kych dosledkov ich ¢inu. V porovnani s dielami z predoslych obdobi sa tak obvinenie
stava z pohladu Faidry ¢isto osobnym aktom bez zohladnenia akychkol'vek nasled-
kov. Racinova aj Euripidova Faidra su si po cely ¢as vedomé toho, ze laska k Hip-
polytovi je amoralna, a zvadzaju boj so svedomim. Kanovej ani Enquistova Faidra
necitia vyc¢itky svedomia. Enquistova Faidra to hovori explicitne: , Hipolytos je mrtvy
/ a predsa necitim zial ani smutok / Akoby nikdy nezil.“* To isté plati pre politické

# FUHRMANN, Manfred. Seneca a cisar Nero. Jihlava : H&H, 2002, s. 224.
# ENQUIST, Per Olov. Pre Faidru. In Per Olov Enquist: Hry, s. 136 — 137.
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a socialne dosledky ich ¢inu. Ani jedna z nich neuvazuje nad tym, ¢o bude s kraji-
nou, a ¢o je zvlastnejsie, ¢o bude s ich detmi (u Enquista sa spominaju len v tvod-
nom dialégu, u Kanovej Faidra vobec nemysli na svoju dcéru Strofé). Podobne je to
s politickymi dosledkami: Faidrin ¢in u Kanovej zapri¢ini zanik kralovskej rodiny,
u Enquista zas mozny politicky prevrat.

Vplyv globalizacie sa odraza aj na reflexii mytu o Faidre a Hippolytovi. Enquist
podTla nés videl rovnaké pripady , zbytoénosti” vo Svédsku, Kodani, PariZi aj Los An-
geles, kde Zil, preto Pre Faidru m6Zeme situovat prakticky kdekol'vek do zapadného
sveta a nic sa tym na recepcii diela nezmeni. Kym v predoslych verziach sa mytus
odohraval v kralovskom paldci v Troizéne ¢i v Aténach, alebo bol projekciou vztahov
z dvora Ludovita XIV. ¢i konkrétnym zivotom parizskej smotanky u Zolu, v pripade
diel z 20. storocia ide o uplne neurcity priestor. Hoci sa spolo¢nost vyrazne individu-
alizuje a molekularizuje, napriek tomu sa zd4, ze pocity jednotlivca nie st platné len
individudlne, ale pre celé skupiny I'udi v réznych castiach sveta.

PHAEDRA’S REVOLT
Marcel KOMAN

This article brings an interpretation of Enquist’s drama For Phaedra from a politi-
cal and social point of view. It compares it to the previous dramas based on the myth
of Phaedra and Hippolytus written by Euripides, Seneca, Racine, Zola and Kane. It
argues that having lost social and internal values, characters of the drama feel useless,
which leads to a revolt against the system. For a better understanding of the main
thesis of the article the author relies on psychoanalytical explanations which Enquist
used in his comments and remarks on the drama. The author focuses on the evolu-
tion and changes in society, especially increasing material wealth that leads to the
alienation of man, which allowed a critical application of the myth onto our society
and its problems. The drama displays Enquist’s social democratic political attitudes.
The characters are mirrored in each other with the only exception: the character of
Theseus represents a man and politician in one person who has abused his power. He
changes history to what he wants it to be, and he considers his wife and the rest of the
family as his property, not as human beings. Phaedra tries to seduce her son-in-law
Hippolytus to revenge for Theseus’s behaviour. When Hippolytus dies and she com-
mits suicide, the character of a cleaner appears. Theramenes and Aricia follow him to
change the unjust political system.

Prispevok vznikol v ramci doktorského studia v CF-AS FF MUNI v Brne, skolitelka
Irena Radova.



