Reflexie

ROMEO ET JULIETTE: PREMIERA FRANCUZSKE] OPERY
V SLOVENSKOM NARODNOM DIVADLE

Skladatel Charles Gounod pracoval s libretom, ktoré vzniklo na zéklade prekladu
Shakespearovej tragédie Victorom Hugom. Prisposobenie ¢inoherného diela operné-
mu zanru umoznuje sledovat domyselnt prestavbu dramatickej architekttury. V prie-
behu adaptacie sa uskutocnili procesy, ktoré mozno povazovat za zakonité: Libreto
prinasa textové redukcie, aby uvolnilo priestor hudobnému vyjadreniu. Vyrazne
redukované st odchody z javiska a odstranend je i pestrost lokalizacii jednotlivych
vystupov. K uvedenym posunom treba pridat originalne Gounodove rieSenia, ktoré
mozno vyabstrahovat v porovnani so Shakespearovou dramou: V ¢inohre je vela mi-
mojaviskového diania, ktoré stimuluje jazykové napatie a prinasa nutnost verbélnej
informdcie. Opera, naopak, akcentuje celok, vnara dej do chéru.

Prolég spievaju dva zbory — dva rody a nastolena situacia plynulo prechadza do
slavnosti v dome Capuletov, kde sa pod Skraboskami obe skupiny zleju v jedno, aby
sa vnutorne rozclenili podla potrieb tanca na rady muzov a zien. Vnorenie veronskej
polis do sviatku posobi oslobodzujtico, pripravuje vznik ¢ohosi nového — zrodenie
lasky. Spomedzi tcastnikov slavnosti sa vyndra hostitelova dcéra Jualia, na pocest
ktorej sa slavnost kona. Postava sa vyndra hudobne — ariou. Oddialogizovanie scény
sluzi na to, aby vyzneli duety s Romeom.

Rozvinutie zartovného vystupu s pazatom ma za tlohu zvyraznit Tybaltovu
zakernost — zastitenie slabsieho a mladsieho motivuje vstup Mercutia do potycky.
Hned na to v opernom diele nasleduja v plynulom slede vrazda Mercutia a Romeova
pomsta za 1iu. Obeta priatela Mercutia, nepokrvného ani jednému zo svarlivych ro-
dov, prinasa do deja cisty tragicky ton. Hlboky tragicky ton charakterizuje aj postavy
veronského kniezata a otca Laurenta, predstavujice svetskii moc a cirkev — obaja
muzi sa marne usiluju o spravodlivost a pokoj v meste, ktoré akoby nepoculo basové
frekvencie.

Shakespearova Julia po vypiti uspavacieho napoja zaspava oblecena vo sviatoc-
nych Satach. To umoznilo libretistom preniest ju z izby do kostola a posuntf téinok
jedu az na prah nuiteného sobasa. Libretisti sa mohli opriet aj o domyselnti Shakespe-
arovu repliku:

Friar Laurence: Come, is the bride ready to go to church?

Capulet: Ready to go, but never to return.!

V opisanom rieSeni sa energia nestraca na presun tela z dievcenskej izby do
hrobky — vSetko sa odohrava v chrame. Ten je dost priestranny, aby sa don s poriad-
nym kusom deja vosli aj vSetci aktéri. Ich hlasny spolo¢ny vykrik, Ze Julia je mftva

! Shakespeare, dejstvo IV, scéna V.
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(Morte!), Romeo pocuje — opera na tomto mieste spravne vyuziva moznost akustické-
ho rieSenia. Ked Romeo zacuje zvuk, dobehne na miesto, odkial prichadzal.

Prebtidzanie Julie, kym eSte Romeo Zije, akoby anticipovalo niektoré kinemato-
grafické rieSenia, pre ktoré temer zabidame, Ze u Shakespeara sa brat Vavrinec po-
ktsa zachranif Juliu skor, ako si vSimne mrftve Romeovo telo.

Romeo na zaver prebera Juliine slovd o slavikovi zo scény rozlicky, ale hudobny
motiv vtacieho spevu tentoraz uz z orchestra nezaznie. Opera sa zavrsuje v momente
Itbostnej scény.

Rezisér Diego de Brea pristtipil k dielu neobycajne vnimavo. Jeho inscenacia reali-
zuje presne to, ¢o od opernej rézie ocakdvame — tspornymi a elegantnymi mizanscé-
nami pomaha orientovat sa v hudobnom materiali. ReZisér rata s muzikalnou vnima-
vostou publika, a tak mu staci, ze Capuletov paldc i chram st v inscendcii naznacené
hudobne.

Marko Lapelj pre opernti inscenaciu vytvoril scénu s pohyblivymi craigovskymi
screens v pozadi, na podlahe vyznacil rovnobeZzky a pretinajtce sa ¢iary. Inak pracuje
s prazdnym priestorom. Len pre Itibostnt scénu vytvoril spastajuci sa rost, pokry-
vajuci celt plochu javiska. V momente spustania rost asociuje atribtit sv. Vavrinca,
patréna otca Laurenta, ktory ma vyrazny podiel na tvorbe dramatickej situacie Sha-
kespearovej tragédie. Ale to je len asociativny zablesk... Rost je predovsetkym akousi
plastickou kriZovkou, prekryvajicou mesto, v ktorom sa neda Zzit. Posobi aj ako arche-
ologické ndlezisko, fundamenty jeho murov vSak nesiahaji do neba. Romeo a Julia
sa pohybuju vyssie, nad priestorovou determindciou, chodia po muroch. Land, ktoré
rost spustili, posobia ako struny obrovského hudobného nastroja. Do neho zaznieva-
ju vo vernom preklade do franctizstiny prekrasne Shakespearove verbalne obrazy:

Juliet: Wilt thou be gone? It is not yet near day:

It was the nightingale, and not the lark...

Romeo: It was the lark, the herald of the morn,

Not nightingale... 2

Kostymové riesenie (Blagoj Micevski) sa — s vynimkou tmavomodrych modrych
Juliinych Siat, SkraboSiek rovnakej farby a niekol'kych pastelovych kostymov — drzi
¢ierno-bielej Skdly, a tak prispieva k modelovaniu situdcii. Najvyraznejsie je to v scé-
ne, ked Julia omdlie: vSetci sa idt presvedcit o jej smrti, az zatonia telo ako ¢ierny
mrak, ktory ju ma na svedomi. Funguje to podobne ako cierne prilby vojakov, ktori
obkolesili Krista na Giottovej freske s témou Judasovho bozku.

Pevné kontury inscenacie umoznuju prepokladat jej dlha zivotnost a atraktivitu
pre publikum zo zahranidia. CitateInost javiskového stvarnenia zaroveti odstratiuje
aj pripadné jazykové bariéry slovenského divaka. Obecenstvo zjednotené zazitkom
z kontempldcie sujetu o laske a nenavisti sa tak stava akymsi ostrovom v nasej, maso-
vokomunikacnymi prostriedkami rozostvavanej, polis.
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2 Shakespeare, dejstvo I, scéna V.



