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HIST(’)RIAVA MYTOLQGIA
V SUCHONOVOM SVATOPLUKOVI

MILOSLAV BLAHYNKA
Ustav divadelnej a filmovej vedy SAV, Bratislava

Eugena Suchona téma o velkomoravskom panovnikovi Svitoplukovi pritahova-
la uz v 30. rokoch. Bol o¢areny dramou Ivana Stodolu Kril Svitopluk. Napisal k nej
najprv predohru a neskor aj scénickti hudbu. Hlavna myslienka Stodolovej dramy
v Suchonovi hlboko rezonovala. Znalec Suchoriovho diela a autor monografie o tom-
to skladatel'ovi muzikolog Jozef Kresanek konstatuje, Ze uz vtedy sa v Suchoriovi zro-
dila myslienka na sldvnostnt operu — a ta v iom dozrievala dalsich 20. rokov'. Opera
na namet z dejin Velkomoravskej riSe teda v Suchonovi dozrievala dlhsi ¢as. Ouver-
tiira k Stodolovej drdme Krdl' Svitopluk op. 10, ¢. 1 vysoko prekracuje tiroven scénickej
hudby k ¢inohernému predstaveniu. Suchon predohru koncipoval ako symfonickt
basen, avsak bez romantickych gest v hudobnej reci. Motivy a témy tejto kompozicie
sa viazu na citovy svet hrdinov drdmy a podstatnym sp6sobom ho vyjadruja. V tom-
to kompozi¢nom pristupe k zobrazeniu citového sveta hrdinov sa Suchon priblizuje
poetike opery 19. storocia, avsak vnutorny svet dramy skladatel vyjadruje hudobnou
recou 20. storocia.

Suchon v Ouvertiire k Stodolovej drime Kral' Svitopluk vyjadril nielen monumenta-
litu a starobyld slavnostnost, ale aj lyrické polohy. Na mnohych miestach Suchornova
hudobna rec svojim pribliZovanim sa k expresionistickej vyrazovosti a bohatym kon-
trapunktickym majstrovstvom nezaprie skolenie u Frica Kafendu. Ouvertiiru k Sto-
dolovej drame Kral' Svitopluk Suchon skomponoval v tesnej casovej blizkosti svojho
taziskového diela prvého tvorivého obdobia Baladickej suity op. 9.

Suchon si vtedy zo Stodolovej dramy pripravil koncepciu a nacrt libreta. Neskor
viak vyjadril spokojnost s tym, Ze sa vtedy nepustil do komponovania opery. V 50.
rokoch sa mohol opriet o najnovsie objavy archeoldgov, literdrnych a vSeobecnych
historikov. Opera tak mohla vdaka starostlivému stadiu novo objavenych a novo in-
terpretovanych pramenov nadobudnut plastickej$i rozmer. Suchoriovi, ako sa uka-
zuje, uz od zaciatku $lo o spojenie myslienkového vyznenia Stodolovej dramy, ktort
mozno chépat ako drdmu osobnosti, s historickou realitou Velkej Moravy a s no-
vodobou interpretaciou mytu. Tato novodobu interpretaciu mytu vsak Suchon od-
vodzuje od jasne definovanej reality. Tym sa jeho opera odlisuje od mytologickych
a historickych opier epochy romantizmu, kde slo najma o zobrazenie osobnosti, ktoré
stoja nad dejinami a svojimi jedinecnymi, casto extaticko-vizionarskymi ¢inmi (na-
priklad proroctvo knaznej Libuse v rovnomennej opere Bedficha Smetanu) urcuju
chod dejin. V 50. rokoch 20. storocia mal z tohto hladiska Suchon neobycajne tazka
situdciu. Kompozicia modernej opery na historicky namet znamenala vtedy kriticky

! KRESANEK, Jozef — VAJDA, Igor. Ndrodny umelec Eugen Suchoii. Bratislava : OPUS, 1976, s. 104.
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Eugen Suchon - Ivan Stodola - Jela Kréméry-Vrtelova: Svitopluk. Hudobna drama v troch dejstvach.
Dirigent Tibor FreSo. Scéna Ladislav Vychodil. Kostymy Elena Holéczyova. Rézia Milos Wasserbauer.
Svetova premiéra v SND 1960. V postave Svitopluka (v strede) vystipil Ondrej Malachovsky. Snimka
archiv Divadelného tstavu.

a umelecky sa vyrovnat s mnozstvom ideovych, vecnych, umeleckych a estetickych
otazok. Ked' porovname Switopluka s dobovou opernou produkciou tohto obdobia,
zistime odklon od historizmu a ¢iastocne aj realizmu v opere v prospech existen-
ciondlne ladenych tém, niekedy aZ surrealistickych alebo ovplyvnenych poetikou
absurdného divadla.

Libreto Svitopluka vychadza zo stodolovej dramy Krdl' Svitopluk. Eugen Suchon
na flom spolupracoval s dramatikom Ivanom Stodolom a s dramaturgickou a libre-
tistkou Jelou Kréméry-Vrtelovou. V trojici bol Suchon koncepéne urcujiicou osobnos-
tou. Tento fakt sved¢i o tom, ze Suchon mal uz pri vzniku libreta konkrétne predsta-
vy o ideovom vyzneni opery, o type dramatickych situacii, ktoré dotvori jeho hudba
a o dramaturgickom rieseni celku aj jednotlivych mizanscén. VSetci traja autori libreta
si kladli za ciel dosiahnut starobylost uz v literarnych kvalitach libreta. Davali déraz
na archaické slova aj slovné zvraty. Ich jazyk je vysoko stylizovany, avsak vSade plne
zrozumitelny — a nikde nie je samotcelny. Je zrejmé, Ze uz pri koncipovani libreta si
Suchonl uvedomoval, Ze napisat v 20. storoci historickti operu predstavuje zavazny
umelecky a esteticky problém. Hudba opery musi byt moderna — a pri tom by mala
vyjadrovat ducha a atmosféru starych cias.

Suchon v opere spojil svoje predstavy o starobylych hudobnych prejavoch so svo-
jou koncepciou ndrodnej opery a narodnej hudby. Névrat k téme o rozporuplnom
panovnikovi Svétoplukovi dal vzniknit jednej z umelecky najsilnejsich slovenskych
opier. Suchon na opere pracoval v rokoch 1952-1959. Jej svetova premiéra sa konala
v Opere Slovenského ndrodného divadla v roku 1960.
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Suchonov obraz krala Svitopluka je do zna¢nej miery totozny s obrazom, ktory
poskytuje Stodolova drama. Akoby sme mali pred ocami dvoch Svitoplukov. Prvy
chape krestanstvo ako mocensky nastroj. Viac nez o duchovny rozmer viery mu ide
o to, ako ju vyuZit v prospech svojich politickych zaujmov. Nezastane sa ani solun-
skych bratov a ich pokracovatelov, ked ich biskup Wiching zacne vyhanat. Druhy
je mocny panovnik a vynikajtci politicky stratég, vladar, vyznacujtci sa mudrostou
anadhladom. Z tychto dvoch obrazov Svétopluka, vyjadrenych okrem iného aj hud-
bou, rastie zdkladny dramaticky konflikt opery.

Iny zdroj dramatického napétia predstavuje v opere Svatopluk spor medzi pohan-
stvom a ranym krestanstvom. Je zaujimavé, ze svar o Zivu obetu neposkytla Suchorio-
vi a jeho libretistom Stodolova hra, ale Niederleho Slovanské staroZitnosti a Ladislava
Nadasi-Jégého (1866-1940) Svitopluk (1928). Suchon pozorne studoval velkomorav-
skt problematiku z odbornej literattry, napriklad zo spisov Jana Dekana (Zaciatky
slovenskych dejin a risa Velkomoravskd, 1951). Dianie v druhom dejstve symbolizuje
nielen zanikajiicu spolocensku formaciu, ale zaroven smeruje k vyraznej spolocen-
skej aktualizacii. Konflikt medzi krestanstvom a pohanstvom by mohol vyzerat ako
efektna operna show: ak vSak zvazime okolnosti Svitoplukovho vzniku, pochopime,
Ze tento svar je nastavenym krivym zrkadlom ateizmu doby a moci, Ze v atmosfére
politickych Cistiek a fyzickej likvidacie I'udi v patdesiatych rokoch je komponovanie
obrazu pohanskych zvyklosti priamym podobenstvom.

V minulosti sa v hodnoteni Svitopluka oceniovala Suchomiova schopnost porozu-
miet velkomoravskej problematike a adekvatnymi umeleckymi prostriedkami ju
zobrazit. ESte silnejsi a sugestivnejsi je Suchomiov obraz moci, ktord hynie bez dosta-
tocného etického zdzemia, a obraz panovnika, ktory neméze upeviiovat politickymi
a mocenskymi prostriedkami svoj stat bez toho, ze by v jeho osobnosti boli harmo-
nicky a organicky spojené kardindlne mravné cnosti: obozretnost, spravodlivost, sta-
tocnost a umiernenost.

Suchonov Swvitopluk sa vyrazne dotyka oblasti aplikacie principov krestanskej eti-
ky na zivot cloveka. Opera nastoluje vo vSeobecnej rovine problém vztahu medzi
slobodou a mravnym usilim ¢loveka. Je to problém, ktory analyzoval z hladiska kres-
tanskej filozofie uz Immanuel Kant (1724-1804) v Kritike praktického rozumu (1788).

Etické posolstvo opery Svitopluk je hudobnodramaticky zobrazené tak na indi-
vidudlnom osude rozpornej vladarskej osobnosti, ktora ku koncu zivota dospieva
k poznaniu svojich omylov, chce konat v zmysle milosrdenstva a vyslovi v proroctve
varovanie pred nesvornostou a spolo¢enskym zlom, ako aj na vSeobecnejSom problé-
me uplatnenia zasad krestanskej etiky pri budovani Statu. Zo stanoviska krestanskej
etiky ide o problém vztahu Stdtnej organizacie k principom vSeobecného dobra a ich
naplneniu v praxi.

Tymto problémom sa podrobne necelych tridsat rokov pred vznikom Svitopluka
zaoberal papez Pius XI. v encyklike Quadragesimo anno z roku 1931: ,,Kazda spolocen-
ska cinnost je teda podla svojho pojmu bytostne subsidiarna; ma clenov socialneho
utvaru podporovat, nesmie ich vsak nikdy rozbijat alebo do seba pohlcovat“? V pra-
xi tdto myslienka znamena: Tolko decentralizacie, kolko je mozné, a tolko centrali-
zacie, kolko je nevyhnutne potrebné. Tolko vlastnej zodpovednosti pre jednotlivca,

2 PIUS XI. Quadragesimo anno. Citované podla: www.kbs.sk/do_pdf/index.php?cid=1117032841
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Eugen Suchon - Ivan Stodola - Jela Kréméry-Vrtelova: Svitopluk. Hudobna drama v troch dejstvach.
Dirigent Tibor FreSo. Scéna Ladislav Vychodil. Kostymy Elena Holéczyova. Rézia Milos Wasserbauer.

Svetova premiéra v SND 1960. Inscenaciu Opera SND uvadzala aj v amfiteatri pod hradom Devin. Snim-
ka archiv Divadelného ustavu.
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Eugen Suchon - Ivan Stodola - Jela Kréméry-Vrtelova: Svitopluk. Hudobna drama v troch dejstvach.
Dirigent Ondrej Lenard. Scéna Ladislav Vychodil. Kostymy Helena Bezakova. Rézia Branislav Kriska.
Premiéra 24. a 26. 2. 1990. Postavu Svitopluka hral a spieval Ondrej Malachovsky v alternacii s Petrom
Mikulasom. Snimka archiv Divadelného tstavu.

kolko je mozné, a tolko zodpovednosti prenesenej na vicsie spolocenstvo a na stat,
kolko je nutné.

Filozof Arno Anzenbacher z tejto tézy papeza Pia XI. vyvodzuje zaver, ze pre
stat plati poziadavka co najrozsiahlejsej federalizacie®. Tato myslienka nepriamo
koresponduje so spolocenskym posolstvom opery Svitopluk, ktord uz od ¢ias svojho
vzniku je pokladana za dielo, v ktorom Suchon vyjadril umeleckym obrazom svoj
postoj k Statopravnemu problému, ktory bol neuralgickym bodom celej histérie
Ceskoslovenského statu (1918-1939; 1945-1992). Ni¢ na tom nemeni skutocnost, ze
si kazda doba toto posolstvo vykladala podla konkrétnej a politickej situacie. Toto
in$trumentdlne vyuzivanie velkomoravskych dejin v slovenskej a ceskej historio-
grafii viedlo novsie generdcie historikov k pokusom o prehodnotenie vyznamu Vel-
kej Moravy v ramci slovenskych a ¢eskych dejin. Od chdpania Velkej Moravy ako
stcasti spolo¢nych dejin Cechov a Slovékov smerovali k chdpaniu Velkej Moravy
ako spolo¢nych dejin vymedzenej casti Eurépy. A od chapania Velkej Moravy ako
sucasti narodnych dejin smerovali k chapaniu Velkej Moravy ako nadnarodného
utvaru. Aj Suchon sa k tomuto chapaniu priblizil. Najma vtedy, ked vo vyznamovej

3 ANZENBACHER, Arno. Uvod do filozofie. Praha, Statni pedagogické nakladatelstvi, 1990, s. 214.
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Eugen Suchon - Ivan Stodola - Jela Kréméry-Vrtelova: Svitopluk. Hudobna drama v troch dejstvach.
Dirigent Gerhardt Auer. Scéna Ladislav Vychodil. Kostymy Helena Bezakova. Rézia Branislav Kriska.
Premiéra inscenacie Opery SND bola na nadvori Bratislavského hradu 14. 6. 1970. Snimka archiv Diva-
delného ustavu.
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Eugen Suchon - Ivan Stodola - Jela Kréméry-Vrtel'ova: Svitopluk. Hudobna drama v troch dejstvach. Di-
rigent Dusan Stefanek. Scéna Ladislav Vychodil. Kostymy Helena Bezakova. Rézia Branislav Kriska. Ob-
novena premiéra 26. 9. 1998. Titulnt tlohu spieval Peter Mikulas. Snimka archiv Divadelného tstavu.

Strukture opery akcentuje vSeobecne I'udské, krestanské a Statopravne pozicie nad
narodnymi.

Stat bez etickych zakladov a bez tcty k hlbsim duchovnym a kultarnym hodno-
tam straca svoje vnutorné opodstatnenie a oslabuje sa aj z vonkajsieho hladiska. Kral
Svatopluk k tomuto poznaniu prichadza v hodine svojho odchodu zo sveta — nie
preto, aby si aspon poslednym cnostnym ¢inom zabezpecil posmrtnti blaZenost, ale
preto, Ze ako panovnik citi zodpovednost za budiicnost svojho naroda a sStatu, ¢im
ovela intenzivnejsie anticipuje obraz moderného politika so vSetkymi protireceniami,
nez napriklad eventuadlnym demonstrativnym priklonom ku krestanstvu v posled-
nych chvilach pozemskej ptti.

Estetické a etické v Suchoriovej opernej tvorbe vytvara organicky a umelecky lo-
gicky celok. Suchon vSak nikdy nezamiena umelecké parametre za mimoumelecké,
napriklad aj etické. Vkus a vyhranend kompozicnad poetika mu nedovolia, aby jeho
umelecka vypoved skizla do plagatovosti. Naopak. Estetickd funkcia utiho uzko
suvisi s mimoestetickymi funkciami, medzi ktoré mozno zaradit aj etickt. Intenzi-
ta konkrétneho struktarovania umeleckého materialu k sebe priptitava cely rad mi-
moestetickych funkcii. Hodnota umeleckého stvarnenia tieto mimoestetické funkcie
dynamizuje tak, ze ich posolstvo pre vnimatela vyznieva v organickej jednote s es-
tetickou funkciou a napomaha vytvarat dojem architektonickej aj obsahovej jednoty
operného diela. (Tato problematiku v 30. rokoch hlbsie rozpracoval Jan Mukatovsky
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Eugen Suchon - Ivan Stodola - Jela Kréméry-Vrtelova: Svitopluk. Hudobna drama v troch dejstvach.
Dirigent Dusan Stefinek. Scéna Milan Ferenéik. Kostymy Ludmila Virossova. RéZia Juraj Jakubisko.
Premiéra 7. a 9. novembra 2008. V postave Svitopluka ucinkuji Jozef Benci, Jan Galla (na snimke) alebo
Peter Mikulas. Snimka Robo Hubag¢, archiv Divadelného tstavu.

(1891-1975) v stadii Estetickd funkcia, norma a hodnota ako socidlne fakty z roku 1936.) Z
tohto hladiska je kategodria etiky a vyhranené socidlne citenie v Suchoriovom diele
najvyraznej$im spolucinitelom vyslednej estetickej hodnoty diela.

Posolstvo krestanskej etiky sa tak stava dynamizujicim cinitelom umeleckého
diela — o to vyznamnejs$im, Ze ateizmus moci sa usiloval z neho mnohé eliminovat
a oslabit.

Eugen Suchon pouzil pre naplnenie dramatického tvaru opery vysoko koncen-
trované hudobné prostriedky. Hoci jeho kompozicny Styl nema expresionisticky raz
(v zmysle nadvéznosti na poetiku druhej viedenskej skoly), s expresionizmom stivisi
maximalnou koncentrovanostou kompozicnych prostriedkov, hudobnej reci i vyra-
zu. Muzikoldg Igor Vajda v suvislosti s hudobnou zlozkou opery konstatuje, ze pre
Suchona je priznacna obrovska koncentrovanost na najadekvatnejsi kompozicny pre-
jav*. Suchon ttto koncentrovanost zameriava predovsetkym na kvalitu kompozicné-
ho rieSenia hudobno-dramatickych situdcii. Kazdu z nich stvarnuje s pochopenim jej
vnuatorného dramatického naboja, so znalostou dominantnej citovej dimenzie tejto
situacie a na zaklade analyzy vztahov medzi hrdinami opernej dramy.

Snaha o celistvost hudobno-dramatickych situacii Suchona vedie ku kompozic-
nému vyuzitiu dynamickej formy, v ktorej sa v kompozi¢ne majstrovskej podobe
stretavaju principy kontrastu, gradacie, budovania dramatickych vrcholov a zlomov.

*VAJDA, Igor. Slovenski opera. Bratislava : OPUS, 1988, s. 56.
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Suchonl v stlade s odkazom opery 19.
storocia pracuje s hudobnym motivom
a hudobnou témou ako s prvkom cha-
rakteristiky postav aj situdcii. Autor mo-
nografie o Suchonovi Jozef Kresanek vo
svojich analyzach dokdzal, Ze Suchon vo
svojich operdch pouziva motivy a témy
ako vyraz Iudskych citov a vasni, nie ako
charakteristiku o0so6b ako takych, hoci,
prirodzene, nositelmi citov a vasni st
Tudia®. Tieto motivy a témy pouziva Su-
chonl nielen na charakteristiku citového
sveta hrdinov opery, ale aj ako organic-
kt stcast budovania dynamickej formy.
Tento pristup znova potvrdzuje, Ze pre
Suchoiia ako hudobného dramatika bola
v popredi dramaticka strdnka jednotli-
vych situdcii, citovy a mentalny svet hrdi-
nov. Metamorfdzy tohto sveta st v opere
dané vyvinom celkovej dramatickej linie,
rozmanitymi konfliktmi, ocakavaniami,
motivaciami hrdinov, z ktorych sa rodia
dramatické zvraty a dramatické napaitie,
ktoré posuva dej opery.

Z dynamickej formy Suchonovi rastie
nielen koncentrovany vyraz, ale aj logika
a umelecka homogenita vacsich celkov — o .

Od roku 2010 je Svitopluk na Bratislavskom hrade

vystupov a dejstiev. Podobne ako vo svo- nielen pocas plenérovych vystapeni Opery SND.

jej prvej opere _.Krﬁtﬁ‘we (1949) Suchori Jeho jazdecku sochu vytvoril Jan Kulich. Snimka
aj vo Svitoplukovi spaja ¢isto hudobné for- www.ozsvatopluk.sk

my s poziadavkami danymi dramou a jej

divadelnym potencidlom. S touto kompo-

zi¢nou intenciou sa spdja aj pochopenie individualneho rozmeru jednotlivych postav
opernej drdmy. Suchon kazdu z konajucich postav zobrazil plasticky a v urcitom vy-
vine. Tak napriklad kral Svatopluk sa v opere javi nielen ako suverénny hrdy panov-
nik, ale aj ako laskavy otec alebo rezignovany vladar. Urcitymi ¢rtami osudovosti,
rozpornosti a démonickosti sa priblizuje k obrazu Borisa Godunova z rovnomennej
opery Modesta Petrovica Musorgského.

Pre paralely s Musorgskym hovori aj prehibeny psychologimus, s ktorym obaja
autori vykreslili svojich hrdinov, a kombinacia dramatického a epického principu,
ktory sa v Borisovi Godunovi aj Svitoplukovi prejavuje. Obe opery okrem iného spaja
aj nepochopenie, s akym boli prijaté. Po premiére Svitopluka v Opere SND v roku
1960 sa v kritickych ohlasoch stretneme nielen so slovami uznania a s pochopenim
funkcie novej opery v narodnej kulttre, ale aj s odmietnutim opery a s hodnotenim

5 KRESANEK, Jozef — VAJDA, Igor. Nérodny umelec Eugen Suchoii. Bratislava : OPUS, 1976, s. 107-119.
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vychadzajicim viac z mimoumeleckych nez umeleckych kritérii. Tak napriklad jazy-
kovedec Jan Stanislav vy¢ita libretistom opery nehistorickost a prehresky v jazyko-
vej stranke diela (meno Zaboj chdpe ako bohemizmus, slovo dad ako polonizmus,
Predslav by sa mal spravne volat Predeslav a pod.), v zdvere dokonca naznacuje,
Ze uroven javiskovej slovenciny v opere sa odklana ,,od kultirneho rastu v socializ-
me” a zodpoveda ,apadkovému mestiackemu spésobu ponimania tejto otazky.”
Premiéru Svitopluka navstivili aj ¢eski kritici — z pera jedného z nich — Ivana Vojtécha
- pochadza ideologicky a politicky najostrejSie odmietnutie opery. Svitopluk sa pod-
la Vojtécha vyznacuje ,zbytocnou ilustrativnostou niektorych vystupov”, kritizuje
,pasivne ponatie [ludovych mas”. Vojtéch nepochopil funkciu kolektivnych vystupov
v opere, pretoze ich charakterizuje ako sucast opery, ktord , prechadza niekedy zvrat-
mi az nelogicky nahlymi.” Celkovo mu opera vyznieva ako , paldcova drdma s istymi
naznakmi spolocenskej dramy.”” Kritik jednoducho odmietal vidiet, Ze Svétopluk je
opera o mimoriadne silnej, hoc aj rozpornej osobnosti. Pred ocami mal iba poucky
marxizmu-leninizmu, baziroval na preneseni principov historického materializmu
do opery a z [udovych mas chcel mat stoj ¢o stoj revolu¢ného cinitela.

Sviitopluk nepodlahol malosti niektorych kritickych stanovisk. Naopak. Nasttpil
svoju vifaznu cestu. Tato cesta nie je efekind a nekraca smerom k bezproblémovo
simplexnej popularite. Svitopluk je a zostane dielom, ktoré vyZzaduje od svojho di-
vaka aktivitu — koncentrované vnimanie, znalost problematiky, schopnost vytvorif si
samostatny tsudok, hudobny vkus, porozumenie naro¢nej$im vyznamovym polo-
ham Suchorovej hudby. Podobne ako iné opery prinasajtice zavaznu vypoved o pod-
state naroda, o jeho kultirnej, nadbozenskej a politickej identite ani Svitopluk nie je
urceny pre beznt opernt prevadzku. Je a zostane slavnostnou operou urcenou pre
mimoriadne a zavazné chvile v zivote naroda a statu. Je umeleckym vykladom dejin
a mytu.

HISTORY AND MYTHOLOGY IN SUCHON’S OPERA KING SVATOPLUK
Miloslav BLAHYNKA

In the opera King Svatopluk, which tells the story from the Great Moravian peri-
od, Eugen Suchon combines its historical and mythological dimension into one orga-
nic whole. Musically, he applies mainly the principles of dynamic form. The aesthetic
and artistic functions are closely related to non-aesthetic and particularly ethical one.
Suchon develops his modern drama about contradictory personality on the backg-
round of unified historical and mythical events.

6 STANVISLAV, Jan. Co je nehistorické na Svitoplukovi? In: Pravda, 21. 4. 1960.
7 VOJTECH, Ivan. Historické drama jako opera. In: Literdrni noviny, 19. 3. 1960.
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Dramaturg a teatrolog

Slovenské narodné divadlo oslavilo tohoto roku svoje devétdesiatiny. Nie mnohi
z jeho tvorcov a z jeho niekdajsieho i dnesného , personalneho stavu” stravili v iom
cely svoj tvorivy zivot. Jednym z takychto vytrvalcov bol scénicky vytvarnik Vladi-
mir Suchanek (1934), ktorého sem angazovali hned po skonceni studii. Najprv sa po
absolvovani umelecko-priemyslovej skoly dva roky ucil malovat na Vysokej skole
vytvarnych umeni u profesora Jana Mudrocha a vzapati absolvoval Stvorroéné studi-
um scénografie na Vysokej Skole muizickych umeni u profesora Ladislava Vychodila.
Celt1 tato desatrocnu ,ucnovska” tortiru uzavrel diplomom promovaného scéno-
grafa roku 1962. Potom plnych Styridsat rokov tvoril desiatky scénickych kompo-
zici a vytvarne ovplyviioval ndzory na umenie v SND, pohlady na vlastné estetické
zamery a ciele tohoto divadla. A pritom, povedzme si pravdu, po cely ten cas stél
v tieni svojho ucitela a zaroven sluzobne , predstaveného” $éfa vytvarného sektora
a umeleckych dielni divadla — Ladislava Vychodila.

Nemozno sa vsak hned v ivode nezmienit o tom, Ze v osobach tychto dvoch
umelcov sa zrkadli aj dlhorocny dialég dvoch umeleckych stylov a vytvarného na-
zerania na estetické predstavy, potreby a poziadavky suborov divadla. Lebo kym
Vychodil a jeho skola vysli z maliarskej premeny plosnej, takzvanej realistickej, scény
(u nas starsich scénografov L. Hradského, J. Ladvenicu, ale aj L. Fullu) a architek-
tonického videnia scény mladsieho erudovaného Trostra, a dali sa na — uz nie ry-
dzo iluzivnu, zato vsak divadelne a priestorovo komplexnu — scénotvorbu, Suchanek
hned po prichode do SND zacal uplatriovat svoju vlastnt scénograficku predstavu,
bytostne spétt s odmietanim iluzivnosti a spolu s tym aj ,, vyc¢ackanosti” javiska doji-
mavymi ikonografickymi ¢i plastickymi, malokedy trojrozmernymi jednotlivostami.
Vychodil, scénograf so svetovym ohlasom a majster ,,zbozstovania” javiska, bol vo
svojom vnutri vlastne romantickym stvarnovatelom obklopujtcich ho objektov. Mal
vSak pritom dar postihovat aj ,dusu” a naladu tychto objektov, kym niektori jeho
ziaci i8li dalej bud v doslednom rozvijani tejto romantizujticej linie, alebo skor ¢i
neskor sa dali na cestu jej popierania. Dnes ndm je uz jasné, Ze Vladimir Suchanek,
ten skromny a nendpadny robotnik scény, stal na cele tych druhych: ,N&s realizmus
videl realitu v jej imaginativnosti” — vyjadril sa ex post na vedeckej konferencii o diele
Pavla Haspru na pode Akadémie umeni v Banskej Bystrici roku 1966. Tym sa expos-
teriori prihlasil k novej poetizacii javiska, o ktorej sa zaciatkom Sestdesiatych rokov
uplynulého storocia vlastne ani nevedelo: nie dekorovat ani ina¢ skraslovat terén
a hranice javiskového konania, ale postavit scénu ako totalny kontrast predpoklada-
nej ,pravdy” o predmete, ako opak fotografie Zivota. Nemusi takéto ,zobrazenie”
ani koreSpondovat s realitou pribehu, ani ju popierat; staci, ked ju basnicky utvrdi,
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ked ju semiotickou cestou ,preloZi” z jazyka slova a hereckého konania do jazyka
vizualno-dojmovej, konkrétno-zmyslovej roviny.

V postupnom obnazovani Suchankovych ciest hfadania scénografickych rieseni
jednotlivych titulov v SND (a obcas aj inde) sa tychto spominanych ciest dotkneme
obsirnejsie. Tu len chceme naznacit, Ze vzhfadom na nepreskiimanost vztahov a pro-
tikladnosti vytvarného vnimania scénografov pracujtcich pre sabory SND je charak-
teristika pohladov aj filozofie kazdého z nich zreld na zverejnenie, prinajmensom na
objektivnu reviziu toho, ¢o sme sa o nich vo vSeobecnosti doteraz dozvedeli.

* % %

. Takmer styridsatrocnd spoluprdca neodSkriepitelne potvrdila, Ze nds tandem
zil a vydrzal tak dlho na zdklade vniitornej spriaznenosti, ludskej i umeleckej,
na pribuznosti Zivotneho ndzoru — Ziveny spolo¢nou vierou v zdkony etiky,
spolo¢nou snahou o humanizaciu ludskeho priestoru”. (V. Suchanek)

Internet si ho svojou mechanickou pamaétou pletie s istym ¢eskym vytvarnikom
a zaroven aj rovesnikom, lebo obaja st Vladimirovia a aj Suchankovia. Ale ten nas
,pinzlikar” Vladko, priatelmi prezyvany ,Susi”, je jedinecny v tom, Ze Ze sa zauj-
mami i profesiou venuje iba scénografii, kym malovanie mu ostalo iba ako hobby.
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Cela druhad polovica 20. storocia slovenského divadla, rovnako profesiondlneho ako
aj ochotnickeho (a v profesionalnom rovnako Slovenského narodného divadla ako aj
celého radu divadiel dalsich), je spatd s jeho menom natol'ko, Ze sa d4 hovorit o jed-
note mena a diela: kde je divadlo, tam je v blizkosti aj Vladimir Suchdnek a opacne.
Zmienka o Suchdnkovej spatosti so Slovenskym narodnym divadlom navadza
hned v tivode rozpravania k malej tivahe o tom, Ze ,Susi” je zatial jedinym scéno-
grafom, ktory nebol nikdy zmluvne zviazany s inym divadlom (hoci externe, aj ked
zriedkavo, pracoval pre viaceré, dokonca aj zahranicné divadelné institucie). Po
skonceni stadii do SND nasttpil a po doviseni déchodkového veku sa s nim roz-
lucil. Preto spomina v prvom perexe tejto eseje ,Styridsatrocnti spolupracu” a sirsie
ju rozvadza v casopise Slovenské divadlo (¢islo 1 z roku 2006). Medzi hercami by sme
podobnych pripadov nasli viacero: Julius Pantik, Mikulas Huba, Bozidara Turzono-
vova, Eva Krizikova, Juraj Slezacek, alebo niektori z mladsich, ¢o doteraz ,slazia”,
kym v opere sa mohlo clenstvo v SND kombinovat s viacrotnym vystupovanim
v zahrani¢nych divadlach. V inych odboroch umeleckej ¢innosti (reziséri, dirigenti,
solisti baletu, choreografi, dramaturgovia) je takychto celozivotnych prepojeni jed-
nej osobnosti vylucne na jediné divadlo pomerne mélo. Nezda sa, Ze by teatrolégov
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a historikov tato jedinecnost Suchankovej spatosti so SND privelmi vzrusovala. No
ved hej, povedia vam, ved on systematicky a dlhodobo spolupracoval iba s jednym
rezisérom, Pavlom Hasprom, a kym bol v divadle on, zostaval tam aj ,jeho” vytvar-
nik Suchének. Ale preco to tak bolo, preco navyse Haspra a Suchanek neprijimali ani
vo dvojici ponuky hostovat v inych divadlach, na to zatial nedava odpoved nikto.
My sa neskor o to pokusime.

Divam sa na starucku olejomalbu o velkosti asi tak 40 x 25 cm, ktortt mozno po-
vazovat za rané dielko Mudrochovho Ziaka Vladimira Suchanka. Rad horehronskych
domcekov v prisnej perspektive tvori dedinskt ulicu. Vlastne, na obrazku st domy
iba dva, ale maliarovi sa podarilo vyvolat iliziu ulice. Dalsie domceky st celkom iste
hned za pravym okrajom obrazu a mozno by stacilo posuntt zvisla ciaru tohto okra-
ja a pred nami by sa postupne odhalila bars aj celd dedina. Napriek tomu, Ze vonku
svieti sInko (na okndch prieceli chalipok sledujeme strohé predely medzi svetlom
a tieom), neposobi krajinka privelmi veselo a ani sviato¢ne. Akoby bol na ulici aj
v dusi maliara vSedny den. Znalca to moze pekne zaskocit: v casoch, ked sa vyza-
doval od tvorcov duch socialistického optimizmu, si zac¢inajtci vytvarnik, podobne
ako inde a mozno aj v trochu inom case jeho kolega, ,,smutny” maliar a grafik Milan
Mravec, a vo svojich prvotnych , dedinskych” grafikdch a v malbach aj Milan Paste-
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ka, volka namiesto jasania v posmurnosti, kazdodennosti, div nie v akejsi sivej civil-
nosti. Suchanek vsak, na rozdiel od vtedy malujiiceho Mraveca ¢i kresliaceho Pasteku
nepouziva nijakt sivt ¢i ¢iernu farbu. Naopak, farebne je absolttne realisticky — biela
a hneda na domoch, modra, bézova, ba aj zIta na oblohe a na stromoch.

Da sa to pochopit. Vladimir Suchanek je ,rovinny” clovek, Zahorak ,z Gbela”,
a nema ani tuSenia, ¢o spdsobuje taka zaklinenost dediny v horach, v tidoli kopcov,
na strete dvoch tpati, ked masa masivu a tmava zelen jeho povrchu pohlti vacSinu
svetla z neba. Ked takto pride mlady Zrec krajinomalby po prvy raz v Zivote do Hel-
py (lebo tam obraz vznikol), ma spociatku pocit, Ze aj napriek slniecku je v doline tma
a domceky s hnedastymi strechami a miniatarnymi okienkami ju este umocnuju.

Lebo musime k tomu vSetkému dodat, Ze obrazok, o ktorom je re¢, bol pravde-
podobne semestralnou alebo rocnikovou pracou vtedy este studenta Suchanka a ze
vznikol pravdepodobne ,a la thése”, na pokyn pana profesora. ,Maluj podla zivej
predlohy.”

Ale v recipientovi zostane kdesi v najzadnejSom priecinku mozgu tien drobucké-
ho podozrenia, Ze , kazdodennost”, v kazdom pripade skér pochmurnost nez vesely
dojem, je buducim celozivotnym tidelom vytvarnika Suchanka. A tu vyvstava ob-
rovsky paradox: vecne zartujuci Zahoracik, ¢lovek, ¢o postrehol na Iudoch i veciach
kazdy smiesny vnutorny zachvev (hoci ,,od zartujiceho Zahoraka uz neexistuje nic
tupejsie, mozno iba nezastrihana ceruzka” — zartom vravieval iny Zahorak, obltbe-
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ny profesor dejin na VSMU Janko Boor), nuZ tento Zivy divadelnicky talizman zva-
ny ,Susi”, ktorého sme radi bravli na sluzobné cesty uz aj preto, ze posadky vozov
kazdého druhu sa pod vplyvom jeho poznamok a taktnych i ostrejsich zadrapok ne-
prestavali smiat, tento od prirody vesely kumpan vlecie so sebou ruksak svojho hi-
bavého, akoby zlo vzdy predtusiaceho ¢i ho aj vestiaceho alter ego. No, mozno tu ani
nejde vzdy len o vytusenie zla, lebo ved buduci scénograf sa nechysta s nadejnymi
rezisérmi Zacharom, Hasprom, Svobodom ¢i Gyermekom iba tragizovat, ale dnes uz
vietci vieme, Ze Suchankova vytvarna symbolika neraz operovala poukazovanim na
tie smutnejsie konce vztahov, nenaplnenych lasok ¢i nezavisenych skutkov hrdinov.

My sa k rozporu medzi zdanim komického a ustavicnou pritomnostou vyso-
ko Stylizovanej a jednako triezvej pravdy a jej predtusenia u Vladka Suchénka este
vratime. Ale v stuvislosti s jeho maliarskymi zaciatkami chceme vyslovit este jedno
konstatovanie. UZ tam, vo vytvarnickych zaciatkoch z obdobia prirodzeného oslo-
bodzovania sa slovenskej vytvarnej pospolitosti spod tlaku ,socrealizmu”, kde sa
presadzovala fotografia Zivota namiesto volného obrazného diskurzu vytvarnika so
svojim vnutrom i s okolim, so svetom, musela v dusi povinne , podla predlohy” ma-
Iujiceho mladého umelca zriet idea posunut sa vytvarne nielen bokom, stranou (od
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képie zobrazovaného predmetu k jeho vizudlnemu zjednoduseniu), ale aj vertikalne
(od jednoty zastoja a vztahov veci k plynutiu myslienok o nich). Rudo Krivos to raz
vyjadril na malbe akejsi [udskej skulptiiry namiesto realnej postavy a ukazalo sa, ze
na obraze vnimame naozajstného chlapa s klobiikom na hlave, so Sirokymi plecami
zaodetymi do akéhosi bacovského plasta-peleriny, ale najma chlapa, ktorému akoby
iSlo o Cosi vel'mi vazne, velmi ddlezité. Akoby chcel prave vykrocit za tymto velmi
vaznym, mozno az zivotne doleZitym.

A kedze Suchének, na rozdiel od Krivosa a inych vynikajucich maliarov svojej
generacie, , prestapil” medzi Vychodilovych scénickych vytvarnikov, dostal z titulu
svojho profesného druhu prileZitost nielen krivosovského, mozno aj ,,galandovské-
ho” chlapa javiskovo reinkarnovat, ale dokonca aj uskutocnit ten krok, ktory ,,cis-
ty” maliar zobrazit nemoze: suchankovska postava-scéna sa vo chvili dramatického
zlomu pohne zamyslanym smerom — vyriesi konkrétny pribeh javiska dramatickym
rozuzlenim. Spomenme si na vtipne rozvrhnuty scénograficky projekt k Podhradské-
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ho tragikomédii Holuby a Sulek (1981). Zmenu obrazov sprevédza trhanie listov zo za-
vesného kalenddra, az sa v istej chvili z nevinného kalendarového ramu stane Sibeni-
ca, ktora je symbolom smrti oboch hrdinov dramy. Zakladnym vytvarnym obrazom
inscendcie bolo dianie, konanie postav akoby podla historického kalendara. Uz sam
»kalendarovy” princip bol talentovanym rieSenim ramca hry. Lebo je to vlastne ten
tajomny krivosovsky chlap v pelerine. Tvari sa rovnako tajomne ako aj lahostajne, ale
znervdznuje vas tym, Ze Cosi vesti. Akoby privolaval burku, hromobitie. Ale nie, ten-
toraz podnietil ¢osi iné — tragédiu I'udského konca. No kym na maliarskom platne sa
chlap nemdZe pohnut k rozhodnutiu, iba ho umne naznaci, na javisku sa to v rukach
nadanych javiskovych tvorcov premeni na novy ,vytvarny pohyb”, na dramaticky
skutok: na symbol potupnej smrti hrdinu.

. Vyjvoj a priebeh ndsho pracovného vztahu nebol nijakou ,idylkou .

(V. Suchanek)

V tejto stivislosti nebude od veci spomentit ¢osi ako detail z obc¢ianskeho (alebo
vari aj umeleckého?) spoluzitia so Suchankom. Na mnohohodinovych cestach za di-
vadelnikmi po Slovensku sa tento vecne zabavny umelec neraz zastavil pri vaznej
tvahe o tom, ako zapojit scénografiu do hry najavisku tak, aby sa stala druhym t¢cin-
kujticim v konflikte a rieSeni hry. Bolo ndm jasné, Ze aj starodavne vytvarné rieSenia
scény, mozno uz od antickych amfitedtrov, neboli v tych stastnych (vysoko tvorivych)
pripadoch rieSeniami statickymi. Lebo aj ked' sa k pomenovaniu , dekordcia” mecha-
nicky priraduje spojenie ,, dekorovanie scény”, vyzdoba, ktovie ¢i aj nie ,vyzdobe-
nie” samotného Zivota, nemoze mat scénografické zmocnenie sa scény v javiskovom
opuse povahu prostej (aj ked mozno celkom peknej) ozdoby. Ved , realistické” ma-
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Tované kulisy v predstaveniach mestianskych divadiel tusim uz od ¢ias Moliéra, a u
nas neskorsie malovanky z dedinskych javisk, prisli az po tom, ked anticka alebo aj
neskorsia, stredoveka rinkova scéna, bola skor naturdlnou alebo umelou scenériou —
prirodzenym pozadim priestoru, kde sa hralo — a nie vymedzujticim ¢initefom pre
pomyselny pribeh hry. Maliari sa zacali trapit s javiskom az po tom, ked sa , kukat-
kové” divadlo zacalo domahat ilazie skutocnosti nielen v pribehu, ale aj v prostre-
di. A trvalo velmi, velmi dlho, kym sa prislo na to, ze , dekoracia” vlastne limituje
javiskové umenie: Struktdra dramy praskla vo Svikoch spolu s nastupom moderny
a avantgardy, ale kulisy pretrvavali. Tym skor, Ze Stanislavského , divadlo pravdy”
na zaciatku 20. storocia este podciarklo potrebu ilzie scény. Staci si spomentt na
mchatovské inscenacie Cechovovych hier, na ,krasne” malované prospekty, kuli-
sy, zavesy a stojky znazornujuce brezové hdje, vistiové sady a gruntovné statkarske
obydlia.

Suchdnek prisiel na Vysokt Skolu muzickych umeni v case najsilnejsieho tahu
takzvaného scénického realizmu a v rokoch, ked jeho ucitel Ladislav Vychodil zacal
zat najvacsie tispechy so svojou imaginativnou a z maliarstva vychadzajacou scéno-
grafiou. Triumfoval doma aj v zahranici a vacsina jeho Ziakov (Sujan, Gabor, Handk)
sa vydala viac-menej jeho cestou. Sam Vychodil bol na jednej strane poteseny, ked
sa Suchanek roku 1962 dostal do jeho pracovného timu v Slovenskom narodnom di-
vadle, na druhej strane mal vsak pocit, Ze niektori z jeho davnejsich nadanych Ziakov
mohli jeho vytvarny styl, kde sa scéna skladala z maliarskych, niekedy az impresio-
nisticky ladenych ploch a plosiek s najcastejsie vyuzitym pomalovanym, ale uz nie
,fotografickym”, skér symbolizujacim (Biela nemoc — zemegula, Optimisticki tragédia
— morské priestranstva) zadnym prospektom, uplatnit lepsie. (O tom, ako dokonale
sa Vychodil postupne vyrovnaval so svojimi kompoziciami s trojrozmernym javis-
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Jan Solovi¢: Merididn. Rézia Pavol Haspra. Scéna Vladimir Suchanek. Kostymy Helena Bezakova. Cino-
hra SND na Malej scéne, 1974. Snimka Vladimir Suchanek.

kom, sa mozeme docitat vo viacerych pracach o iom, najmé vsak v Lajchovej repre-
zentativnej publikacii Ladislav Vychodil z roku 1980.)

No Suchének sa ocitol v Slovenskom narodnom divadle zdroven s novym, mla-
dym rezisérom, prichddzajicim z Nitry, Pavlom Hasprom. A tu si obaja tvorcovia
hned od samého pociatku svojej spoluprace uvedomili, Ze vlastne prisli do ¢inohry
SND podriadit svoje umelecké cesty trosku inym ciefom, neZ ako sa to robilo za ¢ias
Borodaca a teraz zas Budského a Vychodila. Ano, bol tu Jozef Budsky a s nim aj Tibor
Rakovsky. Obaja nasiaknuti — jeden viac, druhy menej — historickou metamorfézou
Ceskej avantgardy, sposobenou najma , reaktivitou” E. F. Buriana, ktory v ¢asoch najsil-
nejsieho naporu socrealizmu vratil na javisko svojho divadla niekdajsie vlastné avant-
gardné inscendcie hier Krysir, Véra Lukdsovd a Ludové suity, ¢im dal signal k nastupu
opéatovnej metaforizacie javiska. Namiesto iltizie veci a priestoru tu bola z ni¢oho ni¢
poézia vyrecnej umeleckej skratky. Tato liniu podchytili Budsky s Rakovskym a Has-
prov nastup do ¢inohry bol vlastne iba vystuzenim linie nenaturalistického divadla.

Podstatnd cast nasej spolocnej tvorby spada do obdobia ,socialistickeho realiz-
mu’, ktorého politické kritérid nds mitili Sedivo, otrocky, popisne pravdivo na-
stavovat zrkadlo Zivotu. Neraz sme za to platili aj my — vytvdrali sme na scéne
iliiziu, takmer vernii kdpiu Zivotnych prostredi, respektujiic bez vniitorného
presvedcenia ,Sturtii stenu” javiska. Ale v prevaznej miere nasa tvorba bola
prirodzenou vzburou proti tomuto politickému ndsiliu v ument.”

(V. Suchanek)

Pre Vladimira Suchanka bolo toto vsetko akoby odkliatim jeho utajenych snov
vratit divadlo hre, imaginativnosti a intuitivnemu vykladu dramatického textu. Tex-
tu nie ako literattre, ako sledu gradovanych dialégov, ale ako podkladu pre javisko-
vy obraz, mozno pre mozaiku obrazov. A este k tomu s Hasprom! S rezisérom, ktory
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William Shakespeare: Krdl' Lear. Rézia Pavol Haspra. Scéna Vladimir Suchanek. Kostymy Helena Beza-
kové. Cinohra SND v DPOH, 1975. Snimka Vladimir Suchanek.
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sa za par rokov ucinkovania v nitrianskom divadle preslavil radom pozoruhodnych
incenacii (pozri knihu autora tejto Sttidie nazvant Pavol Haspra, rezisér), kde sa okrem
iného daval ovela vacsi priestor fantazii konania postav a slobodnejsiemu rozvrhnu-
tiu sujetu hry. Dvere moznosti oboch sa nieze otvorili, ale rozzevili, a hlavny smer,
ktory naznacovali, bol absoltitne jednotiaci aj jednotny: odpttat sa od kdnonov natu-
ralistického divadla.

V tomto zmysle sa teda roku 1962 stretli rezisér s vytvarnikom v perspektivnom
umeleckom porozumeni. Iba mimoslovnym dorozumievanim sa pomocou obocia
a ruk si akoby naznacovali, Ze na ,realistického” Borodaca budu replikovat vytvar-
nou skratkou a Budskému Ze, ak to bude nevyhnutné, , vyrva blesky z rak” pritvr-
denim vo veci priamociarejSej interpretacie obsahu uvadzanych diel a ich vytvarného
formovania.

AZ neskor sa postupne zacala prejavovat nerovnakost v spdsoboch dosahovania
spolo¢ného ciela. Spociatku eSte Haspra zotrvaval pri navyknutom transkripénom
a vykladovom kompromise, ktory si priniesol z Nitry a ktory bol podkladom tspe-
chov Hasprovej nitrianskej éry. ISlo o to, ze Haspra uz od studijnych pokusov cez rad
inscenacii v Nitre oponoval Borodacovi hypertofovanim emotivnej gundze v hrdle
svojich hrdinov, ich citovej vypatosti, a vo viacerych inscenaciach urobil zo zvelicova-
nia tlohy citov program. Nedd sa povedat, Ze mu tuto liniu tak trochu , posepkala”
herecka Viera Strniskova, s ktorou v polovici patdesiatych rokov minulého storocia
nahodne spolupracoval pocas hostovania vo Zvolene a vzapati na to ju prijal za he-
recku v Nitre (1957), kde vtedy $éfoval, a hned na to sa aj s nniou ozenil. Ale pravda
je, ze Strniskova dokazala bravirne rozohravat durové citové tony a jej postavy mali



98 ANTON KRET

William Shakespeare:
Otello. Rézia Pavol Has-
pra. Scéna Vladimir Su-
chanek. Kostymy Ludmila
Purkytiova. Cinohra SND
v DPOH, 1978. Snimka
Vladimir Suchanek.

vzdy blizko k exaltovanosti (od Ibsenovej Nory ¢i Katariny v Shakespearovom Skro-
tent zlej Zeny vo Zvolene az po dokonale prepracovnu matku v Matkinom poli v SND)
a Hasprovi zodpovedal tento typ herectva v prepajani sa na metaforizaciu konania,
na zbasniovanie takych dramatickych akcii, kde sa pod tlakom dojmov rozopinal
skutocny cas trvania o niekedy nekonecne dlhy cas ,javiskovy” (zname Hasprovo
~Sponovanie”, natahovanie ¢asu scén, az kym napatie prerastlo pripustné hranice,
a to rovnako v divadle ako aj v televizii). A Haspra potreboval v tom case scénografa,
ktory by mu nesputanostou s ,fotografovanim” pravdy otvoril fugy pre rozlet rezij-
nej fantdzie. Suchanek zas potreboval reZiséra, ktory rozumel poZiadavke umenia,
kde ma citovy podorys inscendcie prednost pred otrockym napodobiiovanim ¢i ko-
pirovanim Zivota. A pokial islo o zaradenie sa tejto tvorivej dvojice do jedného siku
s duom Budsky — Vychodil (¢i Budsky — Kolar), tu nasi dvaja umelci tahali spociatku
za kratsi koniec: Budsky Stylizoval javiskovy zivot z tej svetlejSej, radostnejsej stranky.
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Ion Druce: V mene zeme a slnka. Rézia Juraj Svoboda. Scéna Vladimir Suchanek. Kostymy Helena Beza-
kova. Cinohra Statneho divadla v Kosiciach, 1978. Snimka Vladimir Suchének.

Este aj tragizmom poznacenéa Capkova Biela nemoc alebo po éechovovsky pochmtrny
Ivanov sa stali v rukach ktizelnikov s jasom Budského a Vychodila v prvom, a Kolafa
v druhom pripade dielami ,socialistického optimizmu”, kym Haspra so Suchankom
uz od zaciatku Sestdesiatych rokov zintenzivnili durovy zvuk svojho divadelného
chramového priestoru a takymto sposobom sa vyclenili ako vyrazna dvojica a urobili
to na cely svoj zostavajuci zivot.

Treba vSak po spravodlivost povedat, ze ich ,, manzelstvo” nebolo bezproblémo-
vé. Ak si navzdjom dokonale rozumeli v tom, Ze v ich spolocnej praci nema miesto
ani fotografovanie zZivota a ani jeho nadnesené videnie, zhodli sa aj na tom, Ze za
javiskovym obrazom musi byt aj jeho kontrapunkt alebo neocakavana pointa (podla
vzru americkych gagov dokonca dvojita). Napriklad v Millerovej Smrti obchodného
cestujiiceho (1991) sa proti véetkym ocakdvaniam nestalo obrazom vyprahnutia ducha
upondhlaného amerického ¢loveka jeho socidlne zaradenie, ale dojat nas mal rydzo
persondlny zéstoj hrdinu s radom zddraznenych negativnych, akoby , osudovych”
¢ft. Tam to vyhovelo aj Suchdnkovi: poskytol tvorcom solidne ¢leneny sivasty priestor
s tamtou ,helpianskou” (spomerfime si na jeho malbu zo zadiatku tejto tvahy) at-
mosférou Serosvitu a civilnosti. Ale ked bolo treba zironizovat smiesnu spolocensku
konvenciu spravania sa mladuckého dievcata ku skiisenému svetdkovi — policajtovi
(Valentova, Machata) v inscendacii Vampilovovej Jarabice (1974), celkom polahky sa
dohodli rezisér s vytvarnikom na zobrazeni , pomalovankového” prostredia slnkom
preziarenej, ale vnutorne zatuchnutej dediny, kde sa da zivorit nielen miestnym, ale
,zazivoria” sa tu aj ti, ¢o sa sem dostali nahodne alebo sluzobne.

V oboch pripadoch zohrava rolu vytvarnikova farebnost a manipulacia so svetlom.
Haspra (ako aj Budsky) kuzlit so svetlom vedel. A kedze mal vzdy poruke Suchan-
kovo Sporovlivé, ale proporéne dokonalé rieSenie priestoru, malokedy hyril svetlom
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tak ako Budsky s Vychodilom. Kym prvi dvaja poetizovali vecnost, Budsky, ale este
vacsmi Vychodil, zastavali v tomto ohl'ade priam romantické postoje; postupne coraz
menej vo farbach, ale az do konca v osvetleni scény.

A ked je uz re¢ o romantizme, nuz to je prave poda, na ktorej sa Haspra so Su-
chankom dokazali zostuladit, ale aj poharkat. Pochddzalo to pravdepodobne z toho,
¢o sme trochu naznacili uz v predchddzajicom. Suchdnek sa nikdy nenadchynal
nijakym zveli¢ovanim a jeho maliarskym aj scénografickym cielom bolo vzdy vni-
mat objekt predovsetkym nie v jeho pravde, ale v nalade. Haspra zas skor inklinoval
k takému zveliceniu pravdy, ktoré bolo niekedy pre prijemcu na hranici prijatelnos-
ti. Ako ked dieta spevacky povie mami, prestan, trha mi to usi, alebo ked nezainte-
resovany pozorovatel zatvara dvere svojho bytu pred hadkou manzelov odnaproti.
A pritom matkin spev bol bravirny a hadka manzelov zaujimava, pou¢nd. Spomi-
nam si na mnohohodinové debaty s rezisérom a vytvarnikom pri priprave neoby-
¢ajne zaujimavej a tu uz spominanej inscenacie Podhradského hry Holuby a Sulek.
Haspra objavil v priam shakespearovskom (ako opakovane vyhlasoval) texte citové
a situacné polohy, v ktorych sa podla neho dalo poukazat na ob¢iansku, narodna
a nabozensku rozporuplnost uhorského sveta v polovici 19. storocia a chcel to v in-
scenacii aj nalezite vyuzit. Stihlasil s tym, Ze mnohopocetnost Podhradskym napisa-
nych scén treba primerane zredukovat a neprotestoval ani proti prebasneniu trosku



SCENOGRAF V SURADNICIACH JAVISKOVE] TVORBY 101

P a— i
7

5 e
=

- " ey

e

Jozef Holly: Gelo Sebechlebskjj. Rézia Karol L. Zachar. Scéna Vladimir Suchanek. Kostymy Karol L. Za-
char. Cinohra SND v DPOH, 1979. Snimka Vladimir Suchanek.

neucesanych a aj slovnikovo nie prebohatych versov inac kedysi plodného dramati-
ka starovskej skoly. Prijal napokon aj originalne , kalendarové” riesenie scény, kto-
ré, ostatne, umoznovalo rychle striedanie obrazov a vyuzitie principu ,,vSetci hraju
vetko” (okrem predstavitefov Holubyho a Suleka Michala Do¢olomanského a Ju-
raja Slezacka hral cely subor ¢inohry po niekol'ko postav). Vytvarnik Suchanek vsak
ani netusil, ako daleko zajde rezisérova predstava v komickom zveli¢eni niektorych
postav a scén, ked Haspra preobliekol Hlavacka za Zenu (aj ked' to bol v podstate
doésledok nahody) a na viacerych miestach rozohral vel'mi vtipné slovné a situacné
parddie postav a motivov, ¢o sa napokon stalo pre inscendciu osudnou a vedenie
divadla ju napriek neobycajnej tispesnosti stiahlo z repertodru. Sdm navrh scény
bol viak aZ nadnesene poeticky a neratal so zvratmi vedtcimi ku groteske. Ulohou
reziséra bolo potlacit premrstenti grotesknost a scénograf zasa mohol v priebehu
priprav inscendcie ustupovat zo svojich tak trochu histériu glorifikujucich predstav.
Ukézalo sa, Ze Slovak Suchdnek vysiel v tstrety v tomto pripade kozmopoliticky
orientovanému, ale kozmoplitizmus niektorych postav potlacajacemu i otvorene zo-
smiesnujucemu rezisérovi.

Treba si polozit otazku, nakolko toto umelecké spoluzitie reziséra Haspru a scé-
nografa Suchanka prospelo im dvom a ¢i pomohlo aj slovenskému divadelnému
umeniu. Otazka je to vSak iba re¢nicka, lebo kazdému zainteresovanému je jasné, ze
ak Hasprove inscenacie v prevaznej miere podnecovali kladné hodnotenia, vytvar-
nikova zasluha je tu prakticky neodskriepitelna. Iba v rydzo hypotetickej rovine by



102 ANTON KRET

Jordan Radickov: Pokus o lietanie.
Rézia Pavol Haspra. Scéna Vladi-
mir Suchanek. Kostymy Ludmila
Purkyiiova. Cinohra SND v DPOH,
1980. Snimka Vladimir Suchanek.

sme sa mohli pytat, ¢o by sa bolo stalo, keby sa tito dvaja neboli zisli na jednej lodi.
Pokial ide o reziséra Haspru, ten sa okrem inscendcii uskutocnenych pocas svojho
nitrianskeho obdobia a dvoch kooeperacii s Mikulasom Kravjanskym, ked v SND
este iba hostoval, a jednej s Tiborom Luzinskym, s inym scénografom prakticky ne-
stretol. Zial, z recenzif patdesiatych rokov sa neda zistit, nakol'ko boli nitrianski vy-
tvarnici (Slavik, Perger, hostujtici Gabor a Sujan) dobrymi partnermi mladého, slavu
si zabezpecujuceho Haspru, ale isté je, Ze v case, ked bol Haspra v Nitre, ind ako
popisnd scénografia na Slovensku ani neexistovala.

To, ze sa Haspra dal dohromady s Vladimirom Suchdnkom hned po nasttpe-
ni do sluzieb ¢inohry SND, mohla byt ndhoda. Haspra tu bol novacikom, privel-
mi vyskakovat nemohol, a Suchanka mu pridelili podla vtedajsich zvyklosti, ,na
umiestenku”. Ale mohlo to platit iba na jednu ¢i dve prvé inscendacie. Ak sa po nich
nerozisli, muselo tu nieco byt, ¢o ich spajalo. Spominam si, v inscenacii hry Margit
Gasparovej Hamlet nemd pravdu (1962), v tom ,,socialistickom” pokuse o riesenie div
nie dostojevskovskych otdzok, prevladla ¢ierna farba s menlivym osvetlenim, ¢o hre
dodavalo raz filozofovania o zivote a nad zivotom, ale pravda je, Ze inscenatori ne-



SCENOGRAF V SURADNICIACH JAVISKOVE] TVORBY 103

Jordan Radickov: Pokus o lieta-
nie. Rézia Pavol Haspra. Scéna
Vladimir Suchanek. Kostymy
LCudmila Purkyfiova. Cinohra
SND v DPOH, 1980. Snimka Vla-
dimir Suchanek.

dbali na vtedy platiaci vytvarny kanon o zivotnej pravdepodobnosti zobrazovaného
prostredia, lez isli vlastnou cestou, ktora tak trochu harmonizovala s ceskymi pokus-
mi o avantgardnom (rozumej v tomto pripade: nenaturalistickom) zmocnent sa sveta.
Ni¢ mimoriadne, zato vSak dost neobvyklé. Pri ndslednom uvedeni Gibsonovej kon-
verzacky Dvaja na hojdacke (1963) sa obaja tvorcovia akoby vratili k vlastnej sktisenosti
s ,realistickym” uchopenim skutoc¢nosti, pravda, s tym, Ze scéna sa nijako netisla do
popredia a pozornost na seba ststredoval iba koncentrovany, miestami strhujuci di-
alog Strniskovej s Chudikom.

Sestdesiate roky znamenali v ¢inohre SND nastup novych, zapadnych hier, novych
tém aj novych autorov. Haspra so Suchankom vyuzivali kazdu prilezitost predstavit
hodnotné novinky svetovej aj domacej dramy a disciplinovane na to vyuzivali tak
vdacny a zaujem vzbudzujuci priestor explicitne najlepsieho a azda aj najpopularnej-
sieho divadla na Slovensku a triezvymi narokmi na priestor aj scénu si zabezpecovali
predpolie pre pokusy, ktoré sa mali paradoxne udiat v ¢ase zdanlivo najvacsieho ttla-
ku umenia, v ¢ase takzvanej normalizacie, ked sa — ako sa neskor ukazalo — nesmelo
takmer nic¢ a v skuto¢nosti sa mohlo takmer vSetko. Ved aj pookupacné uvedenie
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Diirrenmattovej hry Krdl' Jan (1970), ktort po premiére zakazali, akoby informovalo
verejnost o tom, Ze inscenatori su pripraveni zrovnopravnit javiskovy obraz s dote-
raz primarnou interpretaciou textu a ze bez ohladu na sprisnené ideologické naroky
sa udeju v divadle zaujimavé veci aj z inkriminovaného hladiska rezijno-vytvarného.
A pritom sa Haspra so Suchankom pod tlakom politickych udalosti nielenZe nerozisli
(Haspra prisiel o ¢lenstvo v strane, Suchanek zostal apolitickym nestranikom), ale ich
spolupraca a s tym aj ustavi¢ne sa opakujice vzajomné debaty a spory sa prehibili.
UZ nebolo kam ujst: repertodr sa sice nespestril, ale pribudla nova povinnost uva-
dzat povodné hry, a to dokonca hry novych, doteraz nezndmych dramatikov, ktorym
prave inscenovanie v SND dopomohlo k tomu, Ze sa stali znamymi a Ze niektoré ich
diela prekro¢ili hranice republiky.

,Bola to vedomd hierarchizicia Zivotnych prvkov, bola to stylizdcia, v ktorej
sa nestrdcali, svojvolne nenarusali prirodzené Zivotné dimenzie, ale bolo to
zdmerné komponovanie reality s akcentom na konecnii metaforu.”

(V. Suchanek)

Suchanek stal pri zrode takzvanej novej slovenskej dramatickej viny. UZ predtym
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spolupracoval s rezisérom Hasprom a dramaturgickou Mayerovou pri uvedeni Taz-
kého hry Hriesnica Zaluje tmu (1966) a zo scénogrtafického hladiska umne prijal rolu
podriadit sa potrebe byt nenapadnym, ziclivym sprievodcom rozpravania o osob-
nosti za vojnovej kataklizmy, pricom celému inscenacnému timu dost zalezalo na
tom, aby sa nas clovek v konfrontacii s najbliz§im okolim nemusel ani hanbit, ale ani
sa vyvysovat. ,Technické” zabezpecenie vypravy vychadzalo z moznosti pohrat sa
so scénou kompozicne, zaplnit priestor scény iba sporo a nekriklavo, plne v stlade
s témou a atmosférou neveselych ¢ias vojny. Ale ked uz o rok navrhoval scénu ku
Kralikovej Hre bez lisky (1967), pricom neslo o prvé uvedenie tejto hry, doslova si
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s Hasprom zgustli na moznosti ponorit sa do fudského vnutra a zahrat si v iom
tlohu hladaca. Scénu riesili takmer ako arénu v podobe humna, na ktorom sa deji
veci div nie nadpozemské, ale najma velmi smutné a bolestivé. Zato dalsia Kraliko-
va hra Margaret zo zdmku (1974), kde sa bolo treba zahibit do pozlatkového zivota
tych spolocenskych vrstiev, ktoré podla videnia , kritického realistu” Kralika mali aj
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znacne pozlatkovy scénicky ramec, kde akoby bol vytvarnik rezignoval aj na vlastné
zasady, len aby sa cteny autor neurazil, lebo doba bola taka, Ze sa urazit mohol, a ak
by to bol urobil, mohlo to postihnut aj inscenatorov. Inaksi postoj zaujal Suchanek
pri uvedeni prvych dvoch dielov Solovicovej trilégie Merididn, Zlaty dizd’ a Strieborny
jagudr (prva 1974, druhd 1976). Pracoval cestou vyraznej umeleckej skratky, predmety
ponechal v realnej podobe a vtisol javisku charakter civilného ringu s prihliadnutim
na haklivost vztahu otca a syna predstavujtcich v hre dve politicky nerovnako sa ori-
entujtice generacie. Ucta k povodnej hre zostala scénografovi ako relikvia s memen-
tom: daj priestor autorovi. Ved este aj po dvoch desatrociach, ked roku 1996 uviedli
s Hasprom Tajovského ,zahoracky” Zensky zdkon, neda sa najst na tej nenapadne
pOsobivej scéne nic, ¢im by sa bol chcel autor vyzdvihnit nad carovnti prostoduchost
rezijnej koncepcie, ktord ako keby sa bola chcela porovnat aj vyrovnat s duchom ta-
kého podmanivého, po roky uvadzaného Na skle malovaného...

Suchdnkova spolupraca s reZisérom Hasprom a najcastejSie aj s kostymovou
vyatvarnickou Helenou Bezdkovou sa stala priznacnou pre ich uvédzanie klasickej
dramatiky, kde sa mohlo ustavicné domahanie sa , realistickosti” zo strany kritikov
pri uvadzani sticasného repertoaru odlozit pekne nabok a dat rozlet fantazii, obrazi-
vosti a poetizacii javiska. Treba si, pravda, opatovne pripomentt Hasprove umelecké
rozlety a zaroven aj jeho limity. Nebol vychutnavacom historickych pribehov a ani sa
histériou nejako Specialne nezapodieval, ale pri ¢itani hier takych klasicistov alebo re-
nesan¢nych dramatikov dokazal intuitivne postrehntt velkost a hodnotu konfliktov
doby a s nimi aj nedorozumeni konkrétnych ludi. Jeho uvedenie Corneillovho Cida
(1972) alebo Shakespearovho Krdla Leara (1974) strikine vydelili priestor pre scéno-
grafa aj kostyméra s jedinym poslanim: celkovou kompoziciou, liniou aj farebnostou
dosiahnut strop, kam az moéze ,Jeho Velicenstvo” vizudlny obraz v inscendcii zdjst,
ale nesiahat na slobodu vyjadrenia sa hercovi. (Apropos, ani rezisérovi; na to bol
Haspra velmi citlivy).
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.r-..vobili sme spolu napriklad Rozkosného Parohdca (1972). Ja si stile myslim,
Ze to bol zdklad moderného muzikalu. Bol tam orchester, spievalo sa tam, hralo,
bolo tam Sestdesiat 1icinkujiicich — na Malej scene! Vymysleli sme plot a vsetci
boli za plotom. Je to malé divadlo, vlastne vel'kd obyvacka, ale vsetko sa to tam
zrealizovalo. Rozkosny parohdc¢ mal velky tispech a ja si myslim, Ze by sa pa-
trilo, aby sa raz priznalo, Ze to, comu dnes hovorime muzikdl, sa zacalo vtedy
v Hasprovej inscenacii Rozkosného parohdca.” (V. Suchanek)

Shakespearovho Krdla Leara uviedla ¢inohra SND roku 1976. Bolo to eSte pred
neskor$imi pocetnymi shakespearovskymi pokusmi MiloSa Pietra a ako matny tieni
divadla visela nad hlavami vSetkych hercov i rezisérov spomienka na nie velmi vy-
darené uvedenie Macbetha eSte z roku 1959 v Budského rézii a na Kolafovej scéne.
Inscendcia mala znacne pochmurny rdz a zanechala, Zial, aj taky isty dojem. Vychut-
navaci umenia boli sklamani vykonmi hlavnych predstavitelov, najma vsak predsta-
vitela titulnej postavy Ladislava Chudika. Len v kratkosti povieme, o ¢o i$lo. Zavan
niekdajSieho civilizmu, ktory pred rokmi osviezil, vylepsil hranie v ceskom filme
tridsiatych a Styridsiatych rokov minulého storocia (filmovy detail objavil moznos-
ti hrania bez masky a koturnov, hrania bez patetizmu a deklamatorstva, bez ¢oho
sa divadlo ako zivé hranie na diStanc nemohlo zaobist) zabludil i do ¢inohry SND
a jeho mameniu podlahol i Jozef Budsky, a to tym skor, Ze scénograf Zbynék Kolar,
v istom zmysle Trostrov ziak i oponent, ho svojou , panelovou” scénou, ktora bola
vtedy v mdde ako doplnok neoavantgardnych postupov, k tomu priam nabadal. A
rodeného ,, deklamatora” Chudika nebolo treba dvakrat pontkat, rad byval sosnou
postavou a presvedcivym oratorom.
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,, Civilisticky” Budského pohlad na veci vsak nutil herca tlmit intenzitu. Vsetky
tieto faktory sa vyrazne podpisali na nezaujimavy vysledok. Haspra so Suchankom
si tato prihodu dobre pamatali. A kym rezisér posunul mozny vyklad silnej panov-
nickej postavy uz tym, Zo do roly Leara obsadil Zivelného, impulzivneho Leopolda
Haverla, Suchdnek prispel na tie ¢asy absolttne ,slobodnou”, od deja nezavislou, ale
zato tému utvrdzujticou a aj ju poetizujicou scénografickou kompoziciou tmavohne-
dej, sivej a bielej ¢i az striebornej farby, kde sa ako had-zvodca objavovala cervena
hadica a ta zaroven vyvolavala dojem aplikacie na textile a pdsobila ako potociky krvi
na obnaZenej ruke...

V porovnani s Macbethom zaujal Krdl' Lear jednak tradi¢nym herectvom priznac-
nym pre takzvanu stredna generaciu ¢inohry SND, charakteristickym priamym ve-
denim a dotvaranim Iudskych konfliktov, ¢o sa u vac¢siny hercov dosahovalo jedno-
znacnym, ak aj nie jednosmernym vykladom diela zo strany reziséra a intuitivnym
pristupom k postave. V tom case sa uz sice nehovorilo iba o ,prezivani” a hladani
,smerného konania” podla Stanislavského, ale s vynimkou azda Chudika a Strnis-
kovej o nijakom racionalnejsom pristupe herca k postave nemohlo byt ani reci. Sam
predstavitel titulnej roly Haverl isiel vsetkym prikladom. Haspra to u hercov viac-
menej vital, aj ked potieral prvoplanovost precitania postavy, ale vo vystavbe scén aj
mizanscén sam rad uvolnoval cestu emdciam, o com sa jeho neprajnici vyjadrovali,
Ze sa ,,¢vachta v citoch”.

A tu sa ukazuje kongenialita Stylizujiceho vytvarnika ako zastancu vzrusujicej
imaginativnosti: jeho kiizelne vestecka, miestami az pod tarchou neznameho depri-
mujtca, zdanlivo odosobnena scéna akoby bola v priamom protiklade k provokativ-
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nosti vasnivych aj nervy drasajucich dialégov. Basnivy ramec nevznesenych preziva-
ni. Biela obruba na tazkom, tmavosivom, az ¢iernom btrkovom mracne.

,,...boli sme si vedomi, Ze tdto metdda v istom zmysle otupi vyjraznost, osobitost
nasej tvare, ale na druhej strane sa takto — vzdy s novym a novym pristupom,
reSpektujuc Specifikd autora, vyvarujeme opakovaniu vyrazovych prostried-
kov.” (V. Suchanek)

Aj ked autor tychto riadkov bol neraz aktivnym tcastnikom pripravnych rozho-
vorov davno pred vstupom do prvych skusok na javisku, nevie zodpovedne oznacit
toho, kto bol autorom zakladného inscena¢ného napadu: rezisér? Scénograf? Alebo
nebodaj dramaturg?

Je pravda, Ze najpresnejsiu a spravidla aj najrealizovatelnejsiu predstavu o buda-
com tvare mava rezisér, lebo on sa na inscenaciu pripravuje najdlhsie, ma v ase prvej
repeticie najkonkrétnejsie predstavy a je v trojici inscendtorov jediny ¢lovek s pravom
veta. Scénograf alebo dramaturg nemo6zu odmietnut rezisérovu koncepciu, no rezisér
im to urobit moze. Suchanek to dobre vedel a preto aj jeho prva debata s rezisérom
bola vzdy z jeho strany opatrna a mala za tilohu skor preskumat rezisérovu mienku,



SCENOGRAF V SURADNICIACH JAVISKOVE] TVORBY 111

John Osborne: Komik. Rézia Juraj Svoboda. Scéna Vladimir Suchének. Kostymy Helena Bezikova. Cino-
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nez sa sam angazovat za vlastné, nedajboze este aj dajaké fanfarénske vyhlasenia. No
niekedy ani sam rezisér nevedel, Ze Suchanek hned po zozndmeni sa s textom hry
konzultoval jej interpretaciu aj sdm so sebou, aj s dramaturgom a istotne aj s inymi
I'udmi, ktorym doveroval. Nie, nechcel od nich vyklad, ten uz vlastne sam pre seba
mal. Chcel si overit, ¢i jeho dojmy o diele koreSpondujt s inymi sti¢casnikmi, priatel-
mi, kolegami. Ci sa v nie¢om nemyli. Dokonca aj v nie¢om délezitom, kardinalnom.
AZ potom zacal velmi opatrne popisovat detailiky vlastného zdmeru. Ani len ne-
chcel, aby sa to oznacovalo za jeho zamer.

Napiitia, nervozita, nedorozumenia i vicsie konflikty, i kratsie ¢i dihSie nezho-
dy — to bola td nevyhutnd das pri hl'adani a reSpektovani osobnosti, predlohy,
autorskej myslienky, reZijnych zdmerov pre rozhodujiici konecny tvar inscend-
cie, jej vizudlnej podoby a rezijnej koncepcie.” (V. Suchanek)

Suchankovu osobnost nemozno zhodnotit bez toho, aby sme neprebadali nuansy
povahy tohto vynikajiceho umelca odkazaného na to, aby si ho vsimli tak reziséri
a vObec tvorcovia inscendcii, ako aj recipientska verejnost, ktora v konecnom dosled-
ku prideli zndmku kazdému tvorcovi, ¢o sa uchddza o priazen ostatnych. My sme
uz na inom mieste dost rozsafne a s humornym zveli¢enim formulovali a spome-
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Mikulas Kocan: Play — back. Rézia Pavol Haspra. Scéna Vladimir Suchanek. Kostymy Helena Bezakova.
Cinohra SND v DPOH, 1983. Snimka Vladimir Suchanek.

nuli niektoré zo znakov spravneho Zahordka: zmysel pre humor, zdrava prefika-
nost v kontakte s okolim, hrdost na svoj dialekt a podobne. Isteze, to kumulovanie
vlastnosti podl'a regionalneho a jazykového radenia je prinajmensom nadnesené, ale
pravda je takad, Ze Vladko Suchéanek je aj neobycajne vesely muZik, Ze sa v konackach
s priatel'mi, kolegami v odbore, ale ani v obchodnych jednaniach nedd, ako sa u nich
vravi, opit rozkom a Ze je aj narodovec a pysny Slovak, hoci cloveku je I'ito, Ze dnes
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Mikulas Kocan: Play — back. Rézia Pavol Haspra. Scéna Vladimir Suchanek. Kostymy Helena Bezakova.
Cinohra SND v DPOH, 1983. Snimka Vladimir Suchanek.
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nova. Cinohra SND na Malej scéne, 1984. Snimka Vladimir Suchanek.

zijeme v ¢asoch, ked by mu mohol takyto , dobropis” v o¢iach istych I'udi paradoxne
aj poskodit. LenZe Suchankove Iudské kvality sa priamo ¢i nepriamo premietaji ak
uz nie rovno do jeho tvorby, potom rozhodne do tivah o nej. Dalo by sa to explikovat
odvolanim sa na to, ako pristupoval k vytvarnému spracovaniu navrhov napriklad
na inscenéciu Podhradského hry Holuby a Sulek (1981), kde sa nikto z tvorcov ne-
mohol vyhntt ani ndrodnému podténu samého textu a jeho autora, ale kde uz aj
sam rezisér, clovek modernych ¢ias a triezveho pohladu na zéstoj kolektivnych kvalit
v spolocenskom procese, isiel do prace s vedomim toho, Ze z diela musi vytrysknut
aj hrdost na svoj narod a na jeho hrdinské starovské obdobie, v ktorom prebieha
dej hry. Iné znamky svojich vnatornych kvalit, nazerania na svet, narodného uve-
domenia ¢i postoja k duchovnosti-viere ako hodnote nabozenskej vysli na povrch,
prirodzene, nielen pri uvadzani domacich hier, ale aby sa to dalo akymsi spdsobom
vycitit v kazdom umeleckom pocine tvorcu, v jeho stretnutiach s dielami akejkolvek
historickej doby ¢i proveniencie.
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Milan Ferko: Pravda Svitoplukova. Rézia Pavol Haspra. Scéna Vladimir Suchanek. Kostymy Helena
Bezékova. Cinohra SND v DPOH, 1985. Snimka Vladimir Suchanek.

Suchénka aj v tomto zmysle koncentruje, zjednocuje v tvorbe predovsetkym jeho
presvedcenie o potrebe vernosti svojim predstavam, svojej filozofii a svojmu ume-
leckému Stylu. Odbornici uz davnejsie postrehli napriklad jeho priklon k priamym
linidm, k zovretosti tvaru citeného v jeho jednoduchosti a k velmi tspornej manipu-
lacii s farbami. Preto sa mu napriklad dobre spolupracovalo s rezisérom Karolom L.
Zacharom, o ktorom je zndme, Ze maval na palete iba niekol'ko farieb a z nich najvy-
uzivanejSou bola biela, blankytna modr4, ihlicianovo-zelena a sivd. Vsetky ostatné
akceptoval iba ako rozpomienku na l'udovt vySivku, na krojové detaily, kde, ak malo
byt zlato, tak podla moznosti pravé, a ked cervend, tak nie ako krv, ale ako polné
maky. No kym Zachar ladil svoje scény skor do predstavy a podoby plenéru, volnej
prirody plnej jasu, Suchéanek je pri svojej farebnej jednoduchosti introvert snivajt-
ci o farbach zeme, jesene a nanajvys zahorackeho piesku, alebo nezrelych jarin ¢i
zrelych datelinovych poli. A tu sa mozno vratit k zmienke o prepojeni Suchankovej
povahy s jeho precitovanim umenia. Z psycholdgie vieme, ze v ramci dvojpolnosti,
dialektickej dualnosti sveta a zivota sa aj v tom istom individuu, v ramci tej istej po-
vahy eliminuje jedna krajnost krajnostou inou. Tu, u Suchénka, sa pravdepodobne
nahradza jeho bodrost, veselost a vitalita, prejavujtce sa navonok a hned pri prvom
stretnuti intenzivnou sustredenostou na seba a svoj vnutorny svet, ale aj programo-
vou zadumcivostou. A formami, ktoré to najadekvatnejsie vyjadruja.
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, Ked" sa objavila inscenacia Idiota (1965), mali sme uz niekol'ko spolocnyjch
pric za sebou. Uvazoval som: dve plochy sa sinti vesmirom popri sebe, niekde
sa stretdvaju, mozno na mieste, kde Zije tento Myskin. Mal som dajaké kresby,
ale my sme stdle nevedeli, co s tym urobit. Isli sme do ,bunkra’ ¢inoherného
bufetu, tam sedel Budsky, triasol ako obycajne nohou — hovorili sme, Ze sliape
—a vravi: ,No, o mdte?” A Palo vravi: ,Pdn profesor, robime Idiota.” On:
.,Ja viem a cakdm, co vymyslite.” Mdme nastastie so sebou skice, ja som stdl za
Hasprom ako taky Mikuld$ a Budsky listoval, triasol tou nohou a potom vravi:
,Stidruh reZisér, takyto ndpad na uvedenie Dostojevskeho som este nevidel. Ja
si myslim, Ze by si sa mal toho drZat, je to vyborné. Skiis to takto urobit a o
vysledok sa nemusis bat.” (V. Suchanek)

Zéanrova paleta Suchankovych scénografickych prac je dané predovsetkym po-
nukou. Scénograf si spravidla nevybera hry do repertoaru, pridelujd mu ich ini.
A kedze Suchdnek bol predovsetkym Hasprovym vytvarnikom, musel, prirodzene,
reSpektovat aj jeho zanrovu paletu. Haspra obluboval predovsetkym drasavé pribe-
hy a plnokrvné charaktery. Rozumel najmé priecinku ,drama”, menej uz tragédia i
komédia. Nazdaval sa, Ze dobre dokaZe precitat tragifrasku a zda sa, Ze aj nasiel kla¢
k jej svojskému vykladu: Krdl’ Jan (Durrenmatt, 1970), Rozkosny parohdc¢ (Crommelyn-
ck, 1972), Pokus o lietanie (Radi¢kov, 1980), spominany uz Holuby a Sulek. Vo vietkych
tychto a dalsich podobnych pripadoch si rezisér s vytvarnikom porozumeli v hlada-
ni umeleckej skratky a prepojeni , akoby” Zanrovych znakov, symbolov, vizualizacii,
ktoré mavaju casto az detinsky naivnt podobu. Lebo tu sa akoby spétne predrala
na povrch schopnost poznania ¢i rozliSenia komického, takd priznacna pre toho ve-
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selého, hravého Zahoraka Suchanka. Prinajmensom v ,lietajicom rebrinidku” alebo
v ,kalendari zivota a smrti” (oboje zo spominanych hier) Suchanek nie iba , scénogra-
foval”, ale aj reziroval spolu s Hasprom a veru sa im podarilo stvorit nezabudnutelné
javiskové obrazy. V beznych, kazdodennych sporoch na dramaturgii alebo priamo na
javisku pri priprave tej-ktorej inscenacie sa neraz postavil proti sebe Hasprov trosku
splosteny pohl'ad na humor ako désledok sedliackym rozumom odhaleného rozporu
medzi zovnajskom a vnatrom, obsahom a formou, a Suchankov filigransky ponor do
procesov a konania, ktoré poskytovali moznost objavit v nich komické jadro, ale este
radsSej vizualnu paradoxnost javov. Ak sa nasiel kompromis, dopadlo vSetko dobre,
ak nie, musel sa napad pochovat, nech prisiel z ktorejkolvej strany. Je vSeobecne zna-
ma Hasprova zépalistost v sporoch, ktora neraz viedla div nie k fyzickému stboju,
¢o by bol rezisér niekedy, ked sa uz nevedel pomestit do koZe, nebodaj aj uvital, ale
mudry Suchéanek, ak sa mu nepodarilo reZiséra presvedcit, radSej ustupil. Stavalo
sa vSak, Ze na druhy alebo v niektory z nasledujucich dni sa k svojmu napadu vra-
til a zattocil svojim slabo opancierovanym slovnym baranidlom znova a nie vzdy
bez vysledku. Tak teda odpoved na otdzku, ¢i scénograf Suchdnek byval aj reZisé-
rom Suchdnkom, je jednoznacna: Suchdnek veruze aj reziroval. Istd jeho rezisérska
spolupraca spocivala v tom, Ze uz svojim pricipialnym scénografickym pohladom,
vzdy znakovym, niekedy aj symbolizujicim, akoby bol neraz zahatal Hasprov na-
beh k drasavosti, az naturalistckému predvadzaniu pribehovych motivov. Napriklad
pri uvadzani prvych dvoch dielov Solovicovej ,,obc¢ianskej” trilogie (Meridian, 1974
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a Zlaty dazd, 1976), kde dostal rezisér prilezitost na sticasnej téme a pri spracova-
ni mimoriadne pal¢ivych ideologickych problémov rozvinut svoju velku citobornu
hru kazdého z hercov, dorazne stlmil Suchanek jeho guraz evidentnym zmakcéenim
tvarov predmetov a s tym aj ,,tvarov” sporiacich sa Benedikovcov, ked proti tvrdosti
redlneho obyvacieho priestoru postavil nadnesené linie mékko videného vonkajsieho
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Fiodor Michailovi¢ Dostojev-
skij: Besi. Rézia Pavol Has-
pra. Scéna Vladimir Sucha-
nek. Kostymy Milan Corba.
Cinohra SND v DPOH, 1990.
Snimka Vladimir Suchanek.

Fiodor Michailovi¢ Dostojev-
skij: Besi. Rézia Pavol Has-
pra. Scéna Vladimir Sucha-
nek. Kostymy Milan Corba.
Cinohra SND v DPOH, 1990.
Snimka Vladimir Suchanek.
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Jalius Bar¢ Ivan: Nezndmy. Rézia Pavol Haspra.
Scéna Vladimir Suchanek. Kostymy Helena Beza-
kové. Cinohra SND v DPOH, 1995. Snimka Vladi-
mir Suchanek.
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Jean Anouilh: Becket ale-
bo BoZia cest. Rézia Pavol
Haspra. Scéna Vladimir
Suchanek. Kostymy He-
lena Bezakova. Cinohra
SND v DPOH, 1996. Snim-
ka Vladimir Suchanek.

sveta, do ktorého zapadli problémy rodiny ako do nadoby s prave pranou bieliziou.
Problémy, ktoré sa zdali byt clenom rodiny neprekonatelné, stratili zrazu svoje roz-
mery a na povrch deja mohlo vystupit skor proklamované obcianstvo nez pravé ¢i
domnelé hrdinstvo postav.

Pokial ide o Suchankov postoj k divadelnym Zanrom, skrze ktoré bol povinny
davat svojimi navrhmi reZisérovi prakticky ndvod na zmocnenie sa scény, nemozem
sa ubranit dojmu, Ze ndzorovo a akousi vonkajskvou strohostou akoby inklinoval
k Brechtovi alebo k nemeckému opernému rezisérovi Felsensteinovi. Ti boli daleko
od akejkolvek popisnosti ako aj zbyto¢ného zapratavania scény znakmi prislusného
zanru. Ba ani len atmosféru prostredia neoktrojovali do sujetu priamou pocitovou
cestou, ale ako keby boli sledovali ,, vyssi princip” obrazného vyjadrenia sa pred di-
vakom, ponukajtiic mu nielen svoju vlastnt vnutornt ,,naladu”, ale aj svoj sukromny
pohlad na svet. Tu neslo predovsetkym o to, aby sa divak napojil na svet [udi na
javisku pocitovo, ale aby uveril, Ze jedine spravne bude iba také jeho vnimanie, ktoré
mu ponukame my, autor, rezisér, scénograf. Ved este aj ta zakladna scenéria k Bryl-
lovmu a Gartnerovej ,fudovému” muzikalu Na skle malované (1974), silne ovplyv-
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Jozef Gregor Tajovsky: Zenskij zdkon. Preklad a iprava Stefan Moravéik. Rézia Pavol Haspra. Scéna Vla-
dimir Suchanek. Kostymy Hana Ciganova. Cinohra SND v DPOH, 1996. Snimka Vladimir Suchanek.

nena Zacharovou predstavou a genialnym ndpadom postavit na javisku smyklavku
na atraktivne vyuzitie pre Michala Do¢lomanského ako Janosika, ale aj pre vSetkych
ostatnych ucinkujucich, pésobi v pokojnom stave ako prikaz ku konaniu, je jedno, ¢i
smutnému alebo veselému, len aby z toho vzisiel obraz , hrania” ako principu, ako
zivotného $tylu, prinamensom ako sukromného nazerania na svet. Strohé pravouhlé
linie a neutralne zacharovské, no Suchankovi vyhovujtice farby a ¢o najviac miesta
pre herca ¢imsi pripominaju rovnako Brechtovu Matku GurdZz v Berliner Ensemble
ako Dona Giovaniho v berlinskej Komickej opere. St akoby parafou tvorcov a vo svojej
sugestivnosti stoja v tom istom Siku ako vykonavatelia vlastnej inscendcie — herci.
Zaujimava vec: Suchanek robil rad veselohier, a nielen s Hasprom (tu bolo ich
chef-d’oeuvrom pravdepodobne Kovacevicovo Zberné stredisko, 1984, hoci on a Sona
Valentova si, nevedno preco, myslia, Ze to bol spominany uz Zensky zdkon hrany po
zahoracky z roku 1996), ale tie Casto vtipné, casto hru povysujuce a vzdy vdaka ana-
l6gii so zmyslom textu mudre vypravy k hram dajme tomu Edlisa, Kocana, Zahrad-
nika nepdsobili tak strhujiico osobne ako tie najvydarenejsie vypravy k inym zan-
rom. Je vObec tazké menovat v slovenskej divadelnej praxi vytvarnikov, ktori by boli
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Jozef Gregor Tajovsky: Zenskyj zdkon. Preklad a tiprava Stefan Moravéik. Rézia Pavol Haspra. Scéna Vla-
dimir Suchanek. Kostymy Hana Ciganova. Cinohra SND v DPOH, 1996. Snimka Vladimir Suchanek.

Jozef Gregor Tajovsky: Zensky’ zdkon. Preklad a iprava Stefan Moravéik. RéZia Pavol Haspra. Scéna Vla-
dimir Suchanek. Kostymy Hana Ciganova. Cinohra SND v DPOH, 1996. Snimka Vladimir Suchanek.
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Jozef Gregor Tajovsky: Zenskij zikon. Preklad a tiprava Stefan Moravéik. Rézia Pavol Haspra. Scéna Vla-
dimir Suchanek. Kostymy Hana Ciganova. Cinohra SND v DPOH, 1996. Snimka Vladimir Suchanek.

Specialistami na veseloherny zaner, ale u Suchanka je to o to tazsie, ze kym komédia
je spravidla hra o detailoch, jeho pozornost je upriamena na celky, na monumenty,
ktoré tvrdia tragédiu, akou bol napriklad Corneillov Cid roku 1972 na Malej scéne
SND, kde strohé zvislé linie pouzitych tmavych, ale vzdy v duchu javiskovej nalady
vysvietenych stor akoby hladali priame prepojenie medzi nebesiami prisnych an-
tickych bohov a zemou nas, smrtelnikov. Cloveku s hlbokym estetickym citenim sa
mohlo naozaj zdat, ze nadherné deklamatorské sola tucinkujacich plynu priamo po
povrchu tychto objektov raz ako vzburenectvo a inokedy ako kupovanie si bozZstiev.

Neviem, o si o tom myslel Budsky, ¢o si myslel Haspra — ale urobili sme
to v tom priestore, ktory som si vymyslel... Ked som to potom vystavil na
Prazskom quadrienale (1967), dostal som striebornu medailu. (Roku 1979 ju
ziskal znova; pozn. autora.) V8etci to obdivovali a mdm z toho velkii ra-
dost.” (V. Suchanek)

Naozaj, aj na ocenenie mysli kazdy umelec, ked pociti, Ze sa mu dari, Ze ho uzna-
vaja a dokonca aj potrebujt. Scénografovia mali v tomto ohlade zna¢né vysady, ktoré
spoOsobilo nielen ich vylucné postavenie v systéme divadelnej prace, ale aj prislusnost
scénografov k dvom umeleckym profesionalnym zoskupeniam — k divadelnikom aj
k vytvarnym umelcom. No naddlezitejSou znamkou ich extravagantnosti je to, Ze
scénografia ako vizudlne obrazotvorné umenie a okrem neho aj hudba, pantomima
a balet st artmédia, ktoré nie st1 odkazané na znalosti jazyka. St v tomto zmysle aj
nadnarodné, aj nadhranicné. Sutazné ¢i porovnavacie podujatia scénografov st rov-
nako zaujimavé pre vSetkych tvorcov tak v Sao Paulo, ako aj v Prahe, a vSade oslovia
navstevnikov vystav s rovnakou intenzitou. Odbornici, ktori hodnotili vystavované
prace, v prvom aj v druhom pripade ocenili u Suchdnka predovsetkym tie hodnoty,
ktoré odliSuju scénické vytvarnictvo tak od maliarstva a grafickej tvorivosti, ako aj
od umeni plastickych — socharskych, dizajnerskych, krajinotvornych a napokon aj
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Arthur Miller: Cena. Rézia
Pavol Haspra. Scéna Vla-
dimir Suchanek. Kostymy
Helena Bezakova. Cinohra
SND v DPOH, 1998. Snim-
ka Vladimir Suchanek.

od architektary. Suchanek vo vyuzivani priestoru nerekriminuje starsie, niekedy az
revolucné tsilia zmocnit sa javiskového priestoru napriklad pomocou , kubickych”
(z toho potom az kubistickych) predmetov a telies alebo konstrukcii (avantgardny
konstruktivizmus), ba nezneuzil ani pontkajtice sa posuvné a zdvihacie mechaniz-
my javiska Divadla P. O. Hviezdoslava. Ba ked sa aj niekedy pustil cestou vertikalne-
ho delenia scény (napriklad v spominanom uz Parohdcovi roku 1972), zostalo skor iba
pri ndznakoch takéhto pristupu, lebo scénograf dokazal v inych inscenécicach vyu-
zit cely priestor javiska tak, Ze vedel rozvedenim scénografického zdmeru (nazvime
to ,rozkreslenim zakladného listu”) vytvorit z tejto nadstavby vytvarne (vo farbe aj
v linii) identické detaily, moZno ,suciastky” celého stroja, celého scénického projek-
tu, ako to bolo pri uvedeni spominaného Krdla Leara (1975). Ale aj ked pod tlakom
,realistickosti” dramatickej predlohy musel reSpektovat potrebu pracovat na javisku
s realnymi predmetmi (pozri navrh scény pre inscenaciu Gorkého Vassy Zeleznovovej
v DPOH roku 1967), volil tieto nevyhnutné rekvizity v takom tvare a rozmeroch, aké
prezentovali protipdl ¢i repliku zdkladného vytvarného ramca a boli s nim v istom
tvorivom napéti. Pritom aj takato utilitdirna kombinacia vytvarnej obrazivosti a ,, Zi-
votne pravdepodobnej predmetnosti” scény nasla svoje poetické nadlahhcenie vo
vel'mi citlivej voIbe vyuzitia abstrakitného kontrapunktu, a to opat v postaveni detai-
lu vodéi vytvarnému celku scény.

Usudzujme teda, Ze ak v scénografickych sttaziach neraz ziskavali ocenenia nie
projekty ako celky, ale iba jednotlivé zaujimavé zlozky projektov (kompozicia scény,
priestorové rieenie javiska, farebné ladenie kostymov a scény a vobec kostymy ako
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Dusan Kovaéevié: Doktor Suster. Rézia Pavol Haspra. Scéna Vladimir Suchének. Kostymy H. Bezikova.
Cinohra SND na Malej scéne, 2003. Snimka Vladimir Suchanek.

také, vynimocna praca s liniou), podarilo sa scénografovi Vladimirovi Suchankovi
zaujat absolttnou slobodou vzdy napaditého rieSenia, talentovanou stthrou mate-
ridlu, tvarov, farieb, a nezavislostou vytvarného prispevku do takého umeleckého
atvaru, ktory mohol zaujat aj dojat herectvom a réZiou inscendcie, ale nemohlo byt
predstavitelné, aby sa tamtie tispechy dostavili bez sti¢innosti so scénou. Mozno to
nie je bohviaka utecha pre Suchankovho privrZzenca, ktory je presvedéeny o takmer
nenahraditelnosti tohoto umelca v SND druhej polovice 20. storocia, ale vyslovime
to aj napriek vSetkému: generdlka akejkolvek inscendcie, ku ktorej vymyslel a po-
stavil scénu Vladimir Suchdnek, je bez tejto scény nemyslitelnd. Chyba jej nielen ta
beZznéd divadelna atmosféra, ktora robi divadlo divadlom, ale nemdZe byt ani pre-
siaknuta duchom tej basnivosti, akou sa moze pysit iba to, ¢o je pevne napojené na
vizualny citovy vnem. Chyba jej to, ¢o moze priniest doslova iba , kulisa”, kedze od
ochotnikov vieme, Ze , bez dekoracie ziadne velké oracie”. A pritom , kulisou” byvala
v roznych obdobiach vyvinu divadla aj sama autenticka prirodna scenéria (pasio-
vé hry na nadvoriach chramov alebo na rinkoch), aj vybavenie ¢i pripadna vyzdoba
domu (izby), kde sa predstavenie udievalo (betlehemci), aj univerzalna dekoracna
skladacka od firmy Pepa Maca z Ujezdu pri Brne. Suchanek viak navyse obnovil kult
jednoty hry a scény a zaroven rozsiril hfadania tej postavantgardnej scénografickej
skoly (Vychodilov stipenec a Lubimovov , dvorny” scénograf David Borovskij), kde
je scéna akoby tretim hercom na javisku a dej hry vonkoncom nie iba ,dekoruje”, ale
ho aj posuiva, ak uz nechceme tvrdit aj tt nie celkom nerealizovatelnt pravdu, Ze sa
zucastiiuje na vystavbe konfliktu a na jeho rieSeni. Spominali sme uz zéstoj scény
v inscenécii hry Holuby a Sulek, ale aj pri uvedeni Druceho hry V mene zeme a sluka
(1972) a vo viacerych dalSich inscendciach.
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,Millerova Cena (1969), Dostojevského Zloc¢in a trest (1971), Corneillov Cid
(1972), Crommelynckov Rozkosny parohdc (1972), Dostojevského Bratia Ka-
ramazovovci (1981) sa stali v tom Case primdrnou zlozkou repertodru Einohry
SND.” (V. Suchéanek)

Tento citat je vlastnym ozndmkovanim Suchankovej spolupréace s Pavlom Has-
prom, ale moZno aj so SND vobec. Vsetko, ¢o do svojich obrazivych vylevov vlo-
zil, najdeme v tychto piatich pracach. To, ¢o bolo predtym aj potom, je talentované
klonovanie ,stiepnej” bunky suchankovského vytvarného videnia sveta. Napadita
praca s s vyuzitim detailu napriklad papierovej steny, cez ktort v rozhodujucej chvili
niekto alebo nieco prejde, aby nastala zmena uhlu pohladu alebo linie pribehu (v
projekte scény na Zahradnikovu hru Zurabaja, 1973, rézia Peter Mikulik, v inscenacii
Becherovej a Presesovej hry Bockerer, 1986, zhodou okolnosti takisto v Mikulikovej
rézii), vyuzitie architektonickych prvkov divadelného priestoru a ich zapojenie do
architekttary vypravy (J. Hubac: Stard dobrd kapela, 1984, rézia P. Haspra), o rebrinidku
, Vo vesmire” v spominanom Pokuse o lietanie uz ani nehovoric — tu vSade vstupovalo
do hry azda iba promile z toho mnozstva napadov, ktoré Suchanek akoby sypal z ru-
kava vzdy pocas vzrusujucich dni a hodin, ked sa dielo este iba ,,zamyslalo”, ked sa
sice nepoznala eSte detailnd koncpcia inscendcie, ale vSetci zainteresovani uz mali
nezavaznu predstavu o tom, ako bude hrat KriZikova, ako Valach a ako si ,,zahrd”
hociktory z toho mnozstva Suchdnkovych scénografickych podnetov. Len napriklad
taka hra s farbami: Do zahoréackeho Zenského zikona sa v zakladnom navrhu objavujt
iba dve — zelena a viaceré odtiene sivej. A jednako je tu obraz dediny ¢o do pestrosti
ako fullovska pomalovanka, ako Benkov tisicoraky vidiek, ba ako rinok podla Breu-
ghela.

A vbbec, Suchankovo polyscénické , zjednodusenie” v celej svojej Sirke a objeme
je nielen pastva pre odi, ale je to absoltitny materidl pre akukolvek vystavu, pre ho-
ciktorti galériu na svete.

Je to aj prezentdcia devatdesiatrocnej umeleckej ¢innosti najstarsieho slovenského
profesionalneho divadla, ktora, zial neprisla na um nikomu z tych, ¢o jubileum za-
bezpecovali. DneSok na Suchanka akoby zabudol. A pritom histdria tohoto divadla
sa nebude moct zaobist tak bez poznania co i len na citlivom materiale alebo digital-
ne , zakonzervovanych” vykonov hereckych, rezsérskych. Scénografii zostane v tejto
prezentdcii vyznamny diel a Suchdnek tam zohrd rovnako vyznamnu rolu, akd sa mu
pri¢inenim jeho skromnosti doteraz nepriznavala.

Chcel by som vytvorit to, co sa podarilo Zbyiikovi Koldtovi v Krvavom stide:
maximdlne ticelnii scénu, v ktorej by sa dala odohrat iba jedna-jedind inscend-
cia — td, pre ktorii ju vytvorili.” (V. Suchanek)

Nevedno, nakolko vplyvala kritika na vytvarnika Suchanka v priebehu rokov, ale
isté je, ze ked sa v polskom casopise Projekt 2 roku 1972 objavil Strzeleckého ¢lanok
o Prazskom Quadriennale 71, Suchanka tam autor porovnava, priraduje a scasti aj
nadraduje nad Ladislava Vychodila, ktory ,,...vytvoril v poslednom case niekolko
vynimocnych scénografickych projektov monumentalnych vo vyraze a vyhranenych
v realizme”, ... ale, piSe Strzelecki, ,...medzi najzaujimavejSich scénografov by som
zaradil Vladimira Suchéanka a to priamo z uhla pohladu na plasticitu priestorového
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a inscenacného rieSenia v pracach Krdl' Jin Williama Shakespeara, Vassa Zeleznovovd
Maxima Gorkého a Tango Slavomira Mrozka.” Takéto uznanie v prestiznom zahra-
ni¢nom casopise mohlo pre vytvarnika znamenat aspon tolko, Ze jeho odklon od
svojho ucitela (o spore sa tu privelmi hovorit nedd a sim Suchanek takuto formuldciu
ani nikdy nepriptstal) ma zmysel a potvrdzuje pritomnost tvorivej konfronacie aj
v Cesko-slovenskom kontexte, najméa ak prave slovenski scénografovia, ked okrem
Suchanka a Vychodila vyzdvihuje Strzelecki aj prace Stefana Hudaka a kostymovych
vytvarni¢iek Bezdkovej, Vanickovej a Purkynovej, vospolok tvorkyn z vtedajSieho
bratislavského kumstirskeho hniezda, ozdobeného v tom Case celym radom medzi-
narodnych cien a vyznamnenani slovenskych maliarov, socharov a najmé grafikowv.

Na opacnom zivotnom pole, uz v rajone takpovediac ddéchodcovskom, sa uslo
Suchankovi externé uznanie za mimobratislavské, tentoraz brnianské hostovanie
v Narodnom divadle v Brne (1993) z pera V. Drlika: ,Jeho scéna pro Videriskou krev
potvrzuje osobity vytvarny rukopis i mimoradné prostorové citéni a pochopeni pro
dramatickou stavbu dila.” Clanok ma v nazve spojenie ,slovenskd invaze” a to nas
vracia do tych istych sedemdesiatych rokov minulého storocia, ked spominany Ze-
nobiusz Strzelecki objavil Suchanka ako , pokoritela” javiskového priestoru, ale za-
roven to isté obdobie bolo aj obdobim nastupu takzvanej slovenskej dramatickej viny,
ked Bukovcana, Solovica, Zahradnika alebo Kovacika objavili ¢eské a iné zahrani¢né
divadla a ked’ sa v istom ¢eskom periodiku zjavilo prirovnanie slovenského divadel-
ného fenoména k bezstarostne si vykracujicemu a slobodnt melodiu piskajucemu
tuldkovi, o ktorom nevedno, kde a kedy sa zastavi. Je pre slovenského teatroldga
prijemné objavit savislosti tvorby na slovenskych javiskdch v dimenziach a konkré-
tach, aké sa nam tu podarilo vymenovat. Ostava uz len otazkou, preco prave jedno
z ohnivek tychto korelacii, Vladimir Suchanek, mozno jeden z pilierov modernej scé-
nografie, sa nestal rovnocennym premetom tivah o premene tvaru a tvare slovenské-
ho divadelnictva. Laicka odpoved sa pontika priamo z rukava: kunsthistorici, blizki
scénografii, neboli ochotni narusit famu o Vychodilovi ako o dlhoro¢nej ,jednotke”
na Slovensku (takisto, ako v drame sa chranila povest , predchodcov” Kralika a do
roku 1970 aj Karvasa) a od roku 1989 sa uz nikto nepokusil o respiciu vtedajsieho
stavu. Troster, Svoboda, Kolar, Vychodil — tato hodnotova schéma, v ktorej nefiguruje
ani jediny Slovak, zodpoveda obligatnym kunsthistorickym referencidm aj dnes.

Bolo na ¢ase pokusit sa poopravit tento nazor aspon v roku oslav devatdesiatroc-
nice SND a pri prileZitosti uverejnenia Sirsej eseje o Vladimirovi Suchankovi, scéno-
grafovi Haspru a Zachara, SND a celého slovenského divadla. Zda sa, ze aj Eurépy,
hoci z domacich hodnotitelov to doteraz nikto dost presvedcivo a na primeranom
priestore nevyslovil.
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THE SCENE DESIGNER IN THE COORDINATES OF HIS WORK
(Vladimir Suchanek and the 90th anniversary of SND)

Anton KRET

This year, Slovak National Theatre celebrated its 90" anniversary. Not many of
those active here in the previous years or those who are employed here recently spent
all their creative life as part of this institution. One of those few who did was the
scene designer Vladimir Suchanek (1934), engaged immediately after the graduation.
Over the forty years he created dozens of scenic compositions and influenced the
artistic views on art in the National Theatre, insights into his own aesthetic aims and
objectives of this theatre. At the same time, however, he stood in the shadow of his
mentor and ,superior’, chief of creative arts section and theatre workshops — Ladislav
Vychodil. And even the international success and awards at the Prague Quadrennial
did not change this situation. Vladimir Suchdnek worked in tandem with the director
Paul Haspra. Genre palette of his scenic works was done predominantly on request.
Haspra was especially in favour of heartbreaking stories and full blooded characters.
He especially saw into the folder entitled , drama”, while tragedy or comedy were
not so understood. He believed, and it seems that he had found the key to unlock
a genre of tragic farce as showed his original adaptations of King John (Diirrenmatt,
1970), The Magnificent Cuckold(Crommelynck, 1972), An Attempt to Fly (Radickov,
1980) Pigeons and Sulek ( Podhradsky, 1981). The director and the designer shared
a common understanding of artistic shortcuts and combinations of ,quasi” genre at-
tributes, symbols, visualizations, which often tended to gain almost a naively childish
form. It was as if knowledge or resolution of comic element returned back on the sce-
ne, so characteristic for the work of this funny, playful man from Zahorie, Suchanek.
At least in the , A Flying Cart” or ,,Calendar of Life and Death” (both of these plays)
was Suchanek not just ,a set designer”, but together with Haspra also a co-director.
Study by Anton Kret, who for decades closely cooperated as a literary advisor with
Vladimir Suchanek, gives an account of a remarkable personality of Slovak scene
design active in the second half of the 20th century.
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INTEGRACIA TRADIC?N]E:HO BABKARSTVA V SUCASNOM
DIVADLE A BABKOVOST V MODERNOM DIVADLE

IDA HLEDIKOVA - POLIVKOVA
Divadelna fakulta VéMU, Bratislava

Sucasné eurdpske i svetové babkové divadlo ma rézne podoby a jeho diverzifika-
cia je ohromna. To je na babkovom divadle najpritazlivejsie. Len vtedy, ak tvorca po-
zna tradiciu a kontext, ma Sancu posuvat umenie k novym hodnotam, ¢o v konecnom
doésledku znamena objavovanie novych foriem a obsahov, teda etickych a estetickych
hodnét. Pojem babkové divadlo sa stava pre celti oblast figurativneho umenia, alebo
umenia animovaného divadla, nepresnym prave z dovodu diverzifikacie jeho pod6b
najma v sucasnosti. Je este aj iny dovod, preco o babkovom divadle v rdmci diva-
delnych umeni mnohi rozmyslaju ako o nie¢om menej hodnotnom. St dva stereo-
typy, ktoré prevladaju v beZnom, bohuzial i v kultdrnom povedomi. Prvy stereotyp
vychddza z toho, Ze Iudia si stotoZnuju babkové divadlo so zastaralou predstavou
babkového divadla ako kdpie tzv. velkého — ¢inoherného, alebo operného divadla.
Tato konvencia bola aktudlna v 17. — 19. storo¢i, kedy sa v strednej a zdpadnej Eu-
répe hralo marionetové divadlo v kulisach divadla barokového typu. Tento model
divadla sa definitivne prezil na zaciatku 20. storocia, ale stereotyp v mysleni zostal.
Druhym stereotypom je nazor, ze babkové divadlo je divadlom urcenym pre deti.
Z historie je zname, ze babky a neskor babkové divadlo maja iné vyvojovo — histo-
rické kontexty a pre deti sa zacalo hravat az v 19. storo¢i v Nemecku. Tieto dva ste-
reotypy brzdili jeho vyvoj. BAbkové divadlo dosiahlo napriek tymto skuto¢nostiam
v 20. storo¢i dynamicky rozvoj. Mozno vybadat dva vyvojové trendy, podmienené
réznymi kultirno-spolocenskymi podmienkami na politicky rozdelenom kontinen-
te. V byvalych socialistickych krajinach doslo k procesu zostatnenia divadiel a k ich
striktnému vymedzeniu na divadla pre deti. SGkromné marionetové tradi¢né divadla
postupne, odobratim licencie, zanikli. No predtym, nez v socialistickych krajinach
oficidlne zakdzali sukromnikom hrat babkové divadlo, jeho oslabenie sposobil ki-
nematograf, ako jeho velky konkurent v prvej polovici 20. storocia. Dodnes sa ndm
v strednej Europe zachovali uz len zvysky takychto divadiel. Tradi¢ni marionetari sa
vSak nepovazovali za umelcov, povazovali sa za remeselnikov, ktorych majstrovstvo
spocivalo vo vodeni marionety. Eurdpski kocovni komedianti hravali eurépsky ba-
rokovy repertoar , ktory mali tematicky rozdeleny. Hrali hry zo zivota svatych, hry
o prenasledovani krestanov, mytologické hry, alzbetinsky repertoar (najméa Fausta).
Preferovali tiez opery v duchu tradicie barokového divadla. Hovorime sice o tradicii
babkového divadla barokového typu, ale v takejto forme s mensimi obmenami pre-
zilo toto divadlo az do 20. storocia. Dnes takéto tradi¢né iluzivne babkové divadla,
hrané v duchu kopirovania starej tradicie uz iba dozivaju, i ked v niektorych duch
barokovej tradicie prezil uz len vo forme scénického rieSenia javiska s malovanym
pozadim, boénymi kulisami a drevenymi marionetami. Takéto divadla mame jednot-
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Janosa Palyi: Hra casu alebo pekelné utrpenia a skiisky sedemkrdit ovenceného premiidreho Jana. Snimka
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livo napriklad v Nemecku, vo Franctizsku, este donedavna aj na Slovensku (tradicia
sa skoncila nahlym odchodom Antona Anderleho).

Pri skimani fenoménu tradi¢ného babkového divadla zalezi na tom, ¢i takyto typ
produkcie vnimame ako stcasné divadelné umenie, alebo ¢i ho zaradujeme medzi
zivé ,muzedlne” kusy. V dokumentarnom filme Poslednd maringotka' (2008) slovensky
babkar Anton Anderle hovori: “Keby som s tymito bdbkami aj ni¢ nerobil, iba by som
ich vystavil, aj tak by ich vSetci obdivovali pre ich krasu.” Trochu zjednodusene mo-
zeme konstatovat, Ze ti babkari, ktori neboli schopni inovovat svoje divadlo, zastali
na mieste. Vyvoj novych foriem ich predbehol a zostala im len krasa nemej rezby —
sochy, babky v barokovom duchu, artefakty, za podmienky, Ze spifia estetické kritéria
vytvarného diela. Babky povodne vyrezavali profesionalni rezbari , ktori robili sochy
do kostolov.

Eurépska marionetova tradicia ma niekol'ko centier. Okrem stredoeurdpskej tra-
dicie — nemeckej a ¢eskej — je silnou aj tradicia talianska a belgicka. Pri skimani archi-
vov na Slovensku a v Madarsku sme objavili aj meno §védskej marionetarskej rodiny
Pratte, ktora hrala v roku 1837 v Bratislave a v Budapesti. Marionetové divadlo, ktoré
bolo tizko naviazané na tradiciu barokového divadla ako jeho képia, prezivalo v prin-
cipe v tej istej forme niekolko storo¢i az muselo ako zivé divadlo vac¢sinou zaniknut.

"Film Poslednd maringotka vznikol v roku 2008 v koprodukcii filmovej spolo¢nosti FURIA FILM s r.o.,
Slovenskej televizie a Ceskej televizie. Priblizuje pribehy poslednych kofovnych bébkarov zo Slovenska,
Ceskej republiky, Mad'arska a Nemecka. Scenar Ida Hledikova-Polivkova, rézia Peter Beriovsky.
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Janos Palyi so svojimi babkami. Snimka Ida Hledikova - Polivkova.

Dnes mame v mnohych krajinach uz len prekrasne zbierky marionet v muzeach. Udr-
Zanie zivej tradicie — hra s historickymi babkami, si vyZaduje enormné tsilie v konku-
rencii Sirokej skaly ponuky kulttirnej ponuky, hoci niektoré tradi¢né divadla st stéle
umelecky hodnotné a atraktivne. Mdm na mysli napriklad talianske divadlo Mimma
Cuticchia, ktoré spliia vietky umelecké atribtty divadelného umenia ako syntézy vy-
tvarného umenia, hereckého prejavu a taktiez fenomenalnej animdcie marionet. Je to
divadlo, ktoré prinasa divakovi pozitivnu energiu a vynikajuci esteticky zaZitok. Toto
divadlo nepodlieha za kaZzdt cenu inovatorskym metédam, hoci sa Mimmo Cuticchio,
prave z vyssie uvedenych dévodov poktsa v niektorych produkcidch zavadzat nové
divadelné prvky. Najvacsim zazitkom vsak zostdva prezentacia tradi¢ného reperto-
ara (stary rytiersky repertoar v Style puppi siciliani). Jednu zmenu vsak obcas robi.
Zrusi vykryt hercov a divaci vidia ako herci animuji babky — pontika , nové divadlo”,
odhaluje tajomstvo. To, ¢o sa v divadle barokového typu zakryvalo teraz sa odkryva.
Jedinym interpretom vsetkych roli je podla tradicie principal - Mimmo Cuticchio,
ostatni herci st iba animatormi. Jeho herecka interpretacia je fenomenalna a nena-
podobitelna. Tak ako aj iné tradicné divadld, aj Mimmo Cuticchio sa dostava do pre-
vadzkovych problémov. Hovori, Ze doma v Palerme nie je divakom vzacny. V letnych
mesiacoch su to turisti, pre ktorych organizuje predstavenia, a deti. V jeho pripade
ide o eurdpske kultarne dedicstvo, ktoré treba zachovat. V divadle ako zivom umeni
je to problém, lebo divadlo sa neda hrat bez herca ¢i babkoherca. Bez neho sa, pokial
herec nemd rovnako kvalitného nasledovnika, babka stava muzedlnym artefaktom.
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V tivahéch o babkovom divadle a jeho moznostiach prezitia v tradi¢nych formach sa
dostavame k otazke, ¢i je mozné, aby babkové divadlo hrané len babkami dnes zauja-
lo divaka a spiialo estetické kritéria nového divadelného artefaktu. Tu visi otdzka nad
urcenim si, o povazujeme za tradi¢né — ¢i je to len technika babky, ktorou sa hra v ¢is-
to iluzivnej forme tzv. homogénneho babkového divadla, kedy sa na javisku objavuju
len babky alebo babkovost ako taka, pre ktorti neexistuju presné pravidld. MoZeme
ju chapat ako mieru pouzitia figurativnych babok alebo nefigurativneho materiélu,
modZeme ju vnimat prostrednictvom priamej, Zivej animdcie animatora alebo pocita-
covej animacie v divadelnych produkciach technického audiovizudlneho charakteru,
kdesi na pomedzi divadla a performancii ¢i vizualnych umeni, ktoré vyuzivaju diva-
delné prvky. Sticasné moderné babkové divadlo ¢asto neponuka inscenacie v duchu
moderného homogénneho divadla babok, teda divadla hraného iba babkami. Tie st
namahavé, vyzaduju dokonalé zvladnutie techniky, ktorti treba rozvijat a ktorou sa
mnohi babkari uz nechct zdrziavat. Casto na ovlddanie remesla rezignujt, ba ¢o viac
nikto ich ju poriadne nenaudi. Napriek Sirokej skale moZznosti stc¢asnych scénickych
postupov a foriem pouzivanych v si¢asnom babkovom divadle pozname spickovych
tvorcov a ich inscenacie, ktoré st postavené na tradiénych postupoch. Spitiaja krité-
rium animatorskej virtuozity, su zaroven sucasné aj moderné. Ako priklad uvediem
tvorbu madarského bébkara strednej generacie Janosa Palyia, ktory sa inSpiroval
technikou a repertodrom tradi¢ného babkara Henryka Keményho, charizmatického,
stale aktivneho starceka. Janos Palyi prebral do svojho repertoara tradicntt manusko-
vu hru — bastonadu (forma tradicného akéného manuskového zabavného ,hororu”
— divadla pre dospelych z prelomu 18. a 19. storo¢ia; ndzov odvodeny od talianske-
ho slova bastone — palica, pévod ma ako rekvizita v komédii dell’arte). Pontika dva
typy manuskovej hry — tradiént hru - titul Certov mlyn s jednoduchym pribehom,
v ktorom sa mlyndrovi do mlynice nastahuju certi a hrdina Vitéz Laszl6 s nimi zapasi
prostrednictvom bitky s palicou. Vypalicuje z mlyna vsSetkych certov, ktori kradna
muku i samotného Lucifera. Jednoducha hra s nenaro¢nym obsahom. Podstatou ta-
kejto hry je bastondda, akény babkovy zaner, ktory mozno dnes prirovnat k akénym
filmom, avSak s tym rozdielom, Ze na divaka sa nevali hnus ani hr6za, lebo babky nie
su realistické. Babka — mrtvola posobi komicky. Predstava, Ze to, ¢o sa robi s bAbkami
(napr. skladanie do rakvy) vyzerd ako realistické, ale v podstate nie je, ma komicky
acinok a vyvolava smiech. Janos Palyi je majster animator i herec, vie majstrovsky
budovat napétie akcie, hra s takym nasadenim, s takou energiou a vtipom, Ze divak
iba I'utuje, Ze ho kvoli paravanu nevidi. Dobra energia z javiska prechddza do hla-
diska a naspat, katarzia sa udeje. Prikladom takéhoto posunu postupov tradi¢ného
babkového divadla do ¢isto babkového, homogénneho divadla sticasnosti je babkové
mystérium jarmocného typu v podani Janosa Palyia a v rézii madarskej rezisérky
I1diké Kovécs. Hra pochddza z pera tvorcov inscendcie. Ide o autorské divadlo. Janos
Palyi vyuziva animacné postupy, pribuzné charaktery a stavbu hry tradi¢éného ma-
nuskového zanru bastonady a uplatriuje ich v novom autorskom texte. Inscendcia sa
vola Hra ¢asu alebo pekelné utrpenia a skiisky sedemkrdt ovenceného premiidreho Jana. ,,Jano
si ni¢ nerobi z Lucifera, ktory strasi vsetkych Iudi odmeriavanim ich ¢asu. Jano je
pokojny a nikoho sa neboji. Spolieha sa na svoju Sikovnost a vie si poradit s mocich-
tivym domovnikom, premudrelym doktorom, hrubym policajtom i so svojou papul-
natou manzelkou. M navrch ako vzdy kazdy hlavny hrdina bastonady”. Postavy,
ktoré sa objavuju v tejto hre st inSpirované anglickou komédiou Punch a Judy. Taktiez
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vitazstvo nad Luciferom a Smrt-
kou je postavené na principoch
bastonady, ktora ma v roznych eu-
ropskych krajinach svoje varianty.
Celkom presne pomenoval ume-
nie tohto sucasného babkarskeho
majstra madarsky kritik Arpad
Kékesi Kun, ktory vo svojej reflexii
napisal, Ze ,jarmocné babkové di-
vadlo uz dnes nepozname, ale tato
inscenacia je vitazstvom tradicie, je
obnovenim zanru, je fascinujucim
vynimo¢nym divadlom, o ktoré sa
pokusi malokto. Je nielen pastvou
pre oci, ohromnou zabavou, ale
prindsa v novom Sate tradicie
starého zanru”. Inym prikladom
uspesného spracovania starej di-
vadelnej tradicie je tvorba ceského
reziséra TomaSa Dvoraka, ktory
Sarmantnym a vysoko profesional-
nym pristupom postva dopredu
tradicie homogénneho marioneto-
vého divadla. V Naivnom divadle
Liberec, ale v poslednych rokoch
aj vo svojom kmenovom divadle
Alfa v Plzni reziruje cisto babkové
Workshop Duda Paiva v Helsinkach. Snimka Katefina Les- inscendcie, ktoré fascinujﬁ divakov.
kova-Dolenska. Uspech inscenécii (napriklad Rytier

bez hlavy, Alina, Alibaba a 40 zbojni-
kov ¢&i z tych novsich Udatny hasic alebo PozZiar Néarodného divadla ap.) oproti niekdajsim
tradicnym babkovym divadlam minulosti je zaloZeny nielen na vynikajtcej animacii,
no predovsetkym na profesionalnom herectve a babkoherectve s vysokou mierou
Stylizacie a nadhladu. Tvorcovia stavajui na Stylizacii starého babkohereckého sposo-
bu interpretacie a citlivo ho postivajii smerom k jeho vlastnej parédii. Na tspechoch
tychto ceskych inscendcii sa vyrazne podiela aj majstrovstvo babkarskych scénogra-
fov, takZe vtip a humor inscendcie nemd podstatu len v slovnom prejave ale vychadza
aj z technickych babkarskych trikov pri rieSeni scény a babok. Tieto inscendcie su
prikladom toho, Ze sa daja aplikovat tradi¢né postupy do novych, sticasnych diva-
delnych inscenacii.

Na druhej strane st mnohé vysostne sticasné a moderné inscenacie, ktoré apli-
kuju vyrazové prostriedky babkového divadla v nebabkovych divadlach. UZ nie sme
daleko od okamihu, kedy sa skonci rigidna druhova kategorizacia divadla, pricom je
zrejmé, Ze isty stupen druhového delenia divadla musi byt zachovany. Tak ako v ope-
re bude dominantnou zlozkou spev a v balete pohyb, v babkovom divadle to bude
animacia babky, alebo pouzivanie Stylizovanych vyrazovych prostriedkov. Okrem
takych inscenécii, ktoré spifiaju atributy zikladného, klasického delenia existuje viak
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mnozstvo takych inscendcii, ktoré kumulujt rozliéné vyrazové prostriedky viacerych
scénickych umenti — také je sucasné moderné babkové divadlo. Na druhej strane casto
vidime na babkarskych festivaloch inscendcie, ktoré obsahuju babkarské vyrazové
prostriedky vratane animacie babok a ich tvorcovia nie st a ani sa nepovazuju za
babkarov. V praxi sa stretdavame s mnohymi vel'mi inSpirativnymi inscendciami, ktoré
su vynikajuce, aj s takymi, ktoré st vizualne zaujimavé, no ich obsah ¢i posolstvo st
necitatelné. Tie patria viac medzi performancie vo vytvarnom umeni neZ do oblasti
divadla. To stvisi s absenciou dramaturgie a vynechdvanim tejto profesie v procese
tvorby. Potom, ako sa zdvihla Zelezna opona medzi Vychodom a Zapadom, mozno
badat vzajomné ovplyviiovanie sa tvorcov. V ¢asoch totality sa v Strednej a Vychod-
nej Eurdpe preferovala hra s klasickou babkou. Marioneta sa vSak vtedy zaznavala
a vel'mi sa s riou nehralo, lebo tradicia sa spajala s tvorbou kocovnych komediantov
a sukromnym podnikanim v prvej polovici 20. storocia, preto bola ideologicky nezia-
duca. Dnes paradoxne vo Vychodnej Eurépe obdivujeme hru s modernou marione-
tou, ktorej sa tvorcovia na Zapade bud nevzdali, alebo ju znova objavili, ¢i rozvinuli
jej technické a animacéné moznosti v konkrétnom modernom vytvarnom style. Takym
je napriklad dnes popularny Frank Soehnle z Nemecka.

V rokoch patdesiatych a Sestdesiatych sa vo Vychodnej Eurdpe preferovala javaj-
ka, babka, ktort priniesol do tejto ¢asti Eurépy sovietsky a rusky babkarsky majster
Sergej Obrazcov. Konvencia javajkového divadla pretrvavala desatrocia, kym tvor-
covia zacali prinasat svoju vlastna poetiku. Dosledkom pretrvavania tejto konvencie
(aZna vynimky) bola skutocnost, Ze v krajindch Strednej a Vychodnej Eur6py sa dlho
nezacalo experimentovat s babkou ako s vytvarno-technickym materidlom a tento
stav pravdu povediac, pretrvava. Akosi sme si dlho nevedeli predstavit, Ze babka ne-
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Klausa Obermaier: Vivisektor. Rézia, hudba, video Klaus Obermaier. Choreografia: Chris Haring. Snim-
ka: Gabi Hauser.

musi mat realistickti podobu. Tvorcovia ¢asto zacali hladat ttocisko v praci bez bab-
ky, pretoze sa vo vytvarnom chdpani inscendcie nepohli z miesta. PravdaZze existovali
i mnohé vynimky. Naopak, dnes st mnohé zapadné predstavenia dokonalé z hla-
diska vytvarného, ale niektorym dielam chybaju o¢i dramaturga, ktorého aktivna
Ucast na tvorivom divadelnom procese je stale aktudlna. V takychto inscenaciach sa
prejavuje tematicka bezbrehost ¢i naopak monoténnost, neschopnost vystavat dobry
pribeh a dat poriadok vnttornej logike divadelného diela.

V ostatnom case babkarska verejnost, tvorcovia i kritici v medzinarodnom me-
radle obdivuju tanecnika a babkara Eduarda de Paiva Souzou (Duda Paiva), ktory
zbiera ceny na roznych festivaloch, je bez debaty vybornym , kinetickym* animato-
rom, ktory majstrovsky spéja animdciu babky v pohybovych kredcidch a dosahuje na
tomto poli vrchol. Jeho tvorba je pokracovanim nastoleného smeru spajania animacie
babky v inom scénickom druhu. Zacdiatky mozno vystopovat kedysi v polovici de-
vatdesiatych rokov, kedy divadelné festivaly najma na Zapade obletela inscendcia
dvoch mladych izraelskych divadelnic¢ok Yael Inbar a Revital Arieli Gertrude’s Bone
Show. Pisal sa rok 1995. Yael Inbar zacinala ako tanec¢nicka, neskor vystudovala iz-
raelskti , babkarskt” $kolu — Skolu vizudlneho divadla. Jej kolegytia Revital Arieli
vystudovala vytvarnt akadémiu a Skolu vizualneho divadla, kde sa ucia babkar-
ské postupy, na prvom mieste animacia babky. Ak porovname Gertrude’s Bone Show
napriklad s Paivovou inscendciou Prekliatie (Malediction), ale aj s dal$imi jeho insce-
naciami, napriklad Morningstar najdeme tam vela podobnych postupov. Su to pre-
dovsetkym babky z podobného materialu, z novych hmot, ktoré maju ist makkost
a moze ich animator na scéne do istej miery modelovat priamo pri animacii. St tvar-
ne, poddajné. Tak ako v Gertrude s Bone Show babky vystupuju ako [udskeé karikattry,



INTEGRACIA TRADICNEHO BABKARSTVA V SUCASNOM DIVADLE... 137

Paiva ide do hlbsich rozmerov zosmiesnujac ¢loveka s prichutou infernalnosti. Jeho
produkcie nest silny vplyv ,rukopisu” vodiéskej Skoly australskeho Eurépana Ne-
villa Trantera, ktory sa na jeho inscenaciach i ¢iastocne podiela, no v ¢om je Tranter
uspesnejsi, je dramaturgia. Ak Paiva prinasa dokonalé technické spojenie babkového
a tanecného umenia, ¢o sa tyka komplexného estetického zazitku mozno mat k nemu
mnozstvo vyhrad — od slabsej dramaturgie az po vytvarny a eticky nevkus. Prichut
inferna v jeho inscendcidch prenika na povrch prostrednictvom obscénnych, vulgar-
nych a casto i perverznych scén.

Z inscenacii, ktoré nepochadzaju z babkarského prostredia s vyuzitim babkar-
skych vyrazovych prostriedkov a st inscenaciami par excellence, stoja za pozornost
najma tieto: Je to inscenacia ¢inohernej scény Narodného divadla v Londyne, ktora
uviedla velmi vydarent adaptaciu knihy Michaela Morpurga Vojnovy kori. Inscendcia
z roku 2008 sa stala jednou z najpredavanejsich na londynskom divadelnom trhu
a ziskanie listkov do divadla malym zazrakom. Ide o vynikajiico urobené syntetic-
ké javiskové dielo, v ktorom sa stretdva dobry pribeh, vhodne urobend adaptécia,
vynikajuce dialégy, moralne posolstvo, vysoko profesiondlne spojené ¢inoherné
a babkové herectvo, bohatd, ale napriek tomu presne vyvazend vizudlna stranka in-
scendcie ozvlastnena projekciou subtilnych malieb, umelecké svietenie, a vyuZzivanie
optickych efektov akymi st napriklad svietenie, projekcia malieb, vyuZitie strobo-
skopu. Inscendciu charakterizuje aj ista davka akénosti, ktort tvorcovia vyuzivaju na
javiskové prerozpravanie pribehu z prvej svetovej vojny. Zakladom pribehu je osud
vojnového kona, ktory zdiela ttrapy osudu s frontovymi vojakmi bojujtcich armad.
Prostrednictvom stretavania sa kona s dalsimi hrdinami hry dostdva divak plasticky
obraz o Tudskom utrpeni spésobenom vojnou, pricom pribeh kona je velkou meta-
forou. Tvorcovia inscendcie prizvali k spolupraci babkarov z Juhoafrickej republiky,
ktori animovali Stylizovant babku — hlavnt postavu kona v zivotnej velkosti. Ani-
macia kona a babkoherecky vykon (babkarsky vykon nespocival len v animacii) boli
bravarne a hladko zapadli do v podstate ¢inohernej inscendcie, ktora by bez svojej
bébkovej koncepcie nebola tym, ¢im je. Tazko pomerat percent babkovosti a &ino-
hernych vyrazovych prostriedkov. Inscenacia je typickym prikladom prirodzeného
prieniku vyrazovych prostriedkov dvoch divadelnych druhov a vytvarného umenia,
pricom zachovava klasicky kanon javiskového diela. Publikum ocenilo inscendciu ne-
utichajicim potleskom, no najvacsi potlesk zozali traja animatori — babkari, ktori sa
klaniali ako posledni. Z inscendcie sa stal v Londyne hit. Anglicka odborna tla¢ veno-
vala inscendcii pomerne vela priestoru, pisala o skrytych rezervach babkarstva a jeho
perspektivach v inych divadelnych druhoch.

Iny nezabudnutelny, inSpirujtci a na poli babkarstva provokujuci zaZitok v pozi-
tivnom slova zmysle je z rakuiskej tanecnej inscendcie, ktora ziskala na medzinarod-
nom babkarskom festivale v Bielsku — Bialej v roku 2006 prvua cenu. Ide o inscenéciu
Vivisektor Klausa Obermaiera (rézia, hudba, video) a Chrisa Haringa (choreografia)
v prevedeni Styroch tane¢nikov — Toma Hanslmaiera a Chrisa Haringa z Rakuska,
Olafa Reineckeho Nemecka a Roberta Tirpaka zo Slovenska. Fascinujtica inscenacia,
v ktorej sa kombinuje tanec a pocitatova animdcia premietand na telach tanecnikov.
Forma inscenacie aj jej moralne posolstvo ¢i velky otaznik na tému do akej miery
moze virtualny svet ovplyvnit zivot ¢loveka bola fascinujucim zazitkom, ktory pri-
niesol futuristické spojenie fyzickej pritomnosti s virtualnou a vyvolal znepokojenie.
Napriek tomu, Ze Slo predovsetkym o tanecné divadlo, odborné publikum prijalo
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rozhodnutie poroty ako samozrejmé. Nové technoldgie posunuli vizualnu aj obsaho-
vu stranku inscendcie, ktord je inscenaciou sticasnou.

Hranice moderného babkového divadla a inych divadelnych druhov st uz prekro-
¢ené. Ponuka tradi¢nych technik a novych technoldgii v sticinnosti so zmysluplnou
dramaturgiou slubuje tispechy novodobého divadla.

Prispevok odznel na medzinarodnej konferencii Javiskova animadcia, ktort uspo-
riadala Univerzita v Tampere v spolupraci s Komisiou pre vyskum babkového diva-
dla UNIMA a Centrom pre vyskumnu divadelnt prax v Tampere v diioch 29. - 31.
X. 2009.

THE INTEGRATION OF TRADITIONAL PUPPETRY
IN CONTEMPORARY THEATRE AND THE “PUPPETNESS” IN NEW THEATRE

Ida HLEDIKOVA - POLIVKOVA

Puppetry is usually identified with the old-fashioned idea of puppet theatre as the
imitation of classical — drama or opera — theatre. This convention was topical in the
17th — 19 century, with the dominance of marionette theatre in baroque setting in the
countries of Central and Western Europe. Such model of theatre was definitely out-
dated in the early 20th century, but the stereotype has remained. Another stereotype
that is still kept alive is that especially children are target audience of puppet theatre.
History reveals that puppets and later puppet theatre were developed in different
historical contexts and children began to be the target audience only in the 19th cen-
tury Germany. These two stereotypes held back its development. At the end of last
year, the author spoke on modern trends in European puppet theatre and giving
the examples of Janos Palyi or Tomas Dvofak documented the efficiency of combi-
ning modern contents with the citations from puppet traditions at the International
Conference of Stage Animation hosted by the University of Tampere in cooperation
with the Commission for the Research of Puppet Theatre UNIMA and The Centre for
Research as Practice in Theatre in Tampere. Eduardo de Paiva Souza (Dudo Paiva) is
for her an example that shows the viability and inspiration of modern thinking and
brings together animation with the distinct visual characteristics of movement while
using the dramatic methods in the environment of puppet theatre. For the author of
this study, the Austrian dance productions of Vivisector by Klaus Obermaier (direc-
tion, music, video) and Chris Haring (choreography) performed by four dancers was
another memorable, inspiring and provocative experience in the field of puppetry.
Fascinating staging which combines dance and computer animation screened on the
bodies of the dancers. The form of production and its moral message that questions
the affects of virtual world on one’s life was a fascinating experience, which showed
a futuristic combination of physical and virtual presence and left a feeling of uneasi-
ness. New technologies have pushed further the visual and contentual aspect of the
contemporary staging.



SLOVENSKE HERECTVO NA PRELOME STOROCI -
ODKLON OD MIMETICKEHO PRINCIPU
DIVADELNE] TVORBY

ANDRE] MATASIK
Ustav divadelnej a filmovej vedy Slovenskej akadémie vied, Bratislava

Slovenské profesiondlne herectvo, teda uvedomeld a cielend herecka tvorba, pre-
konalo v 20. storo¢i obrovsky vyvinovy obluk. Na zaciatku tejto historickej periddy
eSte neexistovalo, hoci slovenské divadlo, ¢i divadlo v slovencine, sa hralo. Inscendcie
totiz boli dielom ochotnickych zoskupeni, ktoré sa pokusali imitovat tvorbu, ktort
poznali jednak z navstev vo velkych mestach vtedajsej monarchie ¢i v zahranici, ale-
bo zo zajazdov profesionalnych , komediantov”, prevazne madarskych, ale i nemec-
kych ¢i ¢eskych a zriedkavejsie inojazy¢nych stiborov. Po vzniku Slovenského narod-
ného divadlo prvi slovenski profesionalni herci opét len imitovali a kopirovali, ¢o
videli na javisku robit svojich sktisenejsich ¢eskych kolegov. Ignac Vincek Hochstet-
sky, Lenka Honty — Kozlikova, Stefan Letz a niekol'ko dalsich odvéazlivcov si herectvo
vyskusalo, ale z rozli¢nych dovodov nezotrvali v divadelnych sluzbach dost dlho na
to, aby absenciu hereckej edukdcie nahradili praktickymi javiskovymi skiisenostami.
A tak histdria pristudila prvenstvo tym, ktori do divadla chronologicky ako prvi slo-
venski divadelni profesionali sice neprisli, ale zato vydrzali — Jan a OI'ga Borodacovci
i Andrej Bagar sice mali na praZzskom Konzervatériu tiez len ,,rychlokurz” zakladov
herectva, mali vSak k tomu aj dar vytrvalosti.

Estetickym idedlom Jana Borodaca bol psychologicky realizmus a jeho divadel-
nym idolom Moskovské umelecké divadlo, presnejsie Kacalovov stbor casti hercov
povodného MCHT-u, ktory pod tymto obchodnym menom spoznal. Pribeh o tom,
ako Boroda¢ uz v ako reSpektovana individualita, vdacne, vrucne a uctivo bozkal
ruku staru¢kému Konstantinovi Sergejevicovi Stanislavskému je znamy aj z jeho
vlastného vypravania v Spomienkach. Na Boroda¢ovom uvzatom usili preniest do slo-
venskej divadelnej praxe model divadla, ktoré vzbudilo jeho zaujem pri hostovani
v Prahe a Bratislave by nebolo ni¢ zvlastne, keby k tomu doslo o par desatroci skor,
teda v dobach, ked psychologicky realizmus v divadle pdsobil prinosne a umelecky
dominoval. Na druhej strane je vSak pravda, Ze hoci dvadsiate a tridsiate roky, ked
Borodé¢ zaznamenaval vo svojom usili prvé tspechy, patrili vSade naokolo divadel-
nym avantgarddm, Ze Jarry, Marinetti, Mejerchold, Tairov, E. F. Burian, J. Frejka, Vos-
kovec s Werichom, Reinhardt, Jessner, Brecht, Osterwa a desiatky dalsich tvorcov
uz nasli nové podoby divadla bud koncipovaného na zdkladoch psychologického
realizmu, no obohateného o umeleck Stylizaciu, alebo psychologicky realizmus ne-
govali a popierali, sotva by sme mohli od Borodaca chciet, aby s hercami, ktorych
k divadlu priviedol z ochotnickeho zdzemia — a potom si ich postupne vychovaval
v HADAPSe - zacal robit inak. V Borodacovej hereckej pedagogike sa zrkadlia limity,
ktoré urcovali aj jeho divadelné aktivity. Bol realistom nielen pokial ide o preferencie
estetické, ale zrejme aj pokial ide o hodnotenie jeho vlastnych schopnosti. V Spomien-
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kach, ktoré vznikali na sklonku jeho Zivota, sice so samozrejmostou hovori o svojej
divadelnej ¢innosti od pociatku ako o umeleckej aktivite, ale fakty hovoria, Ze mi-
nimélne prvych desat rokov, ale s velkou pravdepodobnostou aj dlhsie, povazoval
divadlo skor za druh sice Specifickej, ale v podstate rutinnej a remeselnej pracovnej
¢innosti. Nemozno sa tomu zase az tak cudovat, ved vysoké tempo nasadzovania no-
vych inscendcii minimalizovalo moZnost tvorivo na nich pracovat nielen rezisérom,
ale predovsetkym hercom. Preto sa v SND velmi pragmaticky pracovalo so systé-
mom hereckych odborov, v ktorych herec mohol vyuZzivat a zdokonalovat v r6znych
obmenadch sa opakujtci typ postavy. V tomto kontexte uz Borodac¢ovo snivanie o psy-
chologickom realizme, koncentrovanom hercovom prieniku do motivacie postavy
a citlivom rozkryvani vnutornych vyznamov replik vyzera samozrejme podstatne
inak!

Modernizaciu hereckého prejavu slovenskych umelcov vo vtedy jedinom slo-
venskom profesionalnom divadle musime vnimat na pozadi vnutrodivadelnej kon-
kurencie — ked' sa v roku 1932 stal Boroda¢ $éfom slovenského ¢inoherného stiboru
SND, postavil sa sticasne do ela Ceskej ¢inohry Viktor Sulc. Sule v porovnani so svo-
jimi predchodcami, rezisérmi, odchovanymi v prostredi mensich ¢eskych vidieckych
divadelnych spoloc¢nosti, predstavoval kvalitativny skok — v jeho osobe do Bratisla-
vy prisiel divadelnik oslahnuty eurépskymi divadelnymi centrami. V dvadsiatych
rokoch Zil v Berline, kde sa zapisal do Divadelného seminara u Maxa Reinhardta
a o pol roka mu uz asistoval. Neskor sa stal asistentom vtedajsieho intendanta Sta-
adstheatra Leopolda Jessnera. A na pozvanie velkej osobnosti moderného ¢eského
divadla, Karla Huga Hilara bol od roku 1927 reZisérom prazského Narodného di-
vadla. V Prahe nebol spokojny s prileZitostami, ktoré v ostrej konkurencii v ¢inohre
Nérodného divadla dostal, preto prijal Drasarovo pozvanie do SND. Cez Sulcovu
rezijnti tvorbu sa herci SND zaciatkom tridsiatych rokov v praxi stretli s umeleckymi
postupmi, ktoré dovtedy poznali len z hostovani malych experimentalnych divadiel.
Ich podstatu vystihol Jifi Frejka uz v roku 1925 v — zhodou okolnosti po slovensky
publikovanom — manifeste O novii senzibilitu divikov: , Herec nového divadla dava
znovuozit staré radosti ze hry, ktorymi nahradzuje hlbokomyselné pasivne vzivanie
do dusevnych stavov fiktivnych osob. Lebo vzivanie do dusevnych stavov mozno na-
hradift lep$im: tvorenim tychto stavov na zaklade vlastnych i odpozorovanych zku-
senosti o nich. Ide o umenie formacie. Samotné vzitie do role znamena vytvorit zo
seba organ v prvom rade receptny, dat rozihrat svojmu najsubjektivnejsiemu ja, casto
bez tivahy a sebakontroly, tie isté city mdze mat i divak a predsa o toho vlastne ide.
Divéka a herca nespojuje len sdim zdujem, ale v prvom rade zaZzitok. Herec na scéne
je podobny ladicke na ozvucnej doske, ktorou je hladiste. Opakujem, herec je umenie
zdelit, nie zazit. Zdelit priamo fyziologickym spdsobom, aby bol divdk zachyteny
srdcom, ocami a mozgom. Divadlo neznazornuje dusevné stavy, pretoZze vobec ne-
znazornuje, divadlo vytvara novy zZivot, nové skutocnosti, zivot premienajaci divaka
v spoluclen sirokého celku, ktory sa hned smeje, hned hneva, vycituje kolektivne
cistt radost, Cisty pohyb, Cista myslienku ¢i barvu.”! Z odstupu takmer storocia si
moZeme vychutnat ten paradox — Frejkova tivaha o herectve nového divadla zaznie-

' FREJKA, Jiti. O novii senzibilitu divikov. Program Osvobozeného divadla - Praha, Spolok pre stavbu
nemocnic na Slovensku v Bratislave, 17. 10. 1025. Citované podla: PETISKOVA, Ludmila. [ifi Frejka — Divadlo
je vesmir. Praha : Divadelny ustav, 2004, s. 88 — 89. ISBN 80-7008-163-5.
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va v Case, ked slovenska kultirna a spolocenska elita povazuje za velké vitazstvo,
ak Oskar Nedbal opét pozval do Slovenského narodného divadla Jana Borodaca
a poveril ho popri hereckej praci aj réziou slovenskych inscendcii. A pripomenime si
Borodacovu reflexiu bratislavskych vystipeni Kacalovovej skupiny MCHTU-u: ,/.../
probovali sme prilezitostne vSelico tak urobit, ako robievali oni. Na rozdiel od nasho
prevelmi sa ndm zapacilo, Ze oni akoby sa vObec nestarali o obecenstvo, Ze sa herec
so vSetkym sustred'uje na partnera, Ze je na javisku zZivot, stale napétie, Ze kazdy sa
domaha svojho, Ze ich partner castejSie velmi prekvapi, Ze partnerov umysel pred-
pokladaju, ale kym neodznie, nevedia o fiom, Ze nebolo Sepkarskej budy a Ze sa po
jednotlivych dejstvach neklanali pred obecenstvom, i ked sme ich velmi chceli vidiet
pred rampou.”?

Akokolvek sa zo spatného pohladu vidi byt Borodacovo usilie osvojit si a v diva-
delnej praxi presadit zdklady psychologického realizmu oneskorené, ba brzdiace roz-
let kreativity, predstavuje ono celkom zrejme logickt vyvinovu etapu, ktorti nebolo
mozné ani vyraznejsie skratit, ani vynechat. Jedna vecje totiZ vnutorny vyvoj divadla
ako umeleckého druhu, ked v komparacii s modernymi divadelnymi tsiliami v Pra-
he, Moskve, PariZi ¢i Berline naozaj Bratislava — a v jej ramci eSte marginalny fenomén
slovenského elementu v Slovenskom narodnom divadle — stali na okraji a len naho-
dile a cez individualne vklady jednotlivych tvorcov zachytavali vplyvy moderného
eurdpskeho divadla, ale ¢imsi inym je tvorba a formovanie spolocenskej klimy, ktora
samotnej divadelnej aktivite dava zmysel a opodstatnenie. ,Tvorivy proces literata,
vytvarnika, komponistu nie je vZdy odkazany na podnety zo sféry diania spolocen-
ského a existencia umeleckého obecenstva nie je vzdy kategorickou podmienkou
existencie umeleckych diel. /.../ Podstatne inac je to pri divadle. Divadlo je predo-
vsetkym umenim stiborov, umenim kolektivnym, a to nielen vo svojej konecnej for-
me, lez pocinajic svojim genetickym procesom, javovou povahou artefaktu pri jeho
prijme publikom a jeho reagovani nan. Je teda jasné, ze divadlo /.../ ma uz z celkom
rukolapnych pricin viacej sty¢nych i trecich ploch so spolo¢nostou nez iné umenia: ba
z toho tiez vyplyva, Ze divadlo je v kazdej faze svojej existencie a i¢inkovania priamo
odkéazané na spolocnost a na jej vztah k nemu, prejavovany skrze publikum a Ze diva-
delny artefakt, totiz divadelné predstavenie, nemdze jestvovat bez ticasti spolocnosti,
t.j. bez pritomnosti konkrétneho obecenstva.”?> Borodacova éra v SND znamena teda
nielen velmi pomalt a postupnu profesionalizaciu divadelného prejavu, ale i podob-
ne postupné, hoci nepomerne rychlejsie a efektivnejsie, vytvaranie slovenského pub-
lika, teda spolocenského dévodu a sticasne bazalnej podmienky existencie divadla.
Importovany cesky stbor v SND hral pre importované ceské publikum, pre na Slo-
vensko nasadenych ucitelov, financov, dostojnikov, Zelezniciarov a tiradnikov a ked
tato vrstvu — a teda i dovod jestvovania ceského stuboru — historicky spolocensky
vyvin odstranil, zanikla i eska ¢inohra SND, akokolvek v Sulcovej ére dosahovala
vyraznejsie umelecké vysledky, nez paralelna tvorba slovenského stuboru.

,K 1. novembru 1938 mala slovenska ¢inohra 33 ¢lenov. Za novych ¢lenov prijali
Pala Bielika, Frantiska Dibarboru, Martu (errnickﬁ, Mariu Hajkovt a inSpicienta Ale-

2 BORODAC, Jan. Spomienky. Bratislava : Narodné divadelné centrum, 1995, s. 84-85. ISBN
80-85455-07-2

3 KARVAEVS, Peter. Uvod do zikladnych problémov divadla. Bratislava : Narodné divadelné centrum, 1994,
s. 11. ISBN 80-85718-18-9
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xandra Sekulu. Po zaniku koSického divadla prijali do bratislavského angazman Fran-
tiSka Dadeja, Frantiska Gregusa, Ivana Licharda, Elenu Lateckovy, Stefana Adamca,
Rudolfa Latecku a dramaturga a reziséra Ferdinanda Hoffmanna. Po zruSeni ceskej
¢inohry 31. decembra 1938 zostali vo zvéazku ¢inohry ND Jozef Budsky, Mila Beran,
Milada Frydové-Zelenska, Karel Rint a dve Slovenky, pdsobiace v Ceskej inohre —
Beta Ponic¢anova a Ruzena HruSovskd — Porubska.”* Situdciu slovenského herectva
v case Druhej svetovej vojny charakterizuje M. Mistrik slovami: ,,...vSestranne do-
zrievalo. Nebolo to len zasluhou uspesného rozvijania hereckej techniky, ale aj vdaka
lepSiemu poznaniu rozporuplnosti sveta a vdaka intenzivnemu oboznamovaniu sa
s novymi filozofickymi a ideologickymi koncepciami. Herci uz neboli potomkami ko-
covnych komediantov ¢i nevSedne obdarovanymi talentami z [udu, ¢oraz viac bolo
medzi nimi vyskolenych, rozhl'adenych novodobych umelcov. /.../ Tradi¢né zivelné
herectvo sa vyvijalo a premienalo, stavalo sa ¢oraz viac kultivovanym expresivnym
prejavom. Krystalizoval sa smer poeticky. /.../ Divadelnad iltizia sa stala v tych ¢asoch
prostriedkom vyjadrenia osobného ndzoru na svet. Hoci prevteleni do svojich hr-
dinov, vedeli ich predstavitelia sprostredkovat publiku viac-menej skryté vyznamy
nestihlasu s pohnutymi udalostami doby.”*

Ak pre Jana Borodaca bolo umeleckou métou doviest herca od praxe naucit sa
text a v ramci svojej typovej kategdrie ho ,, primeranym spésobom” ilustrovat, k am-
bicii prenikntt do vnatorného psychologického sveta hrdinu (dramatickej osoby)
a vyuzivajuc vhodné a primerané vyrazové prostriedky vytvorit z tychto materidlov
dramaticky charakter (hereckt postavu), reziséri Ferdinand Hoffmann a Jan Jamnic-
ky smerovali pod dojmom z poznania tvorivych vysledkov eurdpskych medzivoj-
novych avantgard o kus dalej. Cez ich tvorbu sa do charakteristik hereckej tvorby
vnasa pojem ,Stylizacia” a ,znak”. Zuzana Bakosova — Hlavenkova vystizne kon-
Statovala, e ,konvencie a schémy generacie, ktorti L. Cavojsky nazval ,prvi a prvo-
radi”, generacie zakladatelov a prvolezcov: dnes uz s davkou odstupu a zdravého
nadhladu mézeme hovorit nielen o hrdosti prvoradych, ich vzlete, odvahe riskovat,
ich romantickej revolte, patetickom postoji a geste, ich hrdinskosti, ale aj o ich realis-
tickom osvetarstve, o ich vychovavatelstve a moralizovani, o ich divadle — chrame
a moralnej instittcii.”® Podla Z. BakoSovej — Hlavenkovej rezisér Jan Jamnicky do he-
reckého vyrazu Mikulasa Hubu a Viliama Zaborského ,,cez patos hudobnosti jazyka
a redi, spevnosti deklamacie”” vtisol pateticky realizmus, ktory ,bol vlastnou formou
prekrocenia obdobi divadelného vyvinu a zaroven navratom k nim v novej podobe.”®
Neznamena to, prirodzene, Ze by Hoffmann a Jamnicky zavrhli vSetko, k ¢omu sa
postupne prepracovaval Borodac, nemohli tak urobit uz aj preto, lebo sa s nim delili
o tych istych hercov.

Situaciu v zaverecnej Stvrtine 20. storocia vystihol J. Cisaf: , Tradicia nasho cino-
herného herectva vychadza predovsetkym z konania, ktorého zdkladom je prirodze-

4 QTEFKO, Vladimir. Slovenské ¢inoherné divadlo 1938 — 1945. Bratislava : Talia-press, 1993, s.18. ISBN
80-85455-08-0

5 MISTRIK, Milos. Analyzy hereckej syntézy. Bratislava : Talia-press, 1995, s. 10 — 11. ISBN 80-85718-24-3

¢ BAKOSOVA - HLAVENKOVA, Zuzana. O neodmyslitelnej potrebe herca alebo Konkrétnost a abstraktnost
hereckej odlisnosti. Tn: PODMAKOVA, Dagmar (ed.). Mikuld§ Huba — Herec poetickej duse. Bratislava : Télia-
press, 1995, s. 54.

7 Ref. 6, s. 54.

8 Ref. 6, s. 54.
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né konanie a prirodzeny zjav. Herec tvori svoju hereckt postavu ako oznacujtcu cast
znaku tak, Ze redlne kond vo vztahu k redlnemu objektu.”® Prirodzenost konania vo
vztahu k redlnemu objektu v slovenskom herectve od Sestdesiatych rokov vyrazne
podnecoval i prudky ndrast ponuky na hereckt sebarealizaciu v televiznom prostre-
di, kde si kamerova schopnost snimat detail hercovho vyrazu priam vynucovala od-
buranie hereckej Stylizacie, inosnej ba nevyhnutnej v podmienkach divadelnej ko-
munikdcie, ktora reSpektovala rampu a relativne velkt vzdialenost divaka od herca.
Napokon v priebehu 60. a 70. rokov aj slovenské divadlo preslo etapou vyrazného
zaujmu divadelnych tvorcov o pracu v experimentalnych podmienkach stadiovych
divadiel, kde doslo k zasadnej reorganizacii divadelného priestoru a divak opustil
distancnu vzdialenost, aby sa stal kontaktnym svedkom aktu hereckej premeny. Obe
tieto vyznamné zmeny vyvolali po skromnych a opatrnych zaciatkoch cosi, ¢o by
sme mohli nazvat ,tichou revoluciou”, ktora zasiahla slovenské herectvo v priebehu
70. rokov a na ktorej sa paradoxne aktivne zucastnili aj mnohi z totemovych hercov
predchéadzajiiceho obdobia. Vyrazny posun k autenticite a prirodzenosti hereckého
vyrazu mozno totiz zaznamenat nielen v tvorbe generdcie, ktord s aktivnymi pokus-
mi v tomto smere zacala na Malej scéne SND, Divadle na korze a nesko6r v Poddivadle
nitrianskeho Krajového divadla ¢ Stadiu Divadla SNP v Martine, Divadla J. G. Tajov-
ského, SD v Kosiciach a DJZ v PreSove, v pripade trnavského Divadla pre deti a mla-
dez ktoré v tomto obdobi (1974) vzniklo, sa tato tendencia v herectve dokonca stala
od zaciatku dominantnou, ale pripojili sa k nemu, alebo tento posun prinajmensom
akceptovali aj herci starsi.

Sergej Machonin, ktory sa v roku 1952 ako dramaturg Realistického divadla pri-
hlasil k socialistickému realizmu , ktory, vychadzajic z hlbokej znalosti zZivota, Iudi,
ich vzajomnych vztahov, sa usiluje o pravdivé zobrazenie tohto Zivota v jeho revo-
luénom vyvoji a v jeho revolucnej perspektive”’® o poldruha desatrocia neskor kon-
Statuje: ,Novy vztah herca k vlastnému povolaniu a k divdkovi, ako ho vidno v praci
najvyraznejsich predstavitelov hereckého typu, ktory sa od konca patdesiatych a na
zaciatku Sestdesiatych rokov tohto storocia zacina vyhranovat v nasej spolo¢nosti, ma
predovsetkym velké celosvetové a vSeobecne Iudské suvislosti. Namiesto zjednodu-
Seného predpokladu: socialisticky herec — najlepsi herec, pretoZe hra v socialistickej
spolocnosti, ktora je vo svete historicky najpokrokovejSou spoloc¢enskou formadciou,
sa stava zakladom moderného herectva v nasej spolo¢nosti ¢oraz va¢smi tvaha: kto je
clovek, ktory sa pustil do tej obrovskej dejinnej prace, ktora sa vola budovanie socia-
lizmu, a ktord, ako ukazuju uz tie kratke dejiny, ktoré sme prezili za nasich zZivotov, je
tak casto naj jeho sily? Ako tento clovek stvisi s inymi [udmi v ostatnom svete? Aké
Crty storodia na sebe nesie? Co je na fiom vieobecne Tudské, stvisiace s celkovym roz-
vojom civilizacie a s velkym procesom pokroku a revoltcie v celosvetovom meritku,
a ¢o zvlastne mu dava skutocnost, Ze Zije ako vedomy clovek prave na tejto a nie na
inej strane sveta? Aka je jeho stvislost so strachom a nadejou celého sveta, v com je
jeho I'udska tizkost, pocit samoty, bezradnosti, nemoznosti kontaktu s uzatvorenymi
vesmirmi inych I'udi a odvaha postavit sa proti tomu vSetkému, nachadzat v sebe silu
zit, spolocnu s rovnakymi pocitmi a stavmi udi vSade vo svete — a v ¢om m4 svoje

9 CISAR, Jan. Promény divadelniho jazyka. Praha : Melantrich, 1986, s. 170.
“ MACHONIN, Sergej. In: Na$ ucitel Stanislavskij. Zbornik materidlov z konferencie Ceskoslovenskych
divadelnikov o odkaze K. S. Stanislavského 28. 9. 1951. Praha : Ceskoslovensky spisovatel, 1952, s. 45.
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jedinecné ¢rty prave u nas a preco ich ma prave u nas?“!! Machonin uz v roku 1965
upozornil, Ze herec ,novej viny”, ako ho nazyva, ,rusi akademicky, oficiézny alebo
nedprimny vztah herca k divdkovi. Herec nepredstiera, Ze je nieco viac, v mravnom
ivo vsetkych ostatnych zmysloch, ako je divak, a divak vie, Ze mu tento herec nedadva
ziadne ponaucenia, ktorym bud sam neveri alebo ma povinnost mu ich odovzdat,
aby ho povzniesol a umravnil. Toto nové herectvo je teda zaloZené na demokratickos-
ti, na skutocnej Iudskej rovnosti herca a divaka.”*

V zaverecnej Stvrtine 20. storocia v slovenskom divadelnictve prebehla relativ-
ne rychla modernizacia hereckych vyrazovych prostriedkov, ich scivilnenie, ktoré sa
prejavilo koncentraciou na detail, maximalnu autenticitu a prirodzenost. V procese
hercovej premeny na dramatickt osobu sa minimalizoval podiel umelych ilustrac-
nych pomocok (parochne, maskovanie a pod.). Mistrik upozorniuje na dalsi novy
prvok v herectve: ,Herci uz nielen predstavovali zverent postavu — iluzivne do nej
prevteleni, alebo antiiluzivne ju predvadzajuci — ich tlloha hranicila s dramaturgicko-
rezijnou zlozkou. Najma v novatorskych predvedeniach klasickej drdmy sa museli
naudit vyjadrovat viacstuptiové vyznamy, ktoré inscenécia prinasala. Casto $lo o po-
lemiku protireciacu starému vykladu dramatickej predlohy, nachadzajtcu v textoch
také polohy, ktoré skryto kritizovali situdciu v spolo¢nosti.”*?

Samotny fakt, Ze herec cez vytvorent postavu vie vypovedat aj svoje osobné, ob-
¢ianske postoje, nie je ni¢im prekvapujicim ani novym. Je Gplne zrejmé, Ze prave na
tomto individualnom a subjektivnom vklade stalo uz herectvo niekdajsich jokula-
torov rovnako, ako tomu bolo napriklad v medzivojnovom kabarete. V extrémnych
prikladoch, napriklad Voskovca a Wericha, to slo tak daleko, Ze si herci sami pisali
texty svojich vystupeni, teda sami si vytvarali textovy predpoklad na to, aby mohli
z javiska v tllohach nimi koncipovanych i vytvorenych hrdinov zdelovat obecenstvu
svoje obcianske stanoviska. Je to celkom iny pripad tvorby angazovaného — nie v ne-
gativnom zmysle slova — divadla, nez k akému dochadza v pripadoch, ze bud autor
napise pre divadlo hru s aktudlnymi posolstvami a Zivou spolocenskou rezonanciou,
alebo ak dramaturg ¢i rezisér najdu v klasickej dramatickej literattre divadelnt hru,
ktora artikuluje témy, pocitované zhodou okolnosti v urcitej dobre ako naliehavé
a neobycajne Zivé.

V ideologicky kontrolovanej realite zdverecnych decénii 20. storocia sa tato ten-
dencia transformovala do schopnosti nonverbdlnym prejavom, hereckou akciou
a mizanscénou aktualizovat zdanlivo nevyznamné, ¢i dokonca na prvy pohlad bez-
obsazné texty klasickych dramatikov. Uvedme ako priklad vystup doktora Spigel-
ského a starého mladenca BolSincova z Turgenevovej hry Mesiac na dedine*. ,Rezisér
Lubomir Vajdicka sa rozhodol pre podstatny posun. Zo starého mladenca BolSincova
urobil starca BolSincova, ¢im eSte znasobil jeho komicku ,neskiisenost so Zenskym
pohlavim”..,, a generaény odstup Spigelského a Bolgincova tak nadobtida novy ko-
micky rozmer, ked seladén a ,8aso” Spigel'sky radi starému seladénovi a domnelému
neskdsenému BolSincovi. Hereckym obsadenim sa z tohto kontrastu stava komicky
trik, ktory sa premienia na jeden stvisly gag z dvoch dovodov: Mikula$ Huba si zvolil

" MACHONIN, Sergej. Herectvi doby. In: Divadlo, rocnik neuvedeny, 1965, ¢. 6 (Cerven), s. 21.

2 Ref. 11, s. 22.

13 MISTRIK, Milo§. Analyzy hereckej syntézy. Bratislava : Talia-press, 1995, 5.13. ISBN 80-85718-24-3.

4 TURGENEYV, LS. Mesiac na dedine. Cinohra SND v Bratislave, premiéra 26.1.1980, rézia L. Vajdicka.
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parodizéciu vznesenosti ako vyrazovu skratku. Opakuje vety po Spigelskom a zé-
roven sa usiluje o autenticki komedidlnost. Prave preto je uvolneny, v parodizacii
patosu autenticky a v kontraste s herectvom Martina Hubu, kde parddia, irénia a gro-
tesknost patri k depatetizdcii ako samozrejmost, si odrazu nezvycajne rozumeju.”">
Okrem prvého planu gagovej zdbavnosti takto koncipovaného vystupu je dolezité
uvedomit si, Ze Vajdicka do mikropriestoru jediného vystupu dokazal skoncentrovat
niekol'ko dalSich konotacii. Ved' v osobe Hubu — otca a Hubu — syna sa nestretdvaja
na javisku len hrdinovia Turgenevovej hry, ale i predstavitelia, a to vyrazni predstavi-
telia, dvoch hereckych generacii slovenského profesionalneho divadla. Fakt, ze Bol-
$incov ,,opakuje vety po Spigelskom” tak parodizuje nielen vztah dvoch Turgenevo-
vych postav, ale sprostredkovane vypoveda aj o vymene generacii v nasom divadle,
aj o smiesnosti usilia, ¢i presnejsie topornej snahy tych starsich za kazdu cenu ,na-
skocit na vlak” nového, v tom case moderného, hereckého prejavu. A este o stupen
vyssie mdzeme hovorit nielen o strete dvoch hereckych generacii, ale o generacnom
spore vo vnutri celej spolo¢nosti — garnituira tych, ktori mozno so zapalenym srdcom
a v dobrom timysle v povojnovych rokoch modelovali podobu $tatu sa stdva smiesna,
ked sa pokusa ,chytit druhy dych”, prisposobovat sa novej situdcii, prijimat jej jazyk,
spdsob konania a tvarif sa, Ze je dynamicka a akéna.

Podobnych prikladov z inscenacnej praxe slovenskych divadiel v sedemdesiatych
a osemdesiatych rokoch by sme mohli uviest mnozstvo. Divadlo v nich dokdzalo
presiahnut svoje obvyklé limity a cez texty, ktoré implicitne neobsahovali isté aktu-
alne témy a posolstva, ale umoznovali inscendtorom zabudovat ich do divadelného
diela ako pridantt hodnotu, metaforickt nadstavbu, ktortt divak mohol, ale nemusel
odcitat a odkomunikovat, vytvaralo priestor verejného diskurzu pre témy, ktory by
v prvom textovom plane nebol mozny.

Pre herectvo to znamenalo neuspokojit sa s tym, ¢o bolo donedavna pre vytvore-
nie hereckej osoby podstatné a postacujtice, teda ujasnit si ,jej charakterizaciu”'é, ale-
bo ak chceme, pomenovat si vSetko, ¢o pomdZe hercovi pochopit v texte obsiahnuty
zaklad dramatickej osoby, jej vnutorny vyvoj, vztah k inym osobdm, funkciu a zmy-
sel v celom kontexte dramy i v projekte vznikajtiicej divadelnej inscendcie a najst pre
takto ujasnent tlohu aj vhodné vyrazové prostriedky, ale herec musel podstupit
i etapu urcitej , prace naviac”, ked v spolupraci s dramaturgom a rezisérom objavoval
a hladal moznosti obohatit vytvarana postavu o Cosi ako , doplnkovy komunikat”
obsahujuci autentické a neopakovatelné, neprenosné zmnozenie vyznamovych ko-
notacii postavy ¢i situdcii. Ak by napriklad uvedeny vystup z Mesiaca na dedine obsa-
dil rezisér inymi hereckymi predstavitemi, ako otcom a synom Hubovcami, gagovt
zabavnost dialégov by bolo mozné reckylovat, avsak altizia genera¢ného stretu by
nepochybne usttpila do tizadia.

Herectvo sa sice vo vyrazovych prostriedkoch v zavere 20. storocia generac¢ne mo-
dernizovalo, ale stale povazovalo za svoju prioritni tlohu a samozrejma ambiciu
»Ppomocou indexovej charakteristiky — zmenou gesta, hlasu, mimiky, pohybu, masky,
kostymu atd. — ktord poukazovala na zaklade vecnych vztahov k inému cloveku”"’

15 Ref. 6, s. 59.
16 MISTRIK, Milo$. Herecké techniky 20. storocia. Bratislava : Veda, 2003, s. 37. ISBN 80-224-0779-8.
7Ref. 9, s. 151.
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premenit sa — ako konstatuje Jan Cisar —na ,,0znacovanu osobu”*®. Herec teda primar-
ne vytvara herecku postavu, fiktivny obraz vyskladany z autorovho textu, hercovho
tela a energie, dramatickych situdcii, vztahov a akcii, aby v konecnej faze, tam, kde by
Bertolt Brecht hl'adal priestor pre zaujatie odstupu a komentovanie postavy z nadhla-
du jej stvoritela, herec dotvoril jej architektdru o autenticky, originalny vklad. Vklad,
ktory je s vytvorenou hereckou postavou vo vztahu casto, ba spravidla dialektickom,
kde sa vyuziva irénia i sarkazmus a obsahy vobec nemusia stuvisiet s povodnymi
konceptami uvadzaného diela, ale tato fdza procesu nespochybriuje a nerelativizuje
samotny fakt hercovej premeny.

Pre prelom tisicroci v slovenskom divadelnictve napriek tomu, ze v dosledku spo-
locenskych zmien sa v devitdesiatych rokoch prestalo javit ako vzajomne tizko pre-
pojena struktura, ale atomizovalo sa do viac alebo menej uzavretych umeleckych zo-
skupeni, je v zasade priznacné, Ze stratu divackej atraktivnosti ponttkanych obsahov
(spolocnost bez cenztiry ventiluje svoje vnttorné napétia rychlejSie a dostupnejsie
cez média a obcianske aktivity) kompenzuje, alebo sa snazi kompenzovat, cez atrak-
tivnost formalnu. V dramaturgii to predstavoval repertodrovy masovy navrat tabui-
zovanych autorov a naopak vytesnenie inych, dovtedy frekventovanych autorskych
mien (a nielen domdcich dramatikov). Silnejice komercné tlaky a strata dovtedajsej
ekonomickej zdbezpeky rozhodujicou vdazbou na statny rozpocet v mene efektivity
znamenali preferovanie diel s povestou uspesnych titulov, pricom ich umelecka kva-
lita a neraz i primeranost konkrétnym dispozicidm jednotlivych divadelnych stubo-
rov bola druhoradd. Nase ¢inohry sa rozospievali a roztancovali na reprodukovanu
muzikalovt noétu, ale zaplnili sa aj osvedéenymi komédiami, ktoré casto pdvodne
vznikali pre divadld sformované okolo konkrétnych vyraznych hereckych indivi-
dualit a uz organizacia textového materialu predpoklada dominanciu, alebo aspon
vyrazné vyniknutie, jednej ¢i niekolkych umeleckych osobnosti. Pred niekolkymi
desatrociami sa aj v nam blizkych zemepisnych Sirkach pestovalo divadlo hereckych
hviezd, kde nebol dolezity ani dramatik, ani rezisér, ale prave vyrazna herecka indi-
vidualita, ktorej sa podriadovalo a prisposobovalo celé prostredie inscenacie, pocnuc
vyberom titulov. Pripomenime si hoci Vlastu Buriana, alebo v povojnovych rokoch
Jana Wericha. ,Dnes indexova charakteristika ustupuje do tizadia — origindlne prezi-
tie skutocnosti sa stava hlavnym cielom. Stucasny herec sa usiluje o to, aby zobrazil
svoj prezitok, ¢i lepSie: maximum prezitkov, ktoré st jeho najosobnejSou a najauten-
tickejSou tcastou na diani sveta. /.../ V tomto okamziku sa nevyhnutne vracia do hry
typ. Teraz vSak uz nie ako subor urcitych ¢éft, ktoré v podobe vSeobecnych pravidiel
a konvencii na seba herec berie, aby sa ¢o najlepsie premenil na ozna¢ovant osobu.
/.../ Je to typ, ktory je naopak viazany na original herca — na jeho jedinecnt aktivi-
tu subjektu, ktory je tvorivy a autorsky. Tento typ sa prejavuje najsamprv prirodze-
nou telesnostou.”” Jan Cisaf presvedc¢ivo argumentuje, Ze v eskom divadelnictve
od Sestdesiatych rokov popri dominantnej linii herectva, ktoré nazyva interpretacné
a zahfna pod tento pojem vsetky herecké prejavy, ktorych vysledkom je rozli¢nymi
formami prezentovana dramatickd postava ako vysledok procesu pretelesnenia a du-
Sevného osvojenia si dramatickej osoby, postupne rastla a rozvijala sa linia herectva
ktoré nazyva autorskym a pre ktoré je urcujtca autentickd individualita herca, ktory

18 Ref. 9, s. 152.
¥ Ref.9,s. 151 - 152.
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nevytvara ad hoc hereckt postavu urcentt v rozhodujiicej miere autorovou fikciou
zakotvenou v dramatickom texte, ale kontinualne vytvara sled svojich pévodnych
hereckych adaptacii r6znych dramatickych osob, ked jeho osobnostna individualita,
telesnost, Iudsky naturel a obcianske stanoviska st jednotiace a rozhodujtce, kym
konkrétne textové obsahy st len druhotnym materidlom hry.

I tu samozrejme, presne v duchu obItibenej a vSetko v divadle relativizujticej po-
ucky profesora Petra Karvasa, ,plati vZdy aj opak”. Aj z dejin slovenského profesio-
nalneho divadla pozname pripady, ked nie herec svojou cielavedomostou, ale jeho
umelecki partneri, najma reziséri, vytvoria z istej jeho hereckej podoby akdtsi virtual-
nu pseudoautentickt osobnost a na jej obraz potom modeluju dalsie divadelné diela.
Citankovym prikladom je séria postaviciek dedinskych tutmakov, ktora po burlivom
ohlase Jozefa Kronera v Kubovi priamo deformovala jeho umelecké osudy — a kto si
spomina na situaciu, ked v protikladnej tilohe ako Samo Uhrik vstupuje do pivnice
v Bukovcanovej hre Kym kohiit nezaspieva v inscenacii SND*, nemohol si v hladisku
nevsimnut Ziclivé, hoci tiplne scestné ocakdvanie zabavy a razovitého humoru, ktoré
pramenilo v hlbokom osvojent si tejto , Kronerovskej legendy”.

Zjavne najdalej sa v rozvijani autorského hereckého spracovavania textov rdz-
nej proveniencie v slovenskom kontexte prepracoval Milan Lasica. MoZzno dévodne
predpokladat, Ze pre jeho profildciu bolo rozhodujtce, Ze vystudoval dramaturgiu
a posobil od pociatku (s Juliusom Satinskym) v autorskom kabaretnom divadle, kde
si dosledne strazil ,image” neherca, ale filozofujiiceho intelektualneho klauna. Pre
M. Lasicu je priznacné, Ze ani v beznych repertoarovych inscenaciach, a bolo ich od
sedemdesiatych rokov mnozstvo, sa nikdy nepokusal svoju herecku stratégiu menit,
radsej autorsky vstupoval do textov a prispdsoboval ich tak, aby konvenovali jeho
hereckému typu. Na Lasicovo herectvo mozno uplatnit Mistrikovo upresnenie spo-
menutej Cisafovej charakteristiky ,, autorského herca” ked konstatuje, ze , v autor-
skom herectve sme svedkami totoznosti nazoru vyjadreného v celku dramatického
diela s nazorom spolutvorcov — hercov. Oni vyjadruju svojou hrou to, ¢o sa stava
vyznamovou vrstvou diela a vyznamova vrstva tohto diela nentti robit hercov, ktori
v flom uéinkujt, astupky od vlastnych postojov, nemusia vyjadrovat, ¢o si nemyslia
alebo necitia.”*

Isty problém spdsobuje ambicia niektorych mladsich hercov podobat sa Milanovi
Lasicovi, Stanislavovi Stepkovi ¢ niektorym dalsim predstavitelom vyrazného au-
torského herectva. Neuvedomuju si, Ze nestaci len s istou suverenitou prezentovat
svoje individudlne, ,civilné” postoje a nazory, ale Ze tieto nazory by mali byt podlo-
Zené osobnostnym rozmerom - istou zivotnou mudrostou a intelektudlnou zorien-
tovanostou. Autenticky a prirodzene mozno zaiste vystupovat v televiznom kurze
varenia alebo inych bulvarne pristrihnutych magazinoch a relaciach, ale ziskat si
a udrzat dve hodiny divaka v koncentracii je tlloha v inej vahovej kategorii.

Uplne inymi cestami k tomu istému cielu — autentickej a pravdivej vypovedi her-
ca ako tvorcu o svete, v ktorom Zije — smeroval od Sestdesiatych rokov len o par kilo-
metrov na sever od slovenskych divadiel posobiaci Jerzy Grotowski. ,Skupina, ktort
okolo seba Jerzy Grotowski sustredil, mala ¢rty uzavretej sekty, pravda, nie s opako-

2 BUKOVCAN, Ivan. Kyjm kohiit nezaspieva. Cinohra SNBD v Bratislave, premiéra 30. 8. 1969. RéZia Jozef
Palka.
2 MISTRiK, Milos. Kapitoly o hereckom umeni. Bratislava : Veda, 2005, s. 153 — 154.
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vanim dogmy, ale naopak, s tvorivym poslanim odburavania toho, ¢o bolo prezité
a ¢o branilo kreativite. Jej ¢lenovia sa chceli oslobodit od nanosov divadelnej konven-
cie a dostat sa k jadru poznania.”“* Slovenské divadlo vSak bezprostredne neovplyv-
nil z Opole ¢i Wroclawi, do povedomia sa dostal az v druhej polovici devdtdesiatych
rokov, aj to skor ako zvlastny extrém, nie overovatel prakticky vyuZziteInej hereckej
techniky. Zd4 sa, Ze Grotowského v ociach slovenskych divadelnych tvorcov znevy-
hodnuje predovsetkym jeho poziadavka tplného odovzdania sa kreativnej aktivite,
ze si nevedia predstavit absolGtnu koncentraciu na uvolnenie svojich vnutornych
energii ako vychodiskovej podmienky dalsej tvorby.

Slovenské divadlo v tvodnom decéniu 21. storocia je v stadiu hladania. Staré au-
tority uz nerespektuje, Konstantin Sergejevic Stanislavskij je sice povinné meno z de-
jin divadla, ale maloktory z hercov sa s jeho systémom naozaj dokladne oboznami,
o Michailovi Cechovovi sice mnoho teoretizujeme, ale detaily jeho metody hereckej
prace st u nas nezname, Brecht, Brook, Grotowski a mnohi ini st pre slovenského
herca povinné encyklopedické hesla, ktoré si pred skiskami vygoogluje, ale o podobe
ich divadelnych tsili vedia menej, ako vedel Jan Borodac o svojich , moskovskych”. V
nasich divadlach doziva este v rozriedenej podobe spolahlivy psychologicky realiz-
mus, zavse formalne vynoveny nekontextovym uplatnenim fragmentov prevzatych
z roznych divadelnych 8kol ¢i poetik. Velmi castym zjavom vSak je rezigndcia na
ambiciu vytvorit z textového materidlu a vlastnej telesnosti s prispenim svojich ta-
lentovych dispozicii vzdy novu a origindlnu dramatickt postavu. Namiesto toho sa
herec svojim civilnym prejavom a textom dramatika pokusa vyvolat dojem jej auten-
tického pretlmocenia. V prvoplanovych postavickach dennych televiznych seridlov
,20 Zivota” je takato ,sebatypizacia” eSte moznda a inosna, tristné dosledky to ma
v aplikdcii na stretnutia s viacvrstevnymi a myslienkovo naro¢nejsimi dramatickymi
textami v divadle. Tam si potom mozeme len povzdychnut s Borodacom: ,, Na roz-
diel od nasho prevelmi sa nam zapacilo, Ze oni akoby sa vObec nestarali o obecenstvo,
Ze sa herec so vSetkym ststreduje na partnera, Ze je na javisku zivot, stale napétie, Ze
kazdy sa doméha svojho, Ze ich partner castejsie velmi prekvapi, Ze partnerov timy-
sel predpokladajti, ale kym neodznie, nevedia o filom, Ze nebolo Sepkarskej budy a ze
sa po jednotlivych dejstvach neklanali pred obecenstvom, i ked sme ich velmi chceli
vidiet pred rampou.”*

22 Ref. 16, s. 246.
% BORODAG, Jan. Spomienky. Bratislava : Narodné divadelné centrum, 1995, s. 84-85. ISBN 80-85455-
07-2
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SLOVAK DRAMATIC ART AT THE TURN OF THE CENTURIES -
A DEPARTURE FROM THE MIMETIC PRINCIPLE OF THEATRE PRODUCTION

Andrej MATASIK

Over the 20th century, Slovak professional acting, in sense of conscious and pur-
poseful dramatic work, undergone enormous development. It was not yet formed
although we can speak about the Slovak theatre, or theatre using Slovak language
during their production at the beginning of this historical period. The theatre pro-
duction was carried by amateur acting companies, trying to imitate the performances
known from their visits to big cities of then monarchy or touring professional ,,co-
medians”, mostly of Hungarian but also Czech and German origin. For a convinced
follower of psychological realism and the founder of Slovak professional theatre Jan
Boroda¢, , the artistic supreme objective was to teach an actor to understand the in-
ner world of depicted character, use the talent available and the expression of actors
to create individualized dramatic character. Borodac’s successors, the directors Jan
Jamnicky and Ferdinand Hoffmann exceeded these limits of psycho-realistic theatre
and further experimented with stylization, pathos of musical language and speech.
In the sixties and seventies already differentiated institutionally, Slovak theatre un-
dergone the period of considerable interest in work in experimental conditions of
experimental studio theatre where the audience became a contact eyewitness of the
act of transformation of an actor. At the end of the twentieth century, the rapid mo-
dernization of means of dramatic expression, showing a maximum concentration on
detail, authenticity and spontaneity took place in the Slovak theatrical context. The
actor no longer represents only the role assigned, but performs it anti-illusively and
brings his own opinions into the interpretation puts and thus participates in drama-
turgic and directorial concept of the production. The author of the study perceives
this development as contradictory. He draws attention to the risks arising from this
fashion acquired even by those actors who are not able to be the intellectual partners
of an author, dramatic adviser and director and in such cases are their authorial in-
puts rather forced and unsubstantial.
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NO NA ZAPADE - JAPONSKY MOST CEZ JEDNO STOROCIE
od W. B. Yeatsa po Jannette Cheongovt

IVAN R. V. RUMANEK
School of Oriental and African Studies, Londynska univerzita

Obdobie intenzivnych kontaktov Zapadu a Japonska sa obnovilo v 19. storoci.
Prinieslo hlboké vnatorné obohatenie oboch kulttr, hlavne v oblasti umenia, avsak
(hlavne na strane Japonska) aj v politike ¢i ekonémii.

Prvé kontakty

Vyraz ,obnovilo” sme nepouzili ndhodou. Neslo totiZ o prvy intenzivny kontakt
tychto dvoch svetov. Dve-tri dekddy okolo roku 1600 zaznamenali buarlivy rozmach
aktivit Europanov na japonskej pode v oblasti obchodu, misiondrstva a kultary; Eu-
répania sa do dalekého Japonska dostali z dovtedajich zakladni v Malajzii ¢i Cine.
Japonsko sa zoznamovalo so strelnymi zbrafiami, krestanstvom, eurépskymi krajina-
mi a ich umenim, eurépski obchodnici popri inych artefaktoch prinasali do Eurdpy
napriklad explicitné erotické drevoryty sunga, ktoré sa na londynskej burze rychle
roztratili... So sprisniovanim ségunatnej politiky voci cudzincom, ktorych spravne po-
dozrievali s koloniza¢nych zamerov, sa toto obdobie rychlo uzavrelo a od roku 1643
sa Japonsko definitivne izolovalo od vonkajsieho sveta.

Nasledovalo obdobie vyse dvestorocnej izolacie. Obmedzeny kontakt Japonska so
Zapadom pokracoval len cez umely ostrovéek DedZima v pristave Nagasaki na seve-
rozapadnom Kjusa. Tu pretrvavala holandska komunita a cez holand¢inu sa nadalej
sprostredkuvali zdpadné vedecké poznatky (hlavne medicina), ktoré si nachadzali
novu zivnu pddu v japonskom Zivote, a do Eurdpy zasa plynuli poznatky o Japon-
sku. Lekar Philipp F. von Siebold, Nemec v holandskych sluzbach, tu vykonal velky
kus priekopnickej botanickej a etnografickej prace, podarilo sa mu dostat do Eurépy
napr. prvé azalky a po ndvrate uverejnil r. 1836 kniZzku japonskych piesni (Japanische
Weisen).

Po izolacii a fin de siécle

Izolacia bola prelomena r. 1854: americké lode pri pobrezi s$6gunského mesta Edo
vtedy pod hrozbou utoku prinutili $6guna (jeho sidlo bolo na mieste dnesného tokij-
ského Cisarskeho palaca) na podpisanie zmluvy o obchode. Od tohto momentu sa
pisu nové dejiny japonsko-zapadnych kontaktov.

Znovuzoznamovanie Zapadu s Japonskom prichddzalo v dvoch vinach, kym sa
dosiahla tiroven kontinualnej vzdjomnej kultirnej vymeny, ako ju pozname po dru-
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hej svetovej vojne. Prvou vlnou mozno nazvat ohdrenie Eurdpy japonskym vytvar-
nym umenim drevorezu (od 1862), ktoré ovplyvnilo impresionizmus a viedlo k vzni-
ku secesie, a druhii vinu predstavuje SirSie oboznamovanie sa s japonskou kultirou
a literattrou vdaka tomu, Ze ¢oraz viac Zapadniarov preniklo do tajov japonciny
a zacali z nej prekladat do eurdpskych jazykov (obdobie fin de siécle - zlomu 19. a 20.
storocia). Do tejto druhej viny patri aj obozndmenie sa Zapadu s no.

UZ . 1862, t.j. len 8 rokov po ndsilnom preruseni japonskej izoldcie, zaZil Londyn
velku vystavu japonského umenia drevorezu pod ndzvom Krajina vychddzajiiceho sin-
ka. Boli to ukazky zanrovych vyjavov zvanych ukijoe - ,,obrazky plyntceho sveta” a
vystava mala nasledne obrovsky tspech aj v Parizi (1867) a vo Viedni (1873). Podla
Fitzroya Fostera (1997) niekedy v tomto case Eurdpa zazila aj prvé vystipenia no
a (neskor) tiez kabuki. ,V polovici sedemdesiatych rokov 19. storocia sa v Londyne
predviedlo divadlo n6 a do devitdesiatych sa o nom uz diskutovalo v The Times.
WBY [William Butler Yeats]-ovi priatelia Charles Ricketts a Max Beerbohm obdivova-
li divadelné efekty kabuki, ktoré do Londyna priviedla Cisarska dvorska spolocnost
na sklonku storocia” (s. 35).

Vplyv japonského vytvarného umenia sa prejavil hlavne u maliarov impresio-
nizmu, symbolizmu a Jugendstil ako Manet, Monet, Gaugin, Toulouse-Lautrec, van
Gogh, Whistler, Klimt, Moser, Orlik. Niektori z nich dokonca cestovali do Japonska,
aby grafickt techniku farebnej tlace Studovali priamo na mieste — medzi prvymi bol
prazsky rodak Emil Orlik. Umelci zacali vyuzivat japonsky cit pre farby, japonsku
perspektivu (¢i skor jej nepritomnost) a Struktirovanie ploch, ako aj majstrovské
zachytenie momentu, ¢o im poskytlo nové vyjadrovacie prostriedky. Po obdobi na-
podobniovania vSetkého japonského — Japonaiserie — prislo obdobie tvorivého selek-
tivneho prijimania, adaptacie - Japonisme. Hlavne Pariz a Vieden sa stali strediskami
tohto diania, no anglicki maliari ako James Whistler priniesli tento prud aj do Lon-
dyna.

Cez Whistlera ovplyvnila tato nova estetika aj francizskych spisovatelov ako
Stéphane Mallarmé a Marcel Proust, ¢o bol druhotny vplyv, prejavujtci sa v literar-
nom symbolizme a naturalizme'. Takto sa Eurdpa zasluhou grafik Hokusaia ¢i Uta-
maroa predpripravila na dalsiu osliiujiicu fazu ohtrenia japonskou kultarou.

V roku 1906 publikoval Paul-Louis Couchoud stadiu Les Epigrammes lyriques du
Japon. Predstavuje v nej novu japonska vymozenost, s ktorou sa zoznamil pocas svo-
jej cesty do Japonska — trojversia haiku. Japonizmus takto dostal novy podnet a nad-
Senie pre tvorbu novych haiku vo francuizstine nasledne vytrvalo dvadsat rokov, po-
cas ktorych sa vo Franctizsku usporaduvali sutaze a vydavali casopisy venované tejto
novej basnickej forme.

Uz v roku 1899 mal Zapad opét moznost zoznamit sa s japonskym scénickym
umenim. I§lo o americké a eurdpske turné manzelov Kawakamiovcov. Herec Kawa-
kami Otodzird (1864 - 1911) mal sukromné divadlo Kawakami, v ktorom tc¢inkovala
aj jeho Zena, byvala gejsa Sadajakko (1871 - 1946) ako jedna z prvych Zien-hereciek
v modernom Japonsku. Kawakami bol v Eurépe uz predtym a od r. 1891 zacal v To-
kiu s adaptaciami zdpadnych dramatickych textov, a na druhej strane zasa vytvaral
predstavenia, zamerané na to, aby uchvétili zdpadné publikum. Kawakamiovci ne-

' SANG-KYONG, Lee. East Asia and America. Encounters in Drama and Theatre. The University of Sidney
World Literature Series Number 3. Sydney : Wild Peony, 2000, s. 16.
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predvadzali ani né ani kabuki, ale isttt napodobneninu tychto umeni prisposobent
na vyvoz do zadmoria — a ich turné po Amerike a Eurépe malo obrovsky tspech.
Sadajakko, v Japonsku tiplne neznama, sa v Eurépe stala monstre sacré (,, posvatnou
obludou”)? a prostrednictvom kawakamiovskych predstaveni ziskavali zapadni rezi-
séri (Copeau, Craig, Mejerchold, Ejzenstejn, neskor aj Brecht, Mnouchkine) predsta-
vu, hoci len pribliznd, o japonskom scénickom umeni. Po névrate do Japonska Ka-
wakamiho divadlo uvadzalo hry anglickych a franctizskych dramatikov. Sadajakko
v zapadnych turné uspesne pokracovala aj po smrti svojho muza a od r. 1907 sa k nej
pridala dal$ia japonska hviezda, Hanako (Ota Hisa), ktora pézovala aj Rodinovi pri
patdesiatke skulptar. Noviny Le Soir zo 4. maja 1930 pisali: ,T1, ¢o videli Sada Yakko
trpiet a zomierat, s jej pred{Zzenymi o¢ami, nali¢enymi tistami, jej géniom vyjadrent,
na nu nezabudnu1 o ni¢ va¢Smi ako ti, ¢o videli Saru Bernhardt.”?

V tomto ovzdusi si Europa zacina uvedomovat aj autentickt divadelnt formu né.
Na franctzskej strane patril medzi prvych zvestovatelov misionar Noél Peri (1865
—1922), ktory v janudri 1889 pristal v jokohamskom pristave. Po prvych rokoch mi-
sionarskeho pdsobenia sa spolu s priatelom Claudeom Maitre zacal hlbsie venovat
japonoldgii a hlavne né. Publikoval Stadie o né a od r. 1911 vychadzaju aj jeho prekla-
dy jednotlivych hier do franctzstiny (posmrtne aj preklady frasiek kjogen, s ktorymi
sa dramy nd kombinuju v ramci jedného predstavenia). Jeho Studie boli od zaciatku
také vyznamné, Ze uz r. 1901 o iom napisal barén Furuici Kintaka: ,V nasej krajine
je vela odbornikov na no, ale Zial musime konstatovat, Ze Ziaden spomedzi nich eSte
neposunul vyskum tak daleko ako pan Peri.”*

V Londyne mozno vzrast zaujmu o né vystopovat do rozhodujiiceho momen-
tu, ked sem v roku 1908 prisiel mlady americky basnik Ezra Pound (1885 — 1972)
s tazbou spoznat sa s irskym basnikom W. B. Yeatsom (1865 — 1939). Okolo Pounda
sa vytvoril okruh I'udi, pestujtcich stadium vychodoazijskych literattr. Zoznamil sa
s japonskym basnikom Noguci Jone (1875 — 1947) a cez neho ho oslovila vdova po
Ernestovi Fenollosovi vo veci spracovania pisomnej pozostalosti manZela.

American Ernest F. Fenollosa (1853 — 1908) sa vo veku 25 rokov stal profesorom
filozofie a ekondmie na neddvno zalozenej Cisarskej univerzite v Tokju, neskor bol
riaditeflom Muizea Cisarskeho dvora (dnesné Tokijské muizeum) a prednésal na Tokij-
skej umeleckej akadémii. Pocas svojho pobytu v Japonsku (1878 — 1890) prenikol do
rozliénych odvetvi tradi¢ného japonského umenia a netinavne presviedcal Japoncov
o vysokej hodnote ich tradi¢nej kultary, ktora bola v dobe prudkého pozapadriovania
vézne ohrozend. Studoval ndovy spev, malbu $koly Kand a &insku poéziu, ktoré aj
vyucoval po navrate do USA, ¢im sa zasltzil o rozsirenie zaujmu o japonské ume-
nia v Zamori. Ziskal aj neoceniteInt umelecku zbierku, ktort venoval Bostonskému
muzeu. Bol tiez prvy, kto naznacil, Ze japonské umenie by mohlo slazit ako veduci
princip, ktory by zachranil zdpadné umenie pred degeneraciou.

2 PICON-VALLIN, Béatrice. Le théitre japonais sous le regard de I’Occident. http://www.lebacausoleil.com/
SPIP/article.php3?id_article=5, s. 1.

* PICON-VALLIN, Béatrice. Le théitre japonais sous le regard de I’Occident. http://www.lebacausoleil.com/
SPIP/article.php3?id_article=5, s. 3.

4 FURUIC], Kintaka. Gaikokudzin no no-kenkjii. Nogaku 7, 1901, s. 37 — 39. In. PERI, Noél. Le N6. Maison
Franco-japonaise. Tokjé : 1944, s. 495.
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William Butler Yeats (vlavo) a Tho-
mas Stearns Eliot v roku 1932.
Snimka archiv autora.

Pani Fenollosova poslala Ezrovi Poundovi zo$ity po manzelovi, obsahujtice
jeho preklady hier no, poznamky o vychodoazijskej literattre, ¢inske basne ako
aj esej Cinsky znak ako prostriedok poézie. Pound sa o pomoc pri spracovani tychto
textov obratil na Arthura Waleyho, londynskeho profesora cinskeho jazyka a li-
terattry, a japonského kabukiového herca Ité Micia, ktory v Londyne Studoval
zapadny tanec.

Ité Micio sprvoti nebol velmi nakloneny zaoberat sa no, ktort oznacil za ,najpre-
kliatejsiu vec na svete”, ani posudzovat jej preklady do anglictiny. Ale na naliehanie
Pounda a Yeatsa si napokon o no6 vela nastudoval a zasvitil ich do jej tajov. Je to jeden
z prikladov, ako vdaka zaujmu Zapadu sa o nd zacali va¢Smi zaujimat aj samotni
Japonci.

Napokon r. 1916 vydali Pound s Yeatsom ndkladom obmedzent ediciu Styroch
z Fenollosovych prekladov pod nazvom Certain Noble Plays of Japan, obsahujicu aj
Yeatsovo krasne vyznanie o tom, ¢o objavil v né. Pound potom Fenollosove preklady
prebasnil a v tom istom roku, opét s Yeatsovou pomocou, vydal pod ndzvom ‘Noh’ or
Accomplishment: A Study of the Classical Stage of Japan.

Vdaka tymto aktivitdm objavil Pound, zakladatel imagizmu, svoju celozivotna
inspiraciu vychodoazijskou literattirou — hlavne ¢inskym znakom, ktory chapal ako
jedinec¢ného nositela vizualneho aj intelektualneho vyznamu, a japonskymi né a hai-
ku; Whistlerove malby, inspirované ukijoe, tto jeho fascinaciu len prehibili.

Zrejme aj pod vplyvom zhliadnutia Fenollosovych rukopisov vydal Arthur Waley
r. 1921 svoje vlastné preklady The N6 Plays of Japan.

A vdaka Poundovi, svojmu sekretarovi, sa blizko k né dostal aj samotny Yeats,
ktory ako zakladatel a neskorsi riaditel irskeho Narodného Abbey Theatre hladal
podnety pre novt irsku dramu. Tvoril tanecné hry (Plays for Dancers, 1921) v style nd,
v ktorych vyuzival masku a trojélenny orchester. Prva z jeho Hier pre tanecnikov, At the
Hawk’s Well (Pri sokolej studni) mala premiéru r. 1916 a Ité Micio v nej tancoval rolu so-
kola (pozri dalej). Hra sa stala dalsim ndmetom medziliterarneho vplyvu: Ité Micio,
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ked sa vratil do vlasti, sa venoval nadalej
tancu®, Yeatsovu hru prelozil do japonci-
ny a uviedol ju v Japonsku. Napokon ju
noéovy badatel a dramatik Jokomici Mario
koncom Styridsiatych rokov pretvoril na
japonsku né®.

Na tomto mieste mozno spomentt
aj Pucciniho operu Madam Butterfly (pre-
miéra 1904), ktord sice priamo nesuvisi
s no, ale je dalsim hmatatelnym dokla-
dom tohto plodného obdobia japonsko-
eurépskeho kultiirneho varu.

K obozndmeniu sa s néovymi maska-
mi podstatnou mierou prispela vyznam-
na publikacia z 1. 1925 - Japanische Masken
od Friedricha Perzynského, Nemca pol-
ského povodu. Jeho kniha priniesla ob-
rovsky kus povodného vyskumu, ktoré-
ho nadcasovi hodnotu neskor potvrdilo
to, Ze ju ocenili aj japonski odbornici, bola
preloZzend do japonciny a r. 2007 vysla
v Japonsku.

Aj dramaticka tvorba Paula Claude-
la (1868 — 1955) bola velmi ovplyvnena
vychodoazijskym divadlom, ku ktorému
sa dostal velmi blizko vdaka svojej dip-
lomatickej misii v Cine (13 rokov) a v Ja-
ponsku (od 1921 do 1926). Venoval sa ako
kabuki, tak aj no.

Thomas Stearns Eliot (1888 - 1965),
. - American naturalizovany v Anglicku,
Ezra Pound vySe patdesiatrocny. Snimka archiv mal k japonskému umeniu blizko, po
autora. zhliadnuti Yeatsovej Sokolej studne napisal

recenziu, ktorou sa prihlasil k Poundov-

mu imagizmu a vyjadril ndzor, neskor prijaty aj japonskymi néolégmi, Ze jednota no

spociva v hlavnom obraze (v dneSnom néovom vyskume zvanom #dsd), ktory symbo-

licky naznacuje zdkladny vyznam hry’. Niektoré svoje dramy Eliot postavil priamo
na vzorci no, hlavne nabozensko-symbolickt ViazZdu v katedrile (1935).

Takisto Eugene O’Neill (1888 — 1953), ktorého tvorba ovplyvnila expresionizmus

> Ité Micio vybudoval divadelny stibor okolo Cucui Tokudzirda, ktory, podobne ako vystipenia Sada-
jakko, bol zamerany na zapadné oko. V roku 1930 zacal tispesné turné vystipenim v parizskom Théatre
Pigalle. Ale uz 2 roky predtym vystupila v Moskve a Leningrade skupina autentického kabuki vedena I¢i-
kawa Sadandzim.

® PICON-VALLIN, Béatrice: Le théitre japonais sous le regard de I’Occident. http://www.lebacausoleil.com/
SPIP/article.php3?id_article=5, s. 5.

7 LEE, Sang-Kyong. East Asia and America. Encounters in Drama and Theatre. The University of Sidney
World Literature Series Number 3. Sydney : Wild Peony, 2000, s. 54.
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¢inskeho divadla tridsiatych rokov, si z te-
ozofickej mladosti® odniesol priklon k ta-
oistickému vnimaniu sveta, ktoré je v jeho
diele markantné. Z japonského divadla
prijal néové postupy (symbolické hranie,
minimum rekvizit, epicko-rozpravadéské
uvedenie do deja) a masku. Fascindcia pre
noéové masky sa unho prejavila v dvadsia-
tych rokoch, a dokonca l'utoval, Ze ich ne-
zacal pouzivat skor, eSte predtym, nez na-
pisal svoju hru Miliénovy Marco: tato hra
spracuiva orientalnu latku pobytu Marca
Pola v Cine a autor sa sdm priznal, Ze vSet-
ky vychodné postavy v nej mohli radsej
mat masku, pretoze zdpadni herci nedo- k i
kazu spodobnit vychodné postavy realis- 1t6 Micio. Snimka archiv autora.
ticky — takZe spodobniovanie vychodnych
ludi by bolo s maskou ovela lepsie’. Mas-
ku vSak neskoér pouzival na psychologické odhalenie najtajnejSieho vnutra postav.
Po druhej svetovej vojne sa formalne postupy prebraté z no a takisto z kabuki
(napr. Robert Wilson, Stephen Sondheim v USA, Ariane Mnouchkine v Parizi, Ben-
jamin Britten v Britanii, Bertold Brecht v Nemecku) stali uz integralnou sticastou za-
padnej dramy, a takisto sa rozsirila spolupraca medzi zadpadnymi a japonskymi tvor-
cami. K najznamejsim prikladom tvorivej kulturnej vymeny je nabozenska trildgia
Benjamina Brittena Curlew River - The Burning Fiery Furnace - The Prodigal Son. Prva
z tychto alegorickych opier, Curlew River (1964), je zalozena na klasickej Motomasovej
hre Sumidagawa ako moderna né adaptovana na eurdpske krestanské prostredie.
Zapadni tvorcovia ocetiovali na japonskej né predovietkym to, ako skibuje hru,
hudbu a tanec do jednoliateho celku, a masku povazovali za vyborny prostriedok
»scudzujiiceho uéinku” (alienation effect), ktory vedie k tomu, Ze divak sa citi odde-
leny od diania na javisku, ¢o mu poskytuje prilezitost premyslat nad hlbsim vyzna-
mom predvadzaného diania®.

Od Yeatsa po Cheong-ovi

Analyzujic dejiny né na Zapade, mdzeme konstatovat dva milniky, dva body
v tomto vyvoji, klentice sa ako dva konce Monetovho pont japonais (japonského mos-
ta) v jeho zahrade v Giverny, cez storoc¢ie udomacfiovania sa né na Zapade. Ide o die-
lo Wiliama Butlera Yeatsa na zaciatku 20. storocia a — o storocie neskor, dielo Jannette

8 Teozoficka spolocnost vznikla v New Yorku okolo r. 1875 a ¢oskoro si ziskala velkd obIubu aj v Eu-
répe.

° LEE, Sang-Kyong. East Asia and America. Encounters in Drama and Theatre. The University of Sidney
World Literature Series Number 3. Sydney : Wild Peony, 2000, s. 80.

0 LEE, Sang-Kyong: East Asia and America. Encounters in Drama and Theatre. The University of Sidney
World Literature Series Number 3. Sydney : Wild Peony, 2000, s. 25.
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Cheongovej, najnovsiu ukazku zédpadnej
n6. Obe boli napisané po anglicky a mali
premiéru v Lodyne — prvé v mdédnom
umeleckom saléne v aprili 1916 a druhé
na londynskom Juznom brehu (So-
uthbank) v decembri 2009.

Yeatsov pocinbol zrejme prvym tispes-
nym pokusom o hru né na Zapade, a tiez
mal vsetky znamky prvého experimen-
tu. Ciastocne povodné dramatické dielo,
Ciasto¢ne imitacia vzdialeného idealu,
ponatého nie ortodoxne, lez tvorivo. Pre
W.B. Yeatsa bolo dolezité to, ze z japon-
ského umenia mohol ¢erpat nové podne-
ty. Jeho kariéra basnika a dramatika pre-
$la niekol'kymi tvorivymi fazami, kym sa
stretol s no, a dokazovala jeho otvorenost
novym pristupom. Nemalt doleZitost
tiez malo jeho priatelstvo s Ezrom Po-
Pri sokolej studni — Ct Culain v podani Henryho undom coskoro potom, ako tento priéiel
Ainleyho, maska s jeho vlastnymi ¢rtami tvare od do Anglicka. R. 1911 W. B. Yeats zmenil
Edmunda Dulaca. Snimka archiv autora. svoj ét}']l 7z drémy vers$a na lyrlckﬁ dramu,

a tiez citil odcudzenie od svojej domovi-

ny, [rska, tym, Ze il v Londyne. Odtialto
spolupracoval s Abbey Theatre (irske Narodné divadlo na Opatstve) v Dubline, ktoré
sa postupne dostavalo do vaznych finan¢nych problémov kvoli prvej svetovej vojne
a boju Irska za samostatnost.

K prvym velkym azijskym vplyvom u Yeatsa patrila indicka poézia. V roku 1912
pracoval na anglickom vydani Gitaridzali Rabindrandtha Thakura, redigoval vlastny
anglicky preklad Thakura a pisal k nemu predslov. Potom v prekladani ¢i redigovani
Thakurovych po-gitanidzaliovych diel pokracoval a jeho priklon k indickému mysle-
niu vyvrcholil do opojenia. Nachadzal v niom stotoznenie poézie a svitosti. Neskor
vsak jeho nadSenie ochablo, ked si uvedomil, Ze indickej poézii chyba jeden ddlezity
prvok, a to tragédia. Ten coskoro objavil v japonskej no.

Ezra Pound, ktory sa postupne staval Yeatsovym neoficidlnym sekretdrom, bol
ovplyvneny vyndrajicim sa svetom literdrneho modernizmu a od r. 1912 sa don v
Londyne coraz vacSmi pohruzoval. Novu generdciu basnikov nazval Imagistami.
Priblizne od tohto ¢asu zacal W. B. Yeats prijimat Poundove ndvrhy a tpravy svojho
diela, ktoré predtym casto robil bez jeho vole. Pod Poundovym vplyvom pozorovat
vyraznt zmenu vyznamu rozlicnych klucovych pojmov Yeatsovej teérie, napriklad
pojem ,, skutocnosti”. Hoci nesthlasil, aby sa poézia angazovala v politike, sdm taku
napisal, aby podporil dona¢ntt kampan za dublinskti Galériu moderného umenia.

W. B. Yeats sa tiez ztcastrioval na Spiritualistickych seansach, ktoré v tych ca-
soch boli v Londyne mddne, a uprimne veril v existenciu duchov, ktori mozu radit
v kltucovych zivotnych situaciach. Napriklad v maji 1913 bol fascinovany Elizabeth
Radcliffeovou, ktord bola médiom a v tranze pisala cudzimi a starymi jazykmi; jej
v tranze na¢mdérané ukazky nasledne vyhodnocovali autority Britského muzea.
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Pri sokolej studni — Ité6 Micio v ulohe Sokola. Snimka archiv autora.

Tato Zena pomohla Yeatsovi riesit jeho neistotu ohladne tehotenstva jeho milenky
Dickinsonovej. To, ¢o mu duch zvestoval, ho presvedcilo o existencii tychto duchov
a posilnilo jeho vieru v ich posolstva. Neskor sa zacal zaoberat novymi Spiritualis-
tickymi ritudlmi, postapil na vyssi stupei a zacal pisat svoje dielo Swedenborg, médid
a opustené miesta, ktoré sa vydania dockalo r. 1920. Yeats videl v stcasnych udovych
rozpravaniach pozostatky ddvneho systému viery. Bol presvedceny, Ze mftvi st me-
dzi nami a Ze existuju duchovia, ktori nds moZzu viest. Na jednej seanse v jeho Stone
Cottage bol dokonca vyvolany duch ,japonského basnika”, pri ktorom Ezra Pound
pomahal s prekladanim. Motiv ,,chladu”, ako aj fraza ,cold beauty” (chladna krasa)
patria k prvym konkrétnym prikladom japonského vplyvu na jeho dielo. Objavil sa
v basni The Fisherman (Rybdr), napisanej na pocest nebohého J. M. Syngea, ktory zo-
mrel v mladom veku:

,,Basert mozno tak chladna
A vdsnivd ako briezdenie.”

Tu, ako aj inde, zacal pouzivat frazu ,cold beauty” ako odraz japonského este-
tizmu, ktory mu sprostredkoval Ezra Pound. Yeats travil dlhé pobyty v svojom Sto-
ne Cottage s Ezra Poundom a jeho Zenou, a rad si od nich déaval predcitovat z knih
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N6 Pagoda — kulisa pagody. Snimka archiv autora.

o Cine a Japonsku. S fascindciou zistoval, Ze v tychto knihach sa pribehy o duchoch
predkov objavuju tak pravidelne a samozrejme ako vo vyskumoch, ktoré Yeats a jeho
priatel’ka a byvala milenka Gregoryova uskutocriovali pred 20 rokmi v domcoch kra-
ja Gaillimh ([goliv], angl. Galway) na gélsky hovoriacom vidieku zdpadného Irska.
Toto vnimal ako jednotiaci bod medzi dalekym Zapadom a dalekym Vychodom.

Chladnd/chladiva krasa je jeden z klticovych terminov japonského estetizmu —
hietaru bi. Stvisela s idealom jugen (pdvab), ktory zaviedol klasik n6, Zeami (1363 al.
4 — cca 1443); tento dramatik spolu so svojim otcom Kannamim a synom Motomasom
predstavuju zakladatelov klasickej n6 a autorov mnohych jej slavnych hier. Termin
jugen u Zeamiho vystihoval prave ten typ hier, ktoré sam vytvoril alebo prepracoval
zo starsich no, a je nim definované celé klasické obdobie tvorby né Zeamiho pria-
mych pokracovatelov. Pojem krdsy v né sa definoval ako exkluzivny (dZéhin-na) a
~chladivy” (rin-to §ita) a Zeami ho vysvetloval metaforou bieleho vtdka, ktory v zo-
baku drzi krasny kvet.

Pre Yeatsa bola no fascinujtca aj ako zosobnenie viery v duchov. V né totiz objave-
nie zdhadnej bytosti, ktora sa neskor ukdze ako duch ¢loveka, ktory je ddvno mrtvy,
basnik ¢i princezna z minulosti, ¢i milujica osoba, ktord zomrela v silnej tiZzbe po
milovanej osobe, je celkom casté a predstavuje podstatnti ¢ast hier zvanych mugen-
no (hry snov a zjaveni). Hry bez zjavenia nadprirodzenej bytosti sa oznacuju ako
genzai-noé (realistické hry). Va¢sina mugen-nd pozostava z dvoch dejstiev ¢i polovic,
maeba a nociba, s dvoma fazami zjavenia zahadnej bytosti (typ roly site). V prvom
dejstve putnik ¢i pocestny mnich (typ roly waki) na svojej puti stretdva niekoho (ma-
e-Site, Site prvého dejstva), kto mu porozprava miestnu povest. A neskdr, napoly vo
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sne, putnik stretava dalsiu osobu (noci-
Site, Site druhého dejstva), ktora je vlast-
ne hrdinom pribehu, prave pred chvilou
vyrozpravaného. Na konci stretnutia tato
postava odhali svoju totoznost a vysvitne,
Ze mae-Site bol len prechodnou svetskou
podobou, ktorti na seba zobrala skuto¢na
osoba, noci-Site, aby sa puatnikovi uka-
zala. Noci-Site ¢asto, v mnohych hrach,
poziada mnicha o modlidbu alebo pred-
spievanie uiseku zo sttra, ktory by pomo-
hol oslobodit dusu z pekla, v ktorom trpi,
a potom, ked je modlidba doodriekana
a tanec skonceny, sa prizrak rozplynie.

V Yeatsovej n6 Pri sokolej studni vy-
stupuje hrdina z irskych baji Ctt Chulain
(vysl. [ka chulin], dosl. ,Culanov pes”,
v poanglic¢tenej forme ,,Cuchulain”), pri-
chadzajtci k vode vecného Zivota, ale
nenapije sa z nej, pretoZe jeho pozornost
odldka omamujuci tanec straZcu studne,
ktory sa objavi v podobe sokola. Zjavenie
ducha je teda pre n6 velmi typické a po-
dobne ako Yeats, ho pouZila aj Jannette
Chenog [vysl. dZzanet cong] vo svojej ne-
davnej hre, ktora sa moze tiez radit k mu-
gen-ne.

Pred desiatimi rokmi sa uskutocnil iny
zaujimavy noéovy projekt; bolo to v Bra-
tislave r. 1999. Vtedajsia hra patrila skor
do skupiny genzai-ndé. Autorka Anna A.
Hlavacova, ju zalozila na davnej sloven-
skej balade. Nasa pani kiiahne a spojila v
nej slovenskt a japonsku tradiciu. Rovno-
mennd tradi¢na slovenska epicka baser je : e
tragickym pribehom o kiiaznej, ktora ne- N(), Pagoda - zavere(né zjavenie panej pagody.

1o M Qs . . 1. Snimka archiv autora.
miluje muza, za ktorého ju vydali. Ziarli-
vy knieza ju nuti podstapit skiasku — pre-
plavat Dunaj. Kiiazna vSak nema dost sil a klesne — troma krokmi — do Dunaja. Pribeh
bol zasadeny do néovej formy a bola mu dana néova strukttra.

Projekt Jannette Cheongovej Pagoda uviedol stucasntt problematiku a umiestnil
ju do prostredia Ciny. Putujtici mnich, beznd postava typu roly waki, je v tomto pri-
pade dcéra, ktorej otec sa prestahoval z Ciny do Anglicka a po jeho smrti sa dcéra
rozhodne navstivit krajinu svojich predkov a rodisko, odkial pochadzal jej otec. Pri-
chadza na miesto, kde sa na utese pobrezia tyci starobyla pagoda, vyzerajaca do
dalekych mori, a v mesiacom oziarent noc streta dve Zeny, matku a dcéru, a dostava
sa s nimi do rozhovoru. Miestne Zeny predstavuju typy roly Site a cure. Ked' zmiz-
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.

N6 Pagoda — autorka Jannette Cheong a rezisér Richard Emmert (vpravo). Snimka archiv autora.

ny, dcéra sa rozprava s loveom ustric, a ked mu povie o predchadzajiicom stretnuti,
muz (ai-kjégen) naznaci, ze to mohli byt duchovia davnych I'udi, a spomenie start
povest o pagode, ktora sa teraz pouziva ako majak pre lode, ktoré sa maju vratit
na pobrezie: isty muz, o¢akavany vernou Zenou, sa nikdy nevratil z mora, pretoze
minul ttes, pri ktorom mal pristét, a zabldil. Zena na jeho pamiatku postavila pa-
godu, aby sa takéto smutné udalosti uz nikdy nikomu inému neopakovali. A povra-
va sa, Ze duch tejto Zeny sa pri pagode niekedy objavuje, ako stéle ¢aka na svojho
strateného manzela.

Tato povest, osem storo¢i stard, zvlastne zodpoveda osobnému pribehu redlnej
osoby za postavou wakiho - autorke, ktorej otec tiez odtialto odisiel, ked ho v case
krutého hladomoru matka naloZila na zdmorsku lod s nddejou, Ze maly chlapec pre-

A naozaj, tie dve Zeny - Site a cure — sa znova objavia a potvrdia, Ze st wakiho
babicka a teta, a v slavnostnom tanci sa dokonca objavi aj duch otca, ako aj panej
pagody.

Sprievod niekolkych nadherne odetych postav zosiliiuje vizualny ac¢inok predsta-
venia Pagoda sa priblizuje skor Stylu nie klasickej ,jigenovej” né Zeamiho a jeho pria-
mych pokracovatelov, ale neskorsej ,,dramatickej né”, v ktorej sa hromadné vystupy
vyuzivali na rovnaky efekt. Richard Emmert, néolog Zijci v Tokiu, mal na starosti
hudobnu a Struktirnu stranku predstavenia. Ako odbornikovi na né par excellence
a majstrovi vo vSetkych odvetviach né smeru Kita — speve, tanci i hre na hudobné
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nastroje, sa mu podarilo dat textu tplne
a C¢isto ndovu formu, na rozdiel od Yeat-
sovej Pri sokolej studni, ktora bola ponata
skor ako volné prepracovanie néového
dezénu. Yeats si ho objednal u Edmunda
Dulaca, mdédneho umelca, ktory posky-
tol aj Puccinimu chinoiseriové hudobné
namety na Turandot. Dulac vytvoril kos-
tymy, kulisy aj slavne masky, tiez robil
konecné upravy hudobnej partitury a zo-
stavil trojclenny orchester (bambusova
flauta, bubon a gong, a harfa).

Orchester Cheong-ovej Pagody bol
povodnym noéovym orchestrom hajasi,
v ktorom hrali profesionali z Japonska,
s noovou flautou a plnym zastipenim
vSetkych troch bubnov, z ktorych treti
— velky palickovy bubon taiko — mé vy-
nimoc¢nt tlohu a tradic¢ne sa pouZziva len
vo vyhradenom pocte niektorych hier
mugen-nd.

Predstavenie Pri sokolej studni organi-
zovala zndma hostitelka londynskej spo-
lo¢nosti, Emerald Lady Cunardova ([kjunard]). Ulohu sokola tancoval Ité Micio. Prvé
predstavenie bolo neoficidlne a konalo sa u nej v , Asquith House” — dome, ktory
mali s manzelom prenajaty od premiéra H. H. Asquitha, na Cavendish Square ¢. 20
v nedelu 2. aprila 1916. Bola to exkluzivna predpremiéra pre publikum, v ktorom sa
avangarda miesala s vysokou spolo¢nostou. Ezra Pound na 1u priviedol aj svojho
nového chranenca, 26-ro¢ného T. S. Eliota.

Oficidlna premiéra, pozostavajica z Yeatsovej Studne a frasky od Pounda (pres-
ne v zmysle tradi¢nej kombindcie dramy nd s fraskou kjdgen), sa konala o dva dni
nato u Lady Islingtonovej v Chesterfield Gardens ¢. 8 v elegantnej londynskej Stvrti
Mayfair, pod zastitou kralovnej-vdovy Alexandry, ktord bola osobne pritomna. The
Observer z 2. aprila pisal, Ze to bude ,,prvykrat vo vaznej drdme v modernom svete”,
aby boli pouZité masky, a nebol povoleny vstup nijakym novindrom. Uspech tohto
predstavenia vnukol Yeatsovi myslienku experimentalneho irskeho putovného diva-
dla, ktoré by mohlo pouZivat aj v pévodnu irsku gél¢inu, pretoZe citil, Ze narazil na
novu formu, ktora by zodpovedala drsnému novému veku. AvSak irske Velkonocné
povstanie v Dubline, ktoré vypuklo len tri tyzdne po tejto kultirnej udalosti, zjavne
zvratilo vyvoj irskej veci, ako aj Yeatsovych tvorivych planov, tplne inym smerom...

Jannette Cheong, poetka zijiica v Parizi a Londyne, pri pisani Pagody Cerpala
z vlastného Zivotného pribehu. Opisuje svoju vlastnit bolavt put do Ciny uprostred
chaosu dob Kulturnej revoltcie. Vyraz ,zakazané mestd”, objavujuce sa vo versoch
na zadiatku hry, v piesni opisujtcej prichod wakiho do Ciny, je aluziou jednak na
Zakazané mesto v Pekingu, ktoré autorka pochopitelne navstivila, a sucasne aj na
situaciu, ktora zazivala, ked sa poktsala dostat do odlahlych koncin, odkial pocha-
dza jej otcovska linia, ¢o bol tazky podnik v ¢ase, ked ,Cina bola plna zakazanych
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Pri sokolej studni — Allan Wade v maske Starca.
Snimka archiv autora.
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Byvaly Asquith House na Cavendish Square v Londyne, dejisko predpremiéry Yeatsovej no. Snimka
archiv autora.

miest”, ako sama povedala. Hra je prizna¢ne umiestnena do obdobia jesenného splnu
mesiaca — splnu okolo jesennej rovnodennosti. Je to tradi¢ny sviatok, kedy sa streta
rodina. Spln mesiaca tu ma tri vyznamy: umocnuje ¢inskost (pricom sticasne je to aj
dlho zakoreneny motiv v japonskej kulttire), symbolizuje Sviatok prostriedku jesene
a zidenie rodiny, a tiez poskytuje posobivé atmosferické okolnosti pre zjavenie sa
duchov.

Zeami vyzdvihoval ideal sviezeho divackeho dojmu — kvet hana. Predstavenie
Pagody ttto sviezost a novost poskytovalo nielen tym, Ze n6 bola v anglictine, a tym
lahko zrozumitelnd aj pre nezasvateného divaka (na rozdiel od pdvodnej nd, ktorej
stredovekému jazyku v Japonsku bezny divak bez predchddzajticeho stiidia nerozu-
mie), ale aj svojou ¢inskostou: ¢inskym kruhovym vejarom, ktory duch otca drzi, jeho
diapka, a dokonca aj ¢rty tvare masky: vyrobil ju Kitazawa Hideta, tokijsky majster
»~maskotepec” (men-ucisi), ktorého diela pouzivaju popredni tokijski néovi herci,
a dal jej mierne neobvyklé ¢rty, ¢im naznacil ¢inskost a — nevSednost, svieZost. Nad-
herné kostymy plne v tradicii néovych rach doplial moeny motiv bieleho lotosu,
sliziaci ako tanec¢na rekvizita.

Lod hojdajtica sa na otvorenom mori, obraz pagody stojacej na titese vyzerajicom
na sire moria a sliziacej ako majak, starodavna povest, k tomu d'alekd krajina, z ktorej
prichadza dcéra — n6 Pagoda je o dialke — o dialke v case ako aj v priestore. Kone¢né
zjavenie — postava, ktora je sticasne matkou aj panou pagody — prepaja davnu povest
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Chesterfield Gardens c¢isla 4-8 v Londyne. V najzadnejSom dome ¢. 8 sa konala premiéra Yeatsovej no.
Snimka archiv autora.

a sti€asnost, ¢asovy oblik mizne a most d6b spdja obidve Zeny do jedného zjavenia,
a priestorovy most spaja rodinu pod jednotiacim svitom mesacného splnu.

V projekte Pagoda spolupracovali dva divadelné stibory —japonské Osimaské néové
divadlo z prefektary Hirosima a japonsko-americké Divadlo Négaku, zalozené Richar-
dom Emmertom a fungujiace v Tokiu a New Yorku. Jannette Cheong vytvorila hru
v tuzkej spolupraci s Richardom Emmertom za obdobie 18 mesiacowv.

Predstavenie Pagody, spojené s klasickou Zeamiho né Kijocune, otvorilo svoje tur-
né premiérovym vystipenim v londynskom Purcell Room v divadelnom komplexe
na Juznom brehu (Southbank Centre) 2. decembra 2009, na druhy den tu pokracovalo
reprizou, potom v [rsku 5. decembra v dublinskom Samuel Beckett Theatre v Trinity
College, 7. a 8. decembra v oxfordskom O’Reilly Theatre v Keble College a zavrsilo sa
v Parizi 9. a 10. decembra vystipenim v Maison de la Culture du Japon. Ako Yeatsova
Pri sokolej studni sposobila senzaciu, ked bola pred storo¢im prvykrat uvedena pre
spoloc¢nost prisne vybraného londynskeho obecenstva a stala sa milnikom novej éry
v zdpadnom divadle, tak aj J. Cheongovej Pagoda bola velkym tspechom; vysttpe-
nim v Dubline vyjadrila Gctu irskemu zakladatelovi anglickej né a vytvorila prepo-
jenie — most — cez storocie, pocas ktorého né prestala byt vylucne japonska a stala sa
vlastnictvom celého sveta. Ako vyjadril David Crandall, prekladatel Kijocuneho do
anglictiny, pri tvodnych slovach k londynskemu predstaveniu: ,Mo6zeme povedat,
Ze nd uz nie je japonska, v Japonsku ju len objavili.”
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Noové javisko na londynskej scéne. Snimka archiv autora.

NOH THEATRE IN THE WEST - A JAPANESE BRIDGE OVER ONE CENTURY
FROM W. B. YEATS TO JANNETTE CHEONG

Ivan R. V. RUMANEK
School of Oriental and African Studies, University of London

In the 19th century, the period of intensive contacts between the West and Japan
was renewed. This situation led to a mutual enrichment of both cultures, especially
in the field of arts, but (especially on the side of Japan) also in politics and economics.
Two waves can be identified in the process of re- introduction of Japanese culture to
the West until the continuous reciprocal cultural exchange as we know it after World
War II. Fascination of Europe with the Japanese woodcraft (since 1862) that influenced
Impressionism and later Art Nouveau can be identified as the first wave, the second
wave is characterised by broader familiarity with Japanese culture and literature due
to the fact that more and more Westerners mastered the secrets of the Japanese langu-
age and the first translations into the European languages appeared (the period of fin
de siecle - the turn of the 20" century). Noh theatre emerged in the West as part of the
second wave. Asearly as in 1899, the West again gained the opportunity to get familiar
with the Japanese performing arts. It was during the U.S. and European tour of actor
Kawakami Otojir6 (1864 - 1911) who owned a private theatre Kawakami, and his wife,
a former geisha Sadayakko (1871 - 1946), one of the first female actresses in modern
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Japan. Europe began to realize the authentic form of Noh. In London, the increase in
popularity of Noh can be traced into the crucial moment, when a young American
poet Ezra Pound (1885-1972,) came here in 1908 longing to get to know the Irish poet
W. B. Yeats (1865-1939). Western authors appreciated how the Japanese Noh combi-
nes drama, music and dance into the monolithic whole and they considered mask an
excellent means of an , alienation effect”, leading the spectators to feel separated from
the events on stage and giving them an opportunity to think about the deeper mea-
ning of events. Analysing the history of Noh in the West, we note two milestones, two
points in this development which brings in mind two ends of Monet’s Pont Japonais
(Japanese Bridge) in his garden in Giverny, stretching over the century of its naturali-
zation in the West. One is the work of William Butler Yeats at the beginning of the 20th
century and — a century later, Jannette Cheong’s work, the latest piece of the Western
Noh. Both were written in English and premiered in London - the former at then in
vogue art salon in April 1916 and the latter at London’s Southbank in December 2009.

Pouzita literatara:

FITZROY FOSTER, R. W. B. Yeats: A Life. Oxford : Oxford University Press, 1997.

FURUIC, Kintaka. GaikokudZin no no-kenkjii. Nogaku, ¢. 7, 1901. In: PERI, Noél. Le N6. Tokjo :
Maison Franco-japonaise, 1944.

HARE, Tom: Zeami’s Style. Stanford, CA : Stanford University Press, 1986.

Twanami Kéza — No6-Kjogen. Tokjo : Twanami Soten, 12, jala 1997.

]OKOMICI, M., OMOTE, A. Jékjoku-$ii. Nihon Koten Bungaku Taikei 41. Tokjo : Iwanami Soten,
1975.

LEE, Sang-Kyong. East Asia and America. Encounters in Drama and Theatre. Sydney : The Univer-
sity of Sidney World Literature Series Number 3. Wild Peony, 2000.

NISINO Haruo, HATA Hisagi. N6-Kjdgen Dziten. Tokjé : Heibonsa, 1999.

PICON-VALLIN, Béatrice. Le thédtre japonais sous le regard de I’Occident. http://www.lebacauso-
leil.com/SPIP/article.php3?id_article=5



Rozhlady

AKO SA (NE)DELA STODOLA?
K INSCENACIAM DVOCH HIER IVANA STODOLU)

EVA KYSELOVA
DAMU Praha

Dramatika Ivana Stodolu vyrazne profilovala a formovala slovenské profesional-
ne divadlo takmer hned od autorovych umeleckych pociatkov. Jeho texty boli jednym
zo zasadnych dramaturgickych vychodisk v ramci inscenovania stcasnej slovenskej
dramy, stal sa vlastne prvym systematicky piSucim dramatikom v zaciatkoch profe-
sionalizacie slovenského divadla. Dnes sa o Stodolovom diele hovori viac-menej ako
o slovenskej klasike, hoci ¢asové zaradenie jeho pdsobenia tomu azda nezodpoveda.
Je ale pravdou, Ze s prihliadnutim na bohatt inscena¢nt tradiciu jeho dram, ktora
sa dalej napifia, je privlastok ,klasik” urcite na mieste. To, Ze sa Stodola inscenuje na
slovenskych javiskach nie je ni¢im prekvapujtice ani vynimocné, ako kritik slovenskej
spolocnosti zachytil a poukazoval na mnohé asymetrie v socidlnom vrstveni, spra-
vani sa a prostrednictvom nekompromisnej satiry a ¢ierneho humoru ich dokazal
vystihnuat natol’ko, Ze tieto ¢rty zostali v pomerne aktudlnej rovine. To mdze byt jeden
z dévodov, preco sa slovenski divadelnici k jeho textom neustale vracaju.

Trochu int cestu ale mala Stodolova dramatika na ceskych javiskach. Skromna
inscenacna tradicia a nie vzdy uspesné javiskové interpretacie akoby signalizovali
rozdiely nielen v otazkach dramaturgickych, ale aj v otazkach divackeho vkusu a na-
pokon aj vyrazné rozdiely dvoch svojbytnych divadelnych kulttr, ktoré sice fungo-
vali vedl'a seba a navzajom na seba vplyvali, no neboli na rovnakej kvalitativnej trov-
ni. To, Ze ¢eské divadlo bolo vo svojom vyvine vyrazne vpredu, malo iné tendencie
a hlavne malo aj svoju bohatt pévodnu dramatiku, mohlo ovplyvnit problematické
prenikanie Stodolovych, nie vzdy jednoznacnych a vydarenych hier.

Ceské divadlo nasalo eurépske vplyvy rychlejsie, popri stale zivom zdbavnom re-
pertodri sa vSak zacali objavovat aj inscendcie hier, ktoré sa vyjadrovali k sucasnému
stavu sveta a spolo¢nosti. Tak daleko vSak mladé slovenské profesiondlne divadlo
v tom Case nebolo a teda mu dramatika Ivana Stodolu urobila so svojimi , novymi”
textami mimoriadnu sluzbu.

(Dve) Hry na ceskych javiskach

Je zaujimavé, Ze najvyraznejsie na ceskych javiskach zarezonovali prave dve Sto-
dolove hry, Caj u pdna sendtora a Jozko Piiik a jeho kariéra, ktoré tvoria gros inscenaénej
tradicie jeho dramatiky v ¢eskom divadle.

Prvou ¢eskou inscendciou hry Ivana Stodolu bolo nastudovanie komédie Jozko Pii-
¢ik a jeho kariéra v ND Praha (premiéra 6. 5. 1933). V tiprave Frantiska Gotza a pod pre-
loZzenym a pozmenenym nazvom Kariéra Jozky Pucika si titulnt rolu zahral Hugo
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Haas. Svandovo divadlo v Prahe roku 1934 uviedlo inscenéciu Caj u pana sendtora.
Pod nazvom Bankovni diim' uviedli hru Bankinghouse Kuvitch and company, v preklade
Jifiho Jezka a v rézii Vojtu Novaka. Premiéru mala hra 30. 4. 1936 v ND Praha.

23. 6. 1948 sa prvykrat objavila v prazskom ND hra Marina Havranovd, v preklade
Jitfiho Jezka a v rézii Vojtu Novaka. V tom istom roku? (datum premiéry neznamy)
odohralo Vychodoceské divadlo v Pardubiciach Stodolovho Kril'a Svitopluka v rézii
Miloslava Holuba. O rok neskor, 22. 2. 1949 premiérovali v Slovdckom divadle Uher-
ské Hradisté — treba zd6raznit Ze v slovencine — opat Marinu Havranovii v rézii Roma-
na Kratochvila. Rovnaké divadlo 9. 4. 1955 uviedlo v ¢eskom preklade J. Kulhanka
Kariéru Jozky Piicika, ako absolventskt inscendciu studenta divadelnej rézie na JAMU
v Brne, Richarda Mikulu.

V Divadle Aréna, na ,satirickej scéne Divadla pracujucich Gottwaldov”, 22. 12.
1956 odpremiérovali Caj u pana sendtora v rézii Jitiho Nesvadbu. V recenzii na insce-
naciu autor polemizuje nad ,neddslednym” vyuzitim Stodolovych diel: ,Preco sa
Stodola nehra? Nehra sa pricom stale voldme po satirickom divadle, bedakame, Ze
nemame satiricky repertoar a Ze Stodola je predovsetkym dramatik — satirik. Cize:
voldme po niecom, ¢o mame na dosah ruky. Zatial' toho nevieme vyuzit ani my, ani
Slovaci.”? Inscendcia vznikla v ¢ase, kedy bol Ivan Stodola nespravodlivo uvézneny,
je pozoruhodné, Ze sa ako ,nepohodIny” autor vobec dostal na plagat divadla. Tato
hru inscenoval aj rezisér a autor prekladu Karel Melichar Skoumal v Méstkom oblast-
nom divadle Zdenka Nejedlého v Opave. Premiéru mala 13. 3. 1957.

Krajské oblastni divadlo Karlovy Vary uviedlo v premiére 19. 5. 1957 Kariéru Jozky
Piicika v nezndamom preklade a v rézii Vaclava Hartla. O (ne)uspechu inscenacie sa
vyjadruje dochovand recenzia, ktora hru ¢asovo zaraduje do predmnichovskej re-
publiky, takto: ,Hru povazuji za relikvii, ktera mohla splnit sviij pokrokovy tkol
v dobé vzniku, ,naboj” mi ztstal skryt, ,dchvatny humor” jsem neobjevil. Ja jsem
vidél pfedevsim, Ze na scéné se odehravalo cosi vycichlého, Ze jakysi potrhly a nenor-
malni tfednicek délal fadu potrhlych véci, Ze jedna pani predsedkyné méla obracené
stfevice, Ze pan detektiv vypadal tak, jak jsem si takové pany predstavoval v ttlém
véku. 4

Statni zajezdové divadlo (Vesnické divadlo) premiérovalo 18. 5. 1960 v preklade
Jaroslava Dvoraka a v rézii hostujuceho Otakara Gudricha Kariéru Jozky Piicika, ktora
ale tiez nezostala bez polemickej reflexie. ,Rezie O. Gudricha se snazila hru vyleh¢it
do jakéhosi usmévu nad hrou samou - jinak snad ani nesla inscenovat — ale podafilo
se to jen zcasti. Hra sice vzbudi na tvarich divakti ismév, ale bude to jen smich pro
smich, bez hlubsiho dosahu.”?

V Krajskom krusnohorskom divadle Teplice mala 31. 5. 1964 premiéru uprave-
na verzia Caju u pana sendtora. Hudobny skladatel Milog Kafka spolu s Valdemarom
Sentom text upravili na hudobnt komédiu, pri¢om sa hostujtci reZisér Alexej Nosek
zameral na ostrt grotesknost hry, ktora sa mala prejavit aj v hereckom prevedeni.

'V zachovanom liste Jifiho Jezka riaditelovi ND zo 17. 12. 1935 prekladatel navrhuje nazov Bankovni
zidvod. O pric¢indch naslednej zmeny sa informécie nedochovali.

2 Roku 1948 sa v ND planovala inscendcia hry Mikulissky Jan Pankric, ku ktorej napokon nedoslo.

3 Ille. Dokladnd lekcia. In Vecernik, Bratislava, 15. 6. 1957.

+BARTUNEK, V. Kariéra Jozky Piicika, dalsi premiéra v KOD. In Strdz miru, Karlovy Vary, 1. 6. 1957.

® Vf. Novinky Stdtniho zdjezdového divadla. In Zemédélské noviny, Praha, 25. 5. 1960.
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Prazské ND sa k Stodolovi vratilo roku 1983, kedy mala v Tylovom divadle 2.6.
premiéru hra Bacova Zena’. Ide azda o najproblematickejSiu ¢eskti inscendaciu hry Iva-
na Stodolu, pricom za podstatnu pri¢inu netispechu sa povazuje prave bytostna spa-
tost tejto hry so slovenskym naturelom, ktory je do ¢eského divadelného prostredia
neprenosny. V preklade Radovana Lostéka ju inscenoval Lubomir Vajdicka (v tom
¢ase zamestnanec ND v polovi¢nom tvidzku) a spolupracoval na nej so scénografom
Jozefom Cillerom, kostymovou vytvarnickou Margitou Polényovou a hudobnym
skladatefom Svetozarom Stirom. Ale slovensky inscenacny tym sa nevedel akosi zZit
s odlisSnymi podmienkami ceského divadla, vyrovnat sa s ,razovitostou” Stodolo-
vej hry a inscendcia skoncila velkym sklamanim. Problematicky bol uz vyber textu,
ktory jednoducho nezapadal do koloritu cCeskej inscenacnej tradicie — preco volba
padla prave na Bacovu zZenu, doklada Zhodnotenie ideového a inscenacného zameru takto:
,Vedeni ¢inohry a dramaturgie si pIné uvédomovaly, Ze jubilejni sezona, soustiedéna
predevsim na ceskou ptivodni i klasickou tvorbu by neméla v zadném ptipadé po-
minout slovenskou dramatiku.”® Jednym z d'al$ich dévodov bola snaha o rozsirenie
znalosti ¢eského publika o zdrojoch a koretioch slovenskej dramy. Je pozoruhodné,
Ze si namiesto starsich (a mozZno lepsie prenosnejsich do iného kulturneho kontextu)
slovenskych textov vybrali prave Bacovu Zenu.

,Jeji uvedeni manifestuje soundlezitost ceské a slovenské divadelni kultury a slo-
vensky vklad do Roku ceského divadla.”® Stal sa vsak pravy opak, inscendcia na-
miesto potvrdenia spétosti ceského a slovenského divadla iba odkryla a zvyraznila
odlisnosti. Vajdicka postavil rezijnt1 koncepciu na vztahu cloveka s prirodou, zdoraz-
nil socidlny naboj a tému vystahovalectva. Tieto motivy vel'mi zaujimavo spracoval
napriklad Jozef Gregor — Tajovsky, ocakdvana rezonancia v ¢eskom prostredi vsak
nenastala. Rezisér nedokazal prepojit baladickost a impresionistické odkazy sloven-
ského folkléru v hre s ceskym racionalnejsim hereckym pristupom, jednoducho ne-
udomacnil slovensky text na ¢eskom javisku. A kedZe sa spoliehal predovsetkym na
interpretaciu hereckého stiboru, bolo jasné, zZe o¢akavany vysledok nepride, ,Rozdily
narodnich povah samozfejmé existuji, slovenska je emotivnéjsi, ceska racionalnéjsi.
Nechtél jsem, aby si cesti herci ,hrali na Slovaky.”*

Z recenzii vSak vyplyva, Ze si rezisér nevedel poradit v hoci blizkom, ale predsa
inom, kultirnom kontexte s originalnym nabojom tohto textu, ktory spociva v zo-
brazeni slovenskej dediny s vyraznym impresionistickym ozvlastnenim. ,ReZzisér L.
Vajdicka si uvedomoval $pecifickost prostredia, v ktorom sa jeho inscenacia Bacovej
Zeny ocitne. Snazil sa zbavit pribeh vsetkych folklérnych akcentov, Specifik slova i si-
tuacii a posilnit univerzalizmus pribehu. Folklérne podfarbené prvky v tejto hre nie
st zdobného charakteru, ale posobia ako synkretické vyrazivo Zivota cloveka — ho-
rala.”“™

Ich odstranenim ¢i elimindciou teda rezisér ochudobnil, doslova splostil text a in-
terpretacia tak prisla o podstatné ukotvenie, ktoré tkvie v Tudovej slovesnosti a su-

©V sezdne 1982/83 to bola jedina ceska inscenacia slovenskej hry., zaroven o nej vtedajsi séf ¢inohry ND,
Jaroslav Fixa hovori ako o najvac¢som netuspechu sezény.

7 Predtym, v sezéne 1931/32 Bacovu Zenu ochotnicky inscenoval V. K. Blahnik v spolku Detvan.

8 Spis Zhodnotenie ideového a inscenacného zameru, fond Archivu Narodniho Divadla, Praha

° Fk. Slovenskd hra v ND. In Lidovd demokracie, Praha. 9. 6. 1983.

1 SCHERLOVA, Slavka. Pred premiérou Bacovy Zeny (rozhovor s T.. Vajdi¢kou). In Prdce, Praha, 1. 6. 1983.

11 STEFKO, Vladimir. Tragédia bez dramy. In Nové slovo, Bratislava, 17. 7. 1983.
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¢asne v naladovosti iracionalnych motivov textu. ,Zvecnenim a scivilnenim vonkaj-
Skovej stranky pribehu totiZ unikaju baladicko-fatalistické vnuitorné ¢rty a divakovi
chyba logické motivovanie postav a ich vztahov.”'? Bacova Zena sa prejavila ako text
tazko adaptovatelny do iného divadelného kontextu, a ,,...nevydarena inscenacia Ba-
covej Zeny v prazskom ND vsak zdroven upozornuje aj na d'al$i nezanedbatelny mo-
ment — na slabost slovenskej dramy.”!?

Po dlhs§om odml¢ani sa k Ivanovi Stodolovi vratili divadelnici z Méstského diva-
dla v Zline. Rezisér Ivan Balad'a uviedol v premiére 5. 12. 1997 scénickua kolaz z hry
Caj u pana sendtora a Molierovej komédie Mestiak §lachticom (pouzité preklady Pavla
Janského a Milana Svobodu), pod spoloénym nazvom Parvenu aneb Kde maso — tam psi
a s podtitulom Veselohra ze Zivota lidi. Rezisér spolu s dramaturgickou Janou Kafko-
vou zdvojili pribuzné postavy z oboch hier a dali im nové mena, ktoré nest odkazy
k pévodnym postavam u Moliera a Stodolu (napr. Melichar Hlina — Baltazar Slivka,
Hriza — Sekera). Vysledné spojenie dvoch ¢asovo vzdialenych, no tematicky obdob-
nych textov, vSak neprinieslo ocakdvany ucinok, ,V pfedstaveni se pozvolna odvije-
ji dva pribéhy. Stfidaji se mechanicky, bez jakéhokoliv fadu, chvilku jeden, chvilku
druhy. Mezi pfibéhy je sice pozoruhodna podobnost, ale koho pfekvapi zjisténi, ze
lidské nefesti pretrvavaji epochy?“!* Inscendcia, ktora dramaturgicky spojila dvoch
odliSnych autorov, ktori sa vyjadrovali k obdobnym témam, ale zjavne nepriniesla
ocakdvany vysledok a sklamanie tkvie mozno prave v prepojeni dvoch na pohlad
tematicky pribuznych textov, ale autorov s odliSnym tvorivym potencidlom a pristu-
pom.

Stodola dnes?

Zhodou okolnosti sa v roku 2010 vratilo ¢eské divadlo opat k dvom Stodolovym
hram, ktoré s kolisajicimi tispechmi a prehrami sprevadzaja celti autorovu puf ces-
kym divadelnym repertodrom. Je to zaujimavy paradox, akoby dramaturgia ceskych
divadiel ani velmi nepoznala iné Stodolove texty ako hry Caj u pdna sendtora a Jozko
Puicik a jeho kariéra. Alebo tato monoténnost vo vybere méa znamenat, Ze ide o jediné
Stodolove diela, ktoré maju S8ancu zaujat ¢eské publikum? Mnohé inscendcie vyvola-
vaju polemiky nielen nad ¢asto nevelkou literarnou kvalitou textu, ale stcasne vypo-
vedaju aj o rézii a dramaturgii, ktoré s nim nevedia dostato¢ne pracovat. Jednoducho
autor sam sa ucil pisat divadelné hry ich pisanim, to je evidentné uz pri citani jeho
diel - a to, ¢o sa mohlo prehliadnut pred 70. rokmi, dnes uz odpustitelné nie je a to
hlavne zo strany inscenatorov, ktori si text zvolia.

Stodola a Smocek? Absurdny Caj sa nekonal

18. marca 2010 mala premiéru inscendcia Caj u pana sendtora v Stavovskom divadle
v Prahe. Dramaturgicky vyber hry mal priniest publiku odlahéent a vtipnt komé-

12 KOCIANOVA, Jana. Stodola v Prahe. In Film a divadlo, 1983, &. 21.
13 STEIiKO, \{ladiml'r. TvmgédiH bez dramy. In Nové slovo, Bratislava, 17.7. 1983.
4 BJACKOVA, Alena. Spatnou komedii nespasi nic. In Rovnost, Brno. 11.12. 1997.
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diu, ktord by odkazovala na paralelu k stcasnému stavu spolo¢nosti, mohla okrem
iného aktualne nadviazat na bliZiace sa volby. Okrem toho sa slovensky autor objavil
aj v ramci pripomienky vzniku dvoch republik a utuzZovania vzdjomnych kultarnych
vazieb.

Dramatik a rezisér Ladislav Smocek, jedna zo zakladajticich osobnosti prazského
Cinoherniho klubu, divadelnik, ktory neinscenoval ani ¢eskt klasiku casto, si Stodo-
lov text vybral sdm — akosi ,, proti srsti” jeho divadelnej poetiky, hoci s autorom nemal
doposial Ziadne sktsenosti. Zdmerne sa rozhodol pre prvu verziu textu z roku 1928,
pretoze ju povazuje za politicky najkorektnejsiu, bez naznaku ttokov na narodnostné
¢i stavovské rozdiely.

Smocek sa prejavil hlavne ako sktseny dramaturg, ktory velmi dobre odhadol
nutnost odstranenia jednotlivych postav alebo vystupov v hre. Zredukoval pocet
postav na minimum, niektoré zdvojil alebo vypustil iplne a s nimi i ich dialogy.
V senatorovi Potkanovi sa zrkadlia postavy poslancov Fijalku a Kacku a postavy ich
manzeliek a ich retardujtice dialégy v piatom dejstve vypustil celé. Pri ¢itani povod-
nej verzie je vSak pochopitelné, ze sa Smocek zbavil ,zbytocnych” figur. (Skor pre-
kvapuje, Ze eSte roku 1990 v SND inscenoval Lubomir Vajdicka hru aj so vSetkymi
epizédnymi postavami.)

Ponechal ju v komornej zostave, v ¢eskom preklade pod menami Sliva'’s, Slivova,
Elena, Lopuskin, Hronec, Sekera, Tajemnik Pyskuliak, Ministrova, Potkan, Potkano-
va, Motouz a Rypak. Zo slovenského originalu prevzal meno redaktora Pyskuliaka
a dal ho Tajomnikovi tstredia a postavu Redaktora pomenoval Rypakom. Postava
senatora Potkana zastupuje kandidata Rajnicku a tomu prispdsobil i treti vystup
druhého dejstva, kedy namiesto Styroch kandidatov hlasuju len traja (Sliva, Rypak
a Motouz). Preklad Marie Liehmovej sa neodchyluje od slovenského originalu, pre-
kladatelka ponechala text zasadeny v prvorepublikovych konvenciach, vyraznejsie
zmeny su nasledkami ukotvenia deja do ceského kontextu a redlii. Na rozdiel od
autora, sa Cesky preklad neodohrava v Bratislave ani nikde na Slovensku, hoci obec
Bactichovo (kam odchadza Baltazar Slivka na predvolebnt kamparl) je ponechana
v povodnom nazve.

Pripomenutie k ceskému prostrediu doplnil sdm Smocek prizna¢nymi dovetkami.
ReZisérove zasahy do textu sa ale netykali iba geografického zdzemia v texte. Vyraz-
nymi Skrtmi upravil kazdé dejstvo, ¢im pomohol Stodolovi, ktory akoby niektoré dia-
16gy nevedel ukoncit sim. Smocek tak predisiel zbytocnej narativnosti a popisnosti
komickych situdcii, ktoré sa tak samé pripravovali o vtip a s ktorymi by sa mozno
i herecky subor nevedel vyrovnat. Tu sa prejavil nielen ako dramaturg ale hlavne ako
sktseny dramatik, ktory presne odhadol inosnti mieru konverza¢ného zatazenia.

Podobne sa snazil dotvorit i postavy hry. Ale tu nastava jeden z problémov tpra-
vy a nasledne i inscenacie. Stodola textovo neformoval charaktery ale typy, ktoré
nekonaju v stlade s vlastnymi myslienkovymi pochodmi, ale st len nositelmi kon-
krétnych T'udskych vlastnosti a tie prostrednictvom svojho konania prezentuju. Ich
konanie vSak nie je motivované psychologicky. Smocek sa snazil sa o budovanie cha-
rakterov a sucasne chcel ponechat aj grotesknt liniu. Postavy Eleny a Dr. Hronca

5V roku 1954 vysla druha verzia hry v preklade L. Kulhdnka, kde je meno postavy Baltazara Slivku
ponechané v slovenskej podobe.
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zdanlivo spéja spolo¢ny zdujem o Platéna’é, takmer pocas celého deja predstavuje
dvojica akoby odlisny, iredlny svet, vzdialeny pretvarke ostatného malomesta. Dife-
renciéciu prehibil aj motiv kolobeZiek — symbolu ich ve¢nej naivity a idedlov. Akosi
nesumerne potom moze pdsobit nahly skok v piatom dejstve, v okamihu ozndmenia
zasnub, kedy podlahnu fyzickej pudovosti a odkryju vzajomnu pritazlivost, ktort
nebolo za ,idealistickou” p6zou vidno a ideadly, za ktoré bojovali, opustia — rovnako
ako svoje kolobezky. Ona nestimernost je na druhej strane aj originadlny reZisérsky
fah. Smocek nas az takmer do konca necha verit, Ze Elena a Hronec su ,,¢isti” a ich
viera je pevna, aby vzapéti behom jedného okamihu padla ich maska idealistov a pre-
javili sa rovnako ako ostatné postavy.

Trochu nezrozumitelny je vztah Slivovej a Sekeru. Hoci sa v pévodnom texte vy-
jadruje Slivkova o Sekerovi v komplimentoch, ide vlastne o zdoraznenie kontrastu
- neschopného Baltazara a ,,muzného” Sekeru. V inscendcii vSak zbytocne nadinter-
pretacne vyznieva fyzicka pritazlivost pre byvalého poslanca, obzvlast ak nema d'alej
v deji konkrétne vyustenia.

Uroven vztahov medzi niektorymi postavami zddraznil reZisér i pridanymi oslo-
veniami krstnym menom. Takto nadobtdaju vazby medzi nimi tplne iné vyznamy,
v divakoch nasledne spuistaju konotécie a prirodzenti snahu o komparaciu s realitou,
napr. vztah Pani Ministrovej a Tajomnika.

Dialog piateho vystupu piateho dejstva (po tprave L. Smocka):
Ministrova: S kym bych méla jesté promluvit, Jendo?
()

Tajemnik: Jisté, Vlasticko!

Rezisérovym zamerom bolo nadviazanie lahSej komunikacie s publikom, ktoré-
mu je pretvarka a skorumpovatelnost, rodinkérstvo a iplatkarstvo blizsie uz aj preto,
Ze sa s nim permanentne stretdvaju na domacej politickej scéne.

Istym vyraznym odklonom od origindlu v ceskom preklade je ponatie postavy
Lopuskina. Zatial¢o u Stodolu je sice tiezZ Rusom, ale hovori plynule po slovensky
s dorazom na poslednt slabiku, ¢esky preklad je preplneny ruskymi vyrazmi, az ko-
micky prehananou rustinou, ktort v inscendcii privadza do absurdnej parodie pred-
stavitel Lopuskina, Vaclav Postranecky. Postava ruského emigranta vyznieva v insce-
nacii ako pestra zmes stereotypnych predstav o ruskej (iracionalnej) nature, 40-ro¢nej
skusenosti zo Sovietskeho zvazu a sticasného znacného zastiipenia ruskej imigracie
v Ceskom prostredi, co samozrejme v domacom publiku nachddza odozvu.

Ladislav Smocek doplnil text o mnohé stidobé fakty, pricom cerpal z vlastnych
osobnych sktisenosti. Jeho tendenciou akoby bolo zhodnovernit to, o com sam vie, ze
v danej dobe bola pravda. Napr. v druhom vystupe Stvrtého dejstva zmenil dialdg:

Profesor: Pockat, milostiva, nemate trochu Snapsu? Slivovice?
Slivkova: Tak, vidis, nehovorila som ti, ze si ako z cesta?

16 Herec Vladimir Javorsky ponal postavu dr. Hronca ako vSepoplatnti prvorepublikovym idealom,
Hroncova ,,posadnutost” Platénom smeruje k Masarykovmu odkazu, ktory sa Platonovou filozofiou zaobe-
ral vo svojej dizertacnej praci Podstata duse u Platéna (Das Wesen der Seele bei Platon, 1876) na Viedenskej
univerzite.
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V Smockovej verzii znie:

Profesor: Padazdité, milostiva, nemate jesté trochu vodky?

Slivova: Tak vidis, nefikala jsem ti, Ze jsi jako z tésta? To je brandy, vodku v nasi zemi jesté
moc nezname.

Profesor: Pfide ¢as a vodku poznate, cely svét ji pozna.

Pri uprave Smocek menil nielen konkrétne dialdgy ale sticasne i prispdsoboval ich
umiestnenie svojej koncepcii a hlavne gradacii deja. Tak napriklad dialdg Slivkovej
a Eleny:

Slivkova: A vies, ¢o nam este vy¢itaji? Ze nosime dlhé vlasy a dlhé sukne.

Elena: Ha. Ha. Nuz, tak dolu s nimi!

Slivkova: Ba, ¢i naozaj aj ty?

Elena: A preco nie, ak im len to chyba ku kvalifikacii senatorske;j.

Slivkova: Nuz, tak dcéra moja, dolu vlasy, hore sukne, a tata predsa bude senatorom.

presunul z prvého vystupu Stvrtého dejstva aZ na jeho zaver, kedy na konci lek-
cie s Lopuskinom je viacmenej jasné, ze Baltazar uspeje pred Ministrovou a stane sa
senatorom.

Hoci sa v inscenacii najde niekolko vystupov, ktoré nielen podciarkuja cierny
humor a groteskno, od reziséra ako je Ladislav Smocek by sme c¢akali, Ze nebude mat
s textom tol'ko zlutovania a naozaj ho podriadi svojej poetike.

Napriek tomu, Ze Slivov pohrebny tstav sa ukdze so vsetkym ¢o k nemu patri,
na javisku sa strieda jedna rakva za druhou a postava Sekeru neotdla a jednu z nich
aj naozaj vyskusa, ¢ierny humor a odstranenie akejkolvek piety nebolo dotiahnu-
té. Pohrebny tstav ako Slivovo nevynosné povolanie odkazuje okrem iného i k jeho
vlastnej pasivite, no v tomto pripade zastdva len funkciu dokreslujucu a podtext je
akoby premlcany. Jediné, ¢o z neho zostava, pretrvalo v samotnom Slivovi, ktorého
profesionalna deformadcia brzdi v tom, aby bol z neho dobry politik (napr. ked pred-
nasa opozi¢nu re¢ ako smutocny prihovor). Akymsi nitenym symbolom Slivovej ne-
iniciativy venovat sa dobrovolne politike a sticasne symbolom politika — sedliaka je
na scéne stéle pritomna stard cervend papuca, ku ktorej sa neustéle obracia a ktort
»odpali” golfovou palicou v tiplnom zéavere uz ako senator.

Azda najvydarenejsi a az do absurdity zachadzajuci je treti vystup druhého dej-
stva, hlasovanie kandidatov, ktoré prebieha v Slivovom dome. Tento vystup je az
detailne prepracovany a hlavne ukazuje postavy také, aké su — teda ako figtrky.
Baltazar Sliva v podani FrantiSka Némca' je az uveritelne ,stodolovsky”, preha-
fa jednoduchost a naivni nevedomost a herec robi zo Slivu vlastne neschopného
a neskodného dobrdka. Az v dalSom dejstve sa postupne meni a sdm si uvedomuje
vlastné moznosti urobit kariéru. Tu uz vSak herec zacina zbytoc¢ne psychologizovat.
Akt Zrebovania vysledkov je zobrazeny ako kuzelnicke ¢islo, pricom herec Vladislav
Benes$ (Tajemnik) prejavil schopnost detailnej prace s gestami a mimickym vyrazom
a v jeho vyzneni naozaj postava zostava typom. Na pomerne malom priestore ho

17 Frantisek Némec tvori istd analégiu k slovenskému hercovi Igorovi Hrabinskému, obaja nastudovali
stcasne postavu Shakespearovho Hamleta a sticasne boli i Baltazarom Slivkom!
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ale dokaZze formovat od arogantného mestiaka az k oddanému posluhovacovi pani
ministrovej.

Najdlhsi je druhy vystup Stvrtého dejstva, kedy prichddza postava Lopuskina.
Tento vystup Smocek mimoriadne predistil, ponechal len zakladnt nit, no i napriek
tomu v flom chyba akasi sviznost a hlavnad myslienka. Predstavuje skor ,pygmalio-
novsky” pokus o stvorenie idedlneho politika, ale zdkladny motiv ,tovarenskej” vy-
roby politikov sa straca v priehrsti situa¢nej komiky a miestami doslova plytkych vti-
pov a nadmerne iniciativneho vkladu hercov. Prave to odosobnenie sa Lopuskina od
svojich ziakov je podstatnym momentom, ktory ma miesto i v pévodnej verzii. Profe-
sor je rovnaky ako ostatné postavy, kona pre vlastny zisk, nie preto, Ze chce pomoct
niekomu v kariére. Jednoducho si Vaclav Postranecky privlastnil viac priestoru ako
bolo nutné, dominantne , pridaval” overené herecké ,c¢isla” a tym chtiac — nechtiac
zmenil a vlastne aj pokazil celkovt myslienku vystupu.

Jedina pozitivna(?) postava (ak sa to da o niektorej povedat), byvaly poslanec Se-
kera, je najocividnejsim ddkazom slabsej literarnej kvality hry. Tato postava je frag-
mentarnou sucastou celého textu a teda aj politickej ,frasky”, jeho repliky su len
atrzkovitymi pasazami, kde sa striedaju expresivne vyjadrenia a stanoviska, no tazko
sa hl'ada kltc k jeho uchopeniu. V inscendcii sa prejavila nedostatocna prepracova-
nost postavy, jej solitérstvo, oscildcia medzi koaliciou a opoziciou, ale vlastne ziadna
istota, posobia skor ako umelo pridané za tcelom prezentovania pokryteckého pri-
stupu s cielom ziskat poziciu za kazdych okolnosti, na druhej strane jeho tprimnost
a bezprostrednost vo vyjadrovani myslienok, ktoré ini nevyslovia nahlas, z neho v is-
tom zmysle robia sympatickti postavu. Neprepracovana textovd zakladna spdsobi,
7e herec Alois Svehlik musi doslova tapat medzi prehnanym hlasovym a gestickym
prejavom, aby aspon optickym klamom budoval obrysy absoltitne plochej postavy.
Rezisér sice , poludstuje” jeho vztahy k ostatnym, napriklad podakovanie Elene za
objasnenie tedrie samovrazdy'®, ktoré ale nemd opodstatnenie, ked je v zavere Stvrté-
ho dejstva Sekera tym, kto jej ndklonnost k Hroncovi kritizuje a nervnym vybuchom
ziada, aby sa vzdala komunikdcie s nim.

Ladislav Smocek vytvoril pomerne estetickll, pomerne vtipnu inscendciu, ktorej
predvolebnd téma rezonuje v ceskej spolocnosti v ostatnom obdobi azda najvyraznej-
sie. Hoci pomerne verne vystihol spolocné znaky politikarcenia vtedy a dnes, moz-
no zachoval az prili$nt tictu voci autorovi. Inscendcia ni¢im neuraza, no ani nikam
nepostiva interpretacné moznosti Stodolovho textu, prave naopak, este va¢smi ako-
by potvrdzovala, Ze text je prekonany (¢o nemusi byt pravda). Od reziséra, akym
je Smocek by sme ocakavali, ze slovensku klasiku zmeni napriklad na absurdné di-
vadlo. Nestalo sa, a mozno i tato inscenacia vypoveda o Smockovej dramaturgickej
orientécii a neinklinacii ku klasickym textom a sticasne stavia hru Ivana Stodolu do
neistej pozicie. Neistej v tom zmysle, Ze si netrafam odhadnut, ¢i je v tomto pripade
chyba na strane vyberu reZiséra alebo textu.

18 Opit akoby priamy odkaz k T.G. Masarykovi a jeho knizne vydanej habilitacii Sebevrazda jako hro-
madny spolecensky jev moderni civilizace (Der Selbstmord als soziale Masseriererscheinung der medernen
Zivilisation, 1881)
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Ivan STODOLA: JozZko Piicik a jeho kariéra. Scénické citanie. Divadlo v Dlouhé, Praha, premiéra 15.
aprila 2010. Rézia Brano Holicek. ZI'ava Martin Veliky, Martin Matejka. Snimka Irena Vodakova, archiv
Divadla v Dlouhe;j.

Brechtovsky Jozko P.

Slovenska sekcia prazského Divadla v Dlouhé uviedla 15. aprila 2010 scénické ci-
tanie hry Jozko Piicik a jeho kariéra. Mlady rezisér Bratio Holic¢ek' pochopil, Ze text bez
zasadnej upravy a interpretacie bude len nudnym oprasovanim a vyrazne ho upravil.
Rezijno-dramaturgicky vklad je zasadny, ,satiru na falosne chapany humanizmus”
uviedol ako divadlo na divadle.

Zakladom rezijnej koncepcie bol odstup od kauzy Jozka P. Na pozadi stidnej re-
konstrukcie sa vlastne odohrava ten pravy a povodny text — konkrétna kauza, pricom
postavy ¢lenov poroty preberaju a pocas rekonstrukcie hraju postavy z hry. Vdaka
pravidelnym strihom, prechod z jednotlivych dejstiev je preruSovany sudnymi pre-
delmi — pauzami sudu, vystupom z tiloh sa zachovava chladny odstup a divéak si plne
uvedomuje, Ze sleduje divadlo, respektive hru na divadlo. T4 je umocnena cedulkami
s menami postav z pévodného textu, ktoré herci striedavo nosia a skladaja, podla
toho, ¢i prave hraju ¢lenov sudu, alebo rekonstruuja udalost.

Kvoli lepsej orientacii (no ako sa priznal reZisér, i z prevadzkovych dévodov) je
dej pribehu o Jozkovi Pucikovi stustredeny medzi postavy Jozka, Rohatého, Komisa-
ra, Adama, Lekdra, Straznika, Predsednicky a Kacickovej. A zaroven st vsetky po-
stavy zdvojené, herci vzdy zastupuji dve roly podla situdcie a samozrejme mena na

19 Zhodou okolnosti praprasynovec Ivana Stodolu.
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Ivan STODOLA: JozZko Piicik a jeho kariéra. Scénické citanie. Divadlo v Dlouhé, Praha, premiéra 15.
aprila 2010. Rézia Brano Holic¢ek. ZI'ava Martin Matejka, Martin Veliky, Magdalena Zimova, Peter Varga.
Snimka Irena Vodakova, archiv Divadla v Dlouhej

cedulke. Okrem toho pridana postava Asistentky a InSpicientky (opat zdvojend) fun-
guje ako t4, ktord oddel'uje jednotlivé dejové roviny a teda aj rozdielne reality. Odstup
a zachovanie objektivity dotvara i vystupovanie hercov z tloh (¢i uz tloh v rdmci
procesu alebo deja hry Jozko Pucik a jeho kariéra), ktori polemizuji nad dolezitostou
celého diania na scéne, ¢im v podtexte nastoluju otazku aktualnosti a vobec miesta
tejto divadelnej hry v dnesnom divadle.

Je jasné, ze sa dej sudneho procesu odohrava podstatne neskor ako bola samot-
na hra napisana. Neukotvenie v konkrétnom case vsak i tak evokuje, ze uplynul uz
pomerne dlhy cas a vina ¢i nevina Jozka Pucika dokazana stale nebola. Aby sa vy-
svetlil zmysel celej rekonstrukcie, doplnil reZisér postavu Sudkyne (zaroven Komi-
sar) o motivaciu pribuzenskej spatosti s Jozkom. T4 sa procesom snazi o rehabilitaciu
a ocistenie svojho prastryka, hoci sa ale vopred nevie, ¢i bol alebo nebol vinny.

Pocas rekonstrukcie/ deja Stodolovho textu je zachovand i ,zanrovitost” scénické-
ho ¢itania, herci svoje tlohy ¢itaju, ¢o na jednej strane odl'ahcuje cely inscenacny kon-
cept a sticasne akoby podporilo i fraskovitost rekonstrukcie. Inscendcia je postavena
na komickom vyzneni vystupov, dialégov a hlavne figurkarstve. Rezisér velmi vhod-
ne odhadol, Ze Stodolove postavy nie st zloZité charaktery a vyuzil ich jednorozmer-
nost v prospech koncepcie. Uvedomil si, Ze vdaka tomu si mdze dovolit nadsazku,
neprirodzent karikatdru, ktoré vyustia do humornych Sarad a parodii. V podstate sa
komika vytvara na principe seri6znej parddie. Predstavitelia clenov poroty vedia, Ze
budu hrat neredlne postavy, mozu ich prezentovat slobodne a to spdsobi, Ze ako sa
stale viac vzivaju do svojich tloh, tym viac ich formuju a pretvaraju podla lubovole
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a teda ad absurdum. Je sice pravda, Ze zakladnym tematickym principom je reakcia
na slovenské, respektive dobové kultirne stereotypy, zazité a staromddne predstavy,
ktoré cez komické situdcie vyznievaju velmi vtipne, no v zasade neprekracuja viac
ako estrddne ¢isla (prvoplanové ponatie postavy Lekara — deformovaného pracou so
spolocenskymi delikventami, z ktorého sa stdva maniak, alebo eSte ,jednoduchsia”
travestia Predsednicky a Kacickovej — obe hra Andrej Poldk. Jednu ako afektovanu
egoisticku rafikovskt malomestiacku a druht ako servilna poslovenéent Madarku
—neodmadarcent Slovenku), odklon nastdva v improvizovanych pasaZach, ktoré sa
nedmyselne spustia vzajomnou interakciou hercov na javisku alebo interakciou hla-
diska a javiska.

Samotna myslienka dobromyselného Jozka Pucika je zachovana, rezisér sa snazil
podciarknut znaky morality — teda podla jeho slov pribehu s ponaucenim, kde dobro
zvitazi nad zlom. Milé, naivné a aby som sa vratila o niekolko stran nazad, ako hovo-
ri jedna z citovanych recenzii z roku 1957, ,,vycichlé”! Z tohto hladiska uz nie je text
ani rozpravkou pre dospelych, preto je logické, Ze z inscenacie musi vystupit cynicky
usmevny pohlad.

Od inscenovaného citania samozrejme nemodzeme ocakavat kvalitné a naplnené
divadlo, no anekdoticky podtext upozornuje na fakt, okolo ktorého sa tento prispe-
vok dokola toci. A sice odkazuje k samotnému Stodolovmu textu a jeho kvalite. Bez
vyraznej upravy, podobnej ako je napriklad t4 Holickova, moze zostat tato klasicka
slovenska komédia len muzealnou relikviou a altiziou na minulé ¢asy. Ale samozrej-
me nemusi! Ak inscenator najde sprdvny kItc¢, ako by sa hra dala dnes ¢itat, podat na
javisku a priniest rozdielnu optiku nazerania na text.

Stodola stale aktualny?

Ostatné inscendcie Stodolovych hier na ceskych javiskach potesitelne obohacu-
ju inscenacnt tradiciu slovenskej klasiky, no zaroven odkryvaju iny problém. Aktu-
alnost a nadcasovost Stodolovych dram. St stale aktualne, patri Stodolovi pravom
oznacenie slovensky klasik? Ceské inscenacie akoby dokazovali a presviedéali, Ze
jeho dramy dnes potrebuju spoluautora, upravovatela, ktory by postrehol a vyzdvi-
hol, ¢o je v jeho hrach dnes komunikativne a pouzitené a sticasne zvolil formu, kto-
ra by konvenovala modernému eurépskemu divadlu. Co je vSak diskutabilnejsie, je
otazka, ¢i vobec tato snaha bude stacit.

Poznamka autorky:

Niektoré fakty o inscendcidch pred rokom 1945 nie st uiplné, pretoZe o nich nebola zmien-
ka ani v Archive Narodniho divadla ani v Divadelnom istave, a kedzZe Divadelné oddelenie
prazského Ndrodného miizea (kde sa nachddzajii materidly k inscendcidm do roku 1945) je
uzavreté, nebolo mozné ich preskiimat.
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HOW (NOT) TO DO STODOLA? ON STAGING OF TWO PLAYS
BY IVAN STODOLA

EVA KYSELOVA
Prague Academy of Performing Arts

The dramatics of Ivan Stodola shaped and formed Slovak professional theatre.
His texts provided one of the key dramaturgical bases in the process of formation
of contemporary Slovak drama staging and he was actually the first to write plays
systematically in the period of early professionalization of Slovak theatre. On the
Czech stages, the situation was different. Humble staging tradition and not always
successful interpretations indicate differences not only in dramaturgical issues but
also in the issues of different tastes of spectators but, ultimately, significant diffe-
rences between two independent theatre cultures. Two of Stodola’s plays were quite
a success on the Czech stages; Tea at Mr. Senator’s and JoZzko Pucik and his career.
Both plays have attracted attention until recently —Tea at Mr. Senator was premiered
at the Estates Theatre in Prague on 18th March 2010 (Czech premiere was at Svanda
Theatre in Prague in 1934). Dramaturgical selection of this play was to bring the au-
dience a lighter and witty comedy that would point to a parallel with the current state
of the society and send the actual message before the upcoming elections. On the 15th
April 2010, Slovak section of the Prague Theatre in Dlouha Street performed a stage
reading of the play Jozko Pucik and his career. The young director Brano Holicek
(coincidentally great-grandnephew of Ivan Stodola) strongly adapted the text becau-
se he realized that the text itself without any major modification and interpretation
would be just boring replay. The directorial and-dramaturgical input is essential;”
a satire on false humanism” was staged as the theatre within the theatre. The author
of this study analyzes both productions and notes that efforts that aimed to bring new
life into the Stodola’s satire have remained unfulfilled.
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DRUHE MARTINSKE OBZRETIE

(Dagmar Podmakova: Pribeh divadla /Diva-
dlo, ktoré nezaniklo/, Slovenské komorné
divadlo Martin, 2009, 252 s.)

K 65. vyrociu Slovenského komorného
divadla (SKD) v Martine Dagmar Podmakova
spracovala monografiu Pribeh divadla, (ktora
je sucastou vystupu z grantového projektu
Vega) a jubilujiica scéna vydala, ako prilezi-
tostnt tla¢, ale s mimoriadnym vybavenim.
Doslova ako krasnu knihu, dokonca aj so
zlatorezom. A predsa nejde iba o jubilejné vy-
danie, ale hibavti analyzu a domyslanie vyvi-
novych zretelov i dosledkov SKD. Autorka sa
nezaobera podrobnejsie celym dejstvovanim
SKD, ale pokracuje tam, kde predchadzajuci
celostny hodnotitel dosiel v ¢asovom vyme-
dzeni 40. vyrocia ustanovizne (nespomina
prilezitostné vydania k 50 a 60 jubileam), aj
parafrazovanim jej nazvu podnazvom (Diva-
dlo, ktoré nezaniklo). Vladimir Stefko v rovnako
obsiahlej knihe Divadlo, ktoré vzniklo (Martin,
1984, 287 s.) spracoval prvych 40 rokov vtedy
Divadla SNP v Martine od r. 1944, ked zacalo
posobit ako Slovenské komorné divadlo, az
do r. 1983, nasledne vystriedalo dalsie dva
nazvy — Armadne divadlo SNP a Divadlo
SNP. S istym prekryvanim v ,sedemdesiatych
rokoch”, ku ktorym sa Podmakova vratila
ako k obdobiu, v ktorom prameni novodo-
by ,hladac¢sky ponor i vynor” inscendcii ¢i
divadelného zapasu o novy pristup i vyklad
zvolenych hier. Hoci v tom case tieto spo-
locenské neduhy metaforizujice a kritické
interpretacie novymi estetickymi pristupmi
podliehali prisnym ideologickym kontrolam
a tlakom zjednodusujticich ,,socrealistickych”
metdd, ktoré vladli v tom case a voci ktorym
sa tichym sposobom stavali protestom. Akoby
,odbojovost” vzniku poznamenavala aj novy
rozvin divadla, ktory stvisi s obdobim hege-
monizacie totalitou, ale ked uz divadlo skoro
celym repertoarom sa spieralo zazubadleniu
vladdnucou mocou. Toto , prekrytie” je zmys-
lupIné, lebo umoziiuje rozpoznanie podstaty
nepretrzitého zapasu divadla.

Po zaznamenani vychodisk zrodu usta-
novizne, uplatnenym klt¢om k naviznosti
sa Podmakovej stalo vyznanie: ,Od polovice

sedemdesiatych rokov Divadlo SNP patrilo
k Spicke ceskoslovenského divadla” (s. 10).
(Podobnei V. Stefko zistil: , Tak ako martinské
divadlo malo v kazdom obdobi svojej existen-
cie silnt dramaturgiu”, s. 163). Ich pristupy
k hodnoteniu nielen v konstatovani o prie-
kopnickosti dramaturgie, ale aj v omladzova-
ni siboru i v domacej rezijnej zakladni. V tom
sa D. Podmakova s prvym systémovo vyvin
martinské divadlo sledujticim V. Stefkom zho-
duje. Odli$uju sa zmoctiovanim sa latky. Stef-
ko popisuje vyznamnejsie inscenacné prispev-
ky podrobnejsie, Podmakova pomenovava
suvislosti a zovSeobecniuje tendencie smero-
vania stboru, dava ich do zovretejsieho , pri-
behu”, akoby koncentrovanejsou skratkou,
na zaklade odkazov na jednotlivé prispevky.
Obaja vsak sa zhoduju v akomsi ,zahniez-
dovanim” rozborov v istych hodnotovych
celkoch. Stustredovanim sa na hodnotnejsie
zretele, nie natol'ko vecné vyhrady (tie by uz
vyvinu divadla nepomohli). Obe knihy spéja,
okrem podmienujuceho predmetu, ¢ize SKD,
aj koncentrovanie sa na nositelov tvorivosti
a pri viacerych osobnostiach — stalic vernych
divadlu na dlhsi ¢as — aj toho dosledky. Zrenie
od mladosti do vyspelosti. Potom aj ich ,ab-
strakcie” prameniace z dejin divadla na jednej
strane majui zovseobecnujicu argumentacnu
pramennnost a na druhej strane aj axiologic-
ku platnost i pre dalSie systémové sledovania
historie slovenskej divadelnej kultary.

Jadrom Podmakovej knihy je vsak ta cast,
ktora suvisi s novsim obdobim, od 40. vyrocia
az po 65. Teda poslednych 25 rokov zmnoze-
ného usilia o posun nielen vlastného profi-
lovania, ale aj obohacovania svojich divakov
a prispievania do premien slovenskej divadel-
nej kultary, dokonca aj v Sirsich medzinarod-
nych savislostiach. Kniha nie je len ,velko-
rozmerna”, ale aj viacrozmerna. Spracovana
systemizaciou mnohych ¢initelov, ktorymi sa
kona divadlo. Z hladiska obsahového, tvaro-
vého i divackeho urcenia a kritického ohlasu.
Od dramaturgie po¢ntc, cez réziu, scénogra-
fiu az po herecké napiiania. (Iba hudobné
a pohybové zretele obcas zostali akoby v po-
zadi. Chyba aj sprehladnenie CastejSie sa strie-
dajticeho vedenia divadla.)

Hodnotenia Podmakovou spritomiiované-
ho obdobia vo vyvine martinského profesio-
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nalneho divadla, teda jej sémantické jadro po-
dania, ale aj vyuzivané stylistické prostriedky,
striedajua vecné odkazy aj na inych hodnotite-
Tov. Hutnymi vystiznymi zhrnutiami prinosu
sledovanych inscenacii, alebo nedostato¢nosti
ich uskutocneni. Z hladiska kreativneho sle-
duje vsetky umelecké snazenia riou predsta-
venych hrovych vykladov, cez ich vyznamovo
urcujucich tvorcov, vo vyvinovych naslednos-
tiach, ale aj hodnotovych sutvislostiach. Kto,
ako a ¢im sa do rozvinu divadla zapojil i ako
prispel.

Prolég Podmakovej knihy je esejou hutne
vyjadrujucou poctu 120. vyro¢iu Narodného
domu, jeho vzniku i vyznamu v kulttirnych
dejinach Slovakov, v ktorom uz 65. rokov
sidli a posobi profesiondlne divadlo. Uz spo-
minané sedemdesiate roky zaznamenava ako
divadlo generdcii, v ktorom sa uskutocnila
,rovnovaha” dramaturgie, rézie, scénogra-
fie a herectva, kym roky osemdesiate, ktory-
mi vstupuje uz do jadra vlastného riesenia
a hodnotenia, vstupne zaznamenava zo zre-
tela ich rdéznorodej dramaturgie a hladania
i nachadzania ¢loveka na osi hibavej klasiky
a modelovych metafor, pramenenim z pontk
minulosti i sicasnosti, ale aj volnych rozptta-
nych predstav a prekomponovavanych moti-
vov. Uz vrstvenim rozborov naznacuje viac-
strankovy pristup k tym istym javom, akoby
v kruhu di elipse, aby sa pévodkyna dopatrala
hodnotenia vSestrannejsich dolovani prispe-
nia dosledkov tvorivych rieseni. Tie nesu dia-
l6gy rezisérskych osobnosti, ktoré pomentiva
domacim rezisérskym kvartetom, spolu s re-
zirujucim dramaturgom. Ide teda o obdobie,
v ktorom dominovali Ivan Petrovicky s Mar-
tinom Porubjakom, Viliam Hriadel, Matus
Orlha, Roman Polak, Igor Galanda i nastupu-
juci Peter Kovac. K nim sa radi aj ,plejada”
roznorodych hosti. Ich zdmery uskutocriovala
,vyrovnanost” hereckého kolektivu, ktorého
oporu tvorila silnd muZzska stredna generacia
Michal Gazdik, Martin Hornak, Jan Kozuch,
Frantidek Vyrostko a Tomés Zilinéik, ku kto-
rym sa priradovali mlads$i Marian Geisberg,
Peter Bzduch a Matej Landl. Medzi Zenami
prevladala td mladsia vrstva, Lubomira Kr-
koskova, Daniela Kuffelova, ale aj Petronela
Valentova a dalsie. Najsilnejsie zazemie vSak
tvorili Katarina Hrobarova, Eliska Nosalova,
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Elena Petrovicka, Tibor Bogdan, Stefan Migo-
vic, Emil Horvéth st., Jaroslav Vrzala, Martin
Kolesar a dalsi. V tom case si stibor uchovaval
aj poctom Siroky diapazoén hereckych osob-
nosti a ich typov. Zaver hodnotenia obdobia
suvisiaceho s normalizac¢nou totalitou patri
invencnej scénografii. Vytvarala ju dvojica Jo-
zef Ciller a Jaroslav Valek, ku ktorym sa pri-
raduje aj Juraj Fabry a dalsi hostujtici scénicki
vytvarnici, najma Peter Canecky a Jan Zavar-
sky. Pricom najklticovejSou osobnostou a naj-
sustavnejsie i najdlhsie posobiacou v udavani
impulzov, ale aj trvalym presahovanim di-
vadla bol a je vymyselnik Jozef Ciller, ktory
neraz urcuje nielen inscenacny vyklad, ale aj
cely herecky pohyb a riesenie mizansén, vy-
tvaranim podmienok pre hercovu akciu aj
premenu scény v dalSie vyznamy.

Znacna cast vyssie uvedenych mien zo-
stavala kltucovymi osobnostami aj v dalSom
tvorivom vyvine divadla, ktoré uz rozpracu-
va Dagmar Podmakova hodnotenou knihou.
Autorka v nou sledovanom najnovsom obdo-
bi vyvinu divadla zvlast vyclenuje trojrocné
obdobie po novembri, pod nazvom Prelomovi
jeseri 1989, ked sa divadlo ocita v novej spo-
locnosti aj vyznamnym pric¢inenim divadel-
nikov. Otvara sa novej dramaturgii, (najma
pri¢inenim P. Kovaca) hlada svojho divaka,
ktorého na isty Cas i stracalo, ale zaroven i vy-
trvale hladalo. Tretim, akoby samostatnym
a uz vlastne stucasnym obdobim je pre autor-
ku cas od roku 1994 az po jubileum, stizne-
juce so 120. vyro¢im otvorenia Narodného
domu a 65. vyro¢im SKD. Kapitolu nazyva
Divadlo v silociarach spolocnosti a zacina ju tiez
metaforickym charakterizovanim ako cestu
za poznanim, pricom za jej hlavného putnika
i hladaca povazuje Poldkove dejinné paralely
a Ol'hove smiitky a radosti. Teda par domacich
rezisérov, ktori najpodstatnejSie pomkli na
jednej strane divadlo smerom aj do zahrani-
¢ia a na druhej k cerpaniu z domacej literarnej
Kklasiky. Tak potom nachadza autorka SKD ako
tvoriva dielfiu, v ktorej osobity hlas dostava
Ballekov a Kubranov pohlad na cloveka, ktoré
opat vystriedavajua Polikove hyperboly pokrytec-
tva a Gombarove Vstupy a vzostupy. Divadlo
sa tymito prispevkami prirodzene nachadza
v sucasnych estetickych prudeniach Medzi
tradiciou a postmodernou, ktorej zhrnutim sa aj
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textova sucast knihy zavrsuje, otvaranim sa,
ze Divadlo kraca dalej... Cez ,radostny pocit
z hry, ktory prechadza cez rampu”. A je to
tak. Divadlo si ,,naslo” svojho divéka a ten sa
hlasi k nemu. Znova najmaé pricinenim nielen
domacich i hostujacich rezisérov, ale hladaju-
cej dramaturgie (R. Mankovecky a Z. Palen-
¢ikova).

Prva cast textu, starsie obdobia st v kni-
he spracované vsSestrannejSie aj s vystiznymi
zovseobecneniami. Novsie obdobie sleduje
v strucnejSom sprehladneni. (Mozeme sa py-
tat, ¢i pre nutnost skracovania rozsahu prace,
alebo pre nedostato¢nost odstupu?) Postup je
vsak jednotny, uz naznacenym akoby navrat-
nym spdsobom k tym istym titulom a osob-
nostiam podla ich dramaturgicko-rezijnych
zretelov, so zdoraznovanim vyraznych herec-
kych, (menej scénografickych) kreovani. (V
druhej Casti nezaznamendava odchody a mena
zostavajucich.) Patria k nim verni po perso-
nalnom zuZzeni suboru (ked ako vzdy niektori
odisli do inych divadiel, ¢i na ,volusku”, bud
rozsirenim vzdy dostupného ,hereckého za-
zemia”, ¢ize na dochodok, ale aj pribudanim
pohrebov, zvlast takych jedine¢nych osobnos-
ti, ktorymi boli a zostant N. Hejna, K. Hro-
barova, T. Bohdan, 5. MiSovi¢, E. Horvéth, T.
Zilinéik, 1. Petrovicky), celti $kalu hrového vy-
raziva rozputavajuci: M. Gazdik, J. Kozuch, F.
Vyrostko, V. Hriadel, M. Horndk, zo zien zvlast
J. OThova, L. Krkoskova, P. Valentova, E. Gas-
parova. Pribudli k nim mladi a stznejtci: M.
Geisberg, D. Heriban, L. Jaskova a. N. Jeluso-
va. Nezanedbava ani spolocensky ohlas, teda
ucinok na divaka a spatny vplyv jeho zaujmu
ajna troven a vyvin divadla. Prostrednictvom
citacil hodnotitelov (internych i novinarskych
a Casopiseckych) publikdcia aj reflektuje kri-
ticky ohlas, teda sustavny zaujem odbornikov
o martinské divadlo a jeho inscenacie. (Na¢im
si vSimnut tieZ aj menovite, su to: V. Stefko,
S. Vrbka, L. Cvavojsk}'r, P. Palkovi¢, A. Kret, M.
Polak, ]J. Jabornik, A. Matasik, O. Dlouhy, J.
Smatldkové i Z. Uli¢ianska). Prirodzene, z4-
kladne st argumentaénym zazemim autorky,
na ktoré sa nielen odvolava, ale postidenia
meni vo vyvinové domyslania.

Podmakovej kniha je pozoruhodna aj
tvarovou vybavou, rytmickym striedanim
literného i snimkového predstavovania, co

MISO A. KOVAC

vzniklo & vzbiklo ako plameti, osvietilo my-
sel, ohrialo srdce, obohatilo a uz zostava ,len
spomienkou pamiti”, alebo ju oZzivujucimi
prostriedkami. Takymi nie je len text, ale aj
inscenacie vystihujuce fotografie. (Opat ich
povodcovia su viaceri, tak ako nasnimali in-
scenacie. J. Barak, T. Huszar, B. Konecny, F.
Lasut a najpocetnejsim zastiipenim M. Olha.)
Ich ramcovanim st pohlady aj na miesta, kde
sa predstavenia konali, teda obnoveny Na-
rodny dom i novodobé Stadio. Pri¢om prvym
i poslednym vyobrazenim (predsadkou) je
snimka renovovanej historickej opony. Mimo-
chodom zberatel'sky objavenej a zachovanej
Slovenskym narodnym literdarnym muzeom
SNK a dorestaurovanej i prezentovanej Slo-
venskym narodnym muzeom v Martine.

V tej stvislosti nacim je sa vratit aj k fo-
tografickej vybave knihy, ¢im sa zastupne
odkazuje aj na hodnotené inscendcie, cez od-
klucujce snimky akénych scén, z ktorych sa
da ,vycitat” nielen kto hral a v akom scénic-
kom priestore, ale aj cela atmosféra, ¢i odklt-
Cenie inscenacnych zretelov, ¢im sa fotografie
symbioticky prekryvaju s textom. Zaroven uz
prostym cislovanim ddva do suvislosti vSetky
hodnotené prispevky. , Uvolnuje” tak autorke
volnost v kombinatorike toho, ¢o sleduje, ¢im
nemusi byt prisnym chronologickym prehla-
dom uskutocnenych inscenacii, ale kompa-
rovanim viacerych rovin a ich navratnym
dopovedavanim, prave cez najurcujucejsie
osobnostné zretele kIticovych tvorcov hodno-
tenych inscendcii a tym aj vyznievania celého
posobenia divadla v danom obdobi.

Zaver slovesnej Casti tvori strucny Epildg,
v ktorom sa zaznamenavaju aj dalSie aktivi-
ty a vybavenia divadla, najma festival Dotyky
a spojenia. Dokumentarny raz ma Stipis insce-
ndcii (s menami inscenatorov sezon 1983/1984
do 2008/2009), anglické resumé a menny re-
gister, ¢im prispieva k dalSiemu obdobnému
personalnemu dourcovavaniu vychodisko-
vych vykladov a sprehladneni prispeni diva-
dla.

Knihou pripominame jubilea 65. vyrocia
SND a 120 rokov Narodného domu v Marti-
ne prave pre divadlo restaurovaného, maji
aj svoju prehistériu. Ved v nej pramenia. Na
rok 2009 sa viazu aj dalSie viaceré vyrocia
suvisiace s vyvinom divadla v Martine, a to
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170 rokov od prvého divadelného predstave-
nia (1839) mladych Martin¢anov — stirovcov
a 150 rokov stvislého nepretrzitého hrania
slovenského divadla od septembra 1859. Cim
sa nemdze predstavit nijaké mesto ani obecna
Slovensku a ¢o podnietilo i zrod divadelného
odboru Slovenského spevokolu, Narodné-
ho domu, USOD-u a nim i SKD. Pravda, ide
o vyrocia, ktoré neboli predmetom vyskumu
a hodnotenia autorky, ale jej kniha chtiac-
nechtiac doklada tiez ¢o znamena pre diva-
dlo, ak ma takta dlhodobu kultivaciu svojich
divékov. Cim umozfiuje inscendtorom nielen
,ratat” s ndvstevnostou, ale aj s istou pripra-
vou a kultivovanostou, nuz dovolovat si aj
,viest k rastu” svojho abonenta. Aj to dokla-
da, ze percepcia v divadle je priama sucast
integrity kazdého divadla.

Podmakovej kniha zostava trvalo sved-
¢it o dalSom a v mnohom mimoriadne za-
sluznom i podnetnom tvorivom hladacstve,
ale aj ,vybojovom” obdobi (voci vonkajsim
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okolnostiam a prekazkam), nielen SKD, ale aj
slovenskej divadelnej kultary a jej medzina-
rodnych ohlasoch. Nemoze teda nebyt pod-
netom a prameniom aj pre dalSie vyskumy
a hodnotenia, lez aj ,vyuku” svojho divaka.
Pretoze taky rozvin, ¢i pribeh, na aky odka-
zuje sa nemohol nediat bez jeho zdujmu, lez aj
pripravenost na hodnotné hladacstvo, ktoré
sa vlastne udialo aj nim. Ba kniha je ,zlatou”
¢i krasnou knihou nielen pre jej zlatorez, lez
celou vybavou, ozdobou kazdej kniznice do-
kladajticou troven kniznej kultury a jej ume-
nia i remeselnej zdatnosti jej tvorcov. A tak je
nielen vyrocitym pripomenutim vyvinovych
ciest SKD, ale aj odbornym pramenom po-
znavania o jednotlivych spolutvorcoch diva-
dla. Hlasi sa, Ze je o krase i sama je krasnou
a mudrou knihou. Vernou zapasu o estetické
hodnoty...

Miso A. Kovac
Autor je literarny a divadelny historik.
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NECHCENYCH BRATOV SVIATKY

(FEHER, Mikuld, RUSNAK, Igor. Cestou
k Sestdesiatke. Zvolen 2009. 205 s.
CERVENA, Ludmila. 50 rokov Statnej opery
v obrazoch a dokumentoch 1959-2009. Ban-
ska Bystrica 2009, 111 s.)

V minulom roku si Stétna opera v Banskej
Bystrici a Divadlo Jozefa Gregora Tajovského
vo Zvolene pripomenuli vyrocia svojho zalo-
zenia. Tito ,nechceni bratia” slovenskej diva-
delnej scény, ktori od roku 1959 v podstate do
roku 1999 fungovali pod jednou strechou, si
jubiled pripomenuli i reprezentativnymi pub-
likaciami o svojej historii.

Ta opernt k patdesiatindm Statnej opery
zostavilamuzikologi¢ka Ludmila Cervena. Sa-
motna publikacia v titule akcentuje obsahové
zameranie na 50 rokov institticie v obrazoch
a dokumentoch. Cervend ho vystavala v prvej
casti na uz zndmom evidovani a prezentovani
pociatkov hudobného divadelnictva mesta od
17. storocia az po zriadenie profesionalneho
hudobného divadla v Banskej Bystrici. Pred
citatelom defiluji osobnosti a institticie hu-
dobného divadla z domaceho i regionalneho
prostredia az po zaloZenie Spevohry zvolen-
ského Divadla Jozefa Gregora Tajovského,
ktorej sidlom sa roku 1959 stali divadelné
priestory  banskobystrického ~Narodného
domu. Institicia bola koncipovana ako za-
jazdova hudobno-divadelna scéna stredné-
ho Slovenska. Roku 1972 bola tato institticia
reprofilovana na operu, o okrem zvySenia
umeleckych cielov, ambicii a narokov zname-
nalo i redukciu poctu zajazdovych vystapeni.
Roku 1993 sa operna zlozka osamostatnila od
zvolenskej éinohry a vznikla Statna opera. Ten-
to stav vydrzal tri roky, potom sa opera stala
sucastou Stredoslovenského Statneho divadla
vo Zvolene. Po dalsich troch rokoch sa insti-
tucia opat osamostatnila. Autorka vo vystav-
be textu postupuje pokusom o periodizaciu
umeleckého profilu opery. Prvé desatrocie jej
jestvovania pomenovava ako desatrocie Zan-
rovej profilacie. Druhé desatrocie povazuje za
éru slovenskych opernych objavov a drama-
turgickych navratov. Navraty a éra noviniek,
takto je charakterizované desatrocie siahajtice
po rok 1989. Stvrté desatrodie povazuje au-

torka za éru dramaturgickych objavov a po-
sledné desatrocie za éru novych objavov a no-
vych tvari. Dalsie ¢asti publikicie sa venujt
jednotlivym umeleckym zdnrom v kratkych
exkurzoch do historie operety, muzikalu a ta-
necnému umeniu na banskobystrickej scéne.
Knizka d'alej struc¢ne hovori o osobnostiach di-
vadla. Prinasa anotécie o posobeni dramatur-
gov, solistov v jednotlivych hlasoch a baletu,
o solistoch s medzinarodnym renomé, o diri-
gentoch, zbormajstroch, korepetitoroch, oper-
nych reziséroch a scénicky ch vytvarnikoch.
Rovnako sporo sa pise o hudobnych telesach
opery a festivaloch, na ktorych sa divadlo po-
diela. Zaver Cervenej textu predstavuje evi-
dencia hostovania opery, statistické prehlady
a sthrnna charakteristika repertoaru. Takito
evidenént povahu textu maju aj zaverecné
prehlady premiér. Relativne samostatnou
castou publikdcie je fotografickd obrazova
priloha koncipovana a i nazvana Farebnd mo-
zaika inscendcii Stdtnej opery v rokoch 1991-2009.
Efektné, efektivne, dynamické i koncepcné vi-
denie zobrazovania divadelného diania je na
vybornej umeleckej i komunikac¢nej tirovni. Je
zial autorsky anonymné.

Pod titul Cestou k sSestdesiatke, o je nazov
pamaétnice zvolenského divadla, sa autorsky
podpisala dvojica dramaturgov — seniorov
Mikulas Fehér a Igor Rusndk so zostavova-
tel'skou spolupracou mladej sticasnej drama-
turgi¢ky DJGT Urduly Ferancukovej. Citatel
narata dvadsatstyri prispievatelov do publi-
kacie a to bez autorov fotografii, ktoré su jej
bohatou stcastou. Text kazdého z prispieva-
tefov ma i pri takom velkom mnoZstve svoju
vahu, funkciu a smerovanie v kontexte knihy
i jej percepcie. TaZiskovym textom je stat Igo-
ra Rusnaka pod titulom Chovile, roky, zivoty.
V nej autor skratkovite opisuje, ¢asto na za-
klade osobného poznania, dejiny zvolenskej
¢inohernej instittcie. Jeho opis ma charakter
pozitivistickej historiografie s carom osobné-
ho vyberu historickych faktov, ich interpreta-
cie, vykladu a v konecnom doésledku rozpra-
vania o dejinach divadla. Svoje rozpravanie
o histérii ozivuje i spomienkami aktivnych
ucastnikov dejin divadla, hercov, ktori takto
vstupuji do dobovych stvislosti formou
osobnych vypovedi. Tento postup je posobi-
vy i tym, Ze percipienta osobnostne vtahuje
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do dejinnych udalosti, mé& akoby Sancu staf
sa jeho ucastnikom. Vnutorne je text ¢leneny
ina Specifickejsie problémy dejinnych udalos-
ti. Tato zanrovost potom pise fragmenty dejin
dramaturgie, hereckej tvorby, spolocenského
fungovania divadla, statusu divaka ¢i jeho re-
cenzenta.

Zakladny Rusnakov text je obklopeny
prispevkami roznej povahy, funkcie i urce-
nia. U. Feren¢ukova piSe v skratke o roznych,
i nekonvenénych, smeroch cinnosti divadla
v trefom tisicro¢i. Cast Spomienky a pozdravy
osobnosti spitych s DJGT vo Zvolene je indi-
vidualnou vypovedou autorov, fragmentom
vlastnej optiky dejin jednotlivych autorov tex-
tov vkomponovanych do dejinnych stvislosti
divadla. Enumerdcia tychto osobnosti napo-
vie Citatelovi o com oni hovoria. Je to Osvald
Zahradnik, Milovoje Mladjenovi¢, Lubomir
Feldek, Peter Henes, Marian Kolosta, Marian
Marcinka, Michal Spisak, Monika Necpalova
a Stefan Hudak. Prezentacia ¢riepkov tstnej
historie pokracuje v casti publikacie nadpi-
sanej Spomienky osobnosti umeleckého stiboru.
Tychto spomienok je patnast individualnych
a jedna kolektivna. V knizke najdeme aj krat-
ku stat o vyznamnom dramaturgovi divadla
Juliusovi Trégerovi. Publikacia obsahuje i text
o histdrii projektu Zamocké hry zvolenské
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a tym i o podiele zvolenskej ¢inohry na 35.
ro¢nikoch tohto podujatia. V zavere sa 205
strénkové publikécia napliia enumeraciou za-
mestnancov divadla v jeho 60. sezone, Criep-
kami z divadelnej kroniky, ktoré obsahuja
napriklad zapisy navstev divadla Dagmar
Gregorovej-Présilovej i prezidentov Michala
Kovaca a Ivana Gasparovica. Kontext diva-
delného organizmu vo sfére percepcie roz-
Siruje stat, ktora eviduje prehlad zajazdov
divadla od roku 1995. Publikacia obsahuje,
pravdaze, dolezita faktografiu divadelného
zivota a to supis inscendcii divadla v rokoch
1949-2008. Stipis uvadza titul, datum premié-
ry, réziu, dramaturgiu, tvorcov scény, kosty-
mov a hudby.

Obe publikacie st predovsetkym empiric-
kym uchopenim dejin insttcii bez analytické-
ho, ¢ nebodaj hodnotiaceho rozmeru textu.
To je ich dan reprezentativnej funkcii kniziek
koncipovanych k vyro¢iam ich zaloZenia.
Konglomerat empirickej faktografie a pri-
tazlivej vizualizacie publikdcii robi z tychto
dielok citatel'sky pritazlivé a reprezentativne
tituly divadelnej i regionalnej spisby.

Milos STPKA
Autor je pracovnikom Statnej
vedeckej kniznice v Banskej Bystrici



