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SARAH KANE - SAMOVRAZDA DIALOGU

MILOS MISTRIK

Hra TiiZim sa zacina autorskou
pozndmkou: , Interpunkciu pouzi-
vam na zddraznenie rytmu, nie
aby som vyhovela pravidlam gra-
matiky.”! Sarah Kane nepotrebuje
pisat gramaticky spravne. Aby mo-
hla vyjadrit svoje tzkosti, ddva
v tejto hre prednost spravnemu ryt-
mu pred spravnou gramatikou.
Spontanne sebavyjadrenie ide u nej
cez energiu tela. Neosobnd grama-
tika verzus osobny, Zivy rytmus au-
torky Sarah Kane.

Na tvod svojej hry autorka do-
dava aj toto: ,Lomky (/) v texte
poukazujd na miesta v texte, v kto-
rych sa dialégy prekryvaji.”* Vie-
obecne mdzeme povedat, Ze dialég
divadelnej hry je formalizovany.
Usporiadané vety v preskokoch
z repliky jednej postavy na repliku
druhej postavy su vidy do urcitej
miery abstrahované od reality. Re-

Sarah Kane (3. februdra 1971 Brentwood - 20. februdra 1999
Londyn)

pliky maju sukcesivne radenie, dialég je usporiadany, autorsky skonstruovany tak, aby
sa naplnili principy dramatickej stavby hry, charakterizdcie postdv a vyvinu deja. Ale
Sarah Kane taktto logiku spominanou pozndmkou na zadiatku T#iZim odmieta. To
preto, lebo vie, ako v skutoc¢nosti, v redlnom Zivote, ale aj pri uvedeni napisaného
dialégu na divadelni scénu jednotlivé postavy hovoria paralelne, navzdjom sa pred-
biehaju, prekrikuju, skdcu si do reci. Sarah Kane preto zaviedla do pisanej podoby svojej
hry znak /, aby takto signalizovala, Ze sa nechce dat zvierat znakovym systémom
literarneho textu a Ze hladd plastickejsie vyjadrenie dialégu. Chce zaznamenat paralel-
nost Casov jednotlivych postdv a trojrozmernost priestoru, v ktorom sa nachddzaju.

! KANE, Sarah: Hry. Tizim. Preklad Eva Pivoluskova. Bratislava : Drewo a srd, 2002, s. 164.

2 Tamze.
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Pritzky je pre fiu bezpe¢ny kéd ja-
zyka, hoci v beznej medziludskej
komunikécii tento najlepsie dokaze
preniest spravu.

Malokto asi dokdze rozsifrovat
vSetko, ¢o Sarah Kane vlozila do dia-
l6gov svojich hier. Sama sa odvoldva
na Franza Kafku, o ktorom hovori:
,Povodne sa o Kafkovi myslelo, Ze
je to bliznivec a je pravdepodobné,
Ze vacsina jeho stucasnikov ho pokla-
dala za bldzna. Dnes sa jeho texty
javia celkom realistické.” Ked pisala
hru Ocistenivsimlasi, Ze v Kafkovom
Procese ,,sa ni¢ nekonkretizuje, nikdy
sa nepovie, o co presne ide.”
A predsa , rozumie sa mu v kaZdom
momente.”?

Dialégy hier Sarah Kane ne-
mozno niekedy doslovne racio-
nélne rozs$ifrovat, ale dokdZeme
imintuitivne porozumiet. SKafkom
ma Kane spolocné stavy tzkosti.
AvsSak na rozdiel od neho, ktory
do nich upada pri pozorovani spo-
locenskej struktiry a absurdit, kto-
ré tato vytvdra, anglickd drama-
ticka vyjadruje tzkost a strach pri
veciach tykajticich sa nie velkej spo-
lo¢nosti, ale malého Iudského $tastia, ldsky, vztahov medzi blizkymi, medzi siroden-
cami, milencami. Sarah Kane akoby iSla do zakladnych vrstiev Strukttiry Iudskej

......

Sarah Kane: SpustoSeni. Nemecko. Foto archiv autora

ajednotlivcom, ale (s vynimkou hry Faidrina ldska) vyjadruje mikro vztahy medzi ludmi
v ich najintimnejSom siikromi. Najviac sa pohybuje vo vnitornom Zivote ¢loveka —
pretoZe toto miesto vzbudzuje jej najvacsi autorsky zaujem i najvécsie obavy. Zostup
od globélneho, spolocenského k detailom udskej psychiky u tejto autorky potvrdzuje
aj chronologicky sled jej hier: Najprv napisala Spustoseni (1995) o tom, ako ndsilie
v spolo¢nosti a vo vojne plodi vieobecnt hrubost a nendvist aj v stikrom{ a ldske. Dalej
presla vo svojich hrach cez spominant Faidrinu ldsku (1996), az k deStruovanym vzta-
hom medzi I'udmi najblizsimi (Ocistent, 1998; TiiZim, 1998). A napokon sa ponorila do
vnttra iba jedného ¢loveka, Zeny, ktoru priblizuje vo vnitornom dialégu (¢i monols-
gu?) v Psychdze 4.48 (2000). Této jej posledna hra predpovedd rozpad osobnosti a za-
verecné tragické gesto nasej autorky. Dnes uz vieme, Ze komunikdcia s ostatnymi

3 KANE, Sarah: Une conversation avec Nils Tabert. In: OutreScene, Numéro 1, 2003, p- 65.
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Iud'mi jej v ¢ase pisania hry spdso-
cala zdujem o kontakt so svojim
okolim (rovnako aj postava jej hry
Psychéza 4.48), a v tejto poslednej
hre vidime, ako sa aj obycajny dia-
16g stal pre fiu pritaZou.

V dialégoch v TiiZim, ako sme uz
povedali, sa vzddva presnej grama-
tiky a vdaka znaku / (lomitko) sp6-
sobuje konftziu replik, lebo ich
nechéva prebiehat paralelne. Styri
postavy tejto hry, oznacené pisme-
namiC, M, B, A, vyslovuju vety, ale
nie su to skutocné repliky ozajstné-
ho dialégu. Pri tradi¢nom drama-
tickom dialégu ide vZdy o stret-
nutie dvoch ¢i viacerych vyznamo-
vych kontextov nesenych dvoma ¢i .
viacerymi postavami hry. Kazdd e
z postdv si nesie vlastnu identitu,  Sarah Kane: Spustogeni. Velkd Briténia. Foto Ivan Kyncl

Sarah Kane: Oc¢isteni. Kammerspiele, Hamburg, Nemecko, 1998. RéZia: Peter Zadek. Foto Roswitha Hecke



98 MILOS MISTRIK

Sarah Kane: Ocisteni. Teatr Wspélczesny, Vroclav, Pol'sko, 2001. RéZia: Krzysztof Warlikowski. Foto Stefan
Okolowicz

mad svoj charakter a vetky jej repliky spolu vytvéraju jej celkovi obsahovi integritu.
Rad replik jednej postavy ma vZdy vlastni vyvinovi logiku a vyhranent jazykovi
podobu —kazdd postava hovori svojim jazykom. Pri konflikte s inymi a s ich replikami
byva tato identita a integrita zvonku atakovand, neraz jej hrozi aj rozpad, alebo aspon
pod vplyvom z exteriéru a od inych postav sa dand identita premiefia a vyvija. Clovek
v skutocnosti, ani postavy divadelnych hier neziji vo védkuu, a tak sa pod vplyvom
inych menia. Ale to neznamend, Ze by sa destruovali k ni¢ote. Naopak, stretnutia s inymi
I'udmi, konflikty s nimi ich spravidla posilfiuji — robia ich charakterovo plastickejsie.
U Sarah Kane to tak nie je. Postavy hry TiiZim — C, M, B, A — sa vyznacuju privelmi
slabou vntitornou integritou. Hlavne dve Zeny: C a M, ktoré sa nevedia vyrovnat
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P - A

Sarah Kane: TiZim. RéZia: Michelle Newmann, 2004. Foto archiv autora

s prezitymi traumami z detstva, z partnerského Zivota — sa v dialégoch rozbijaji na
¢repy a dezintegruju sa. Hra sa teda sice skladd z replik, ale tieto repliky nevytvarajd
skuto¢ny dialég (ani polylég). Ide tu v skutocnosti iba o rad vedla seba a za sebou
kladenych vypovedi, viac abstrakinych, metaforickych, akoby do seba uzavretych vy-
krikov. Niet tu viet ur¢enych druhej strane, druhym postavam, su tu len vety urcené
samym tym, ¢o ich vyslovuju.

Dial6gom by sa mal budovat dej a stupniovat napatie konfliktu. Napétie v tradicnom
dialégu nevznika vniitri jednotlivych replik, ale na rozhrani medzi nimi. Ak jedna
postava nieco vyslovi, druhd na to zareaguje, a prdve moment medzi tym je nabity
protichodnymi emdéciami. V dialégoch Sarah Kane takéto hrani¢né napitia medzi re-
plikami nenachddzame. Do seba uzavretijednotlivci si mélo v8imaju okolie a navzajom
na seba malo reaguji. Nekomunikuji. Napitie ich vypovedi sa nachddza vniitri replik.
Akoby sme v poslednych hrach, ktoré napisala Sarah Kane, nachddzali iba rad minia-
tdrnych monolégov zloZenych z niekolkych slov:

Som typ Zeny, o ktorej I'udia hovoria: Kto bola ta Zena?

Otdzka je, kde zijes a kde chces Zit.

Nepritomnost spi v noci medzi domami.

Neumieraj.

Toto mesto, strasne ho milujem, neZil by som nikdy inde, nemohol by som.

FOZ»E
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Sarah Kane: Tizim. RézZia: Michelle Newmann, 2004. Foto archiv autora

Kde to je?

Kde za¢nem?

Japonec zamilovany do virtudlnej priatel’ky.

Vyzeras celkom $tastne na to, Ze nie si.

Kde prestanem?

Zmétok.

Tu.

HYadém ¢as a priestor bez veci, ktoré sa plazia, lietajui alebo pichaji.*

NBEPZ2E»NZ

Ale su to naozaj monolégy? Od monolégu by sme urcite ocakavali viac. Monolég
nesie myslienku, alebo rozvinuty uceleny rad myslienok, vytvara jeden vyznamovy
okruh. Na to niekedy sta¢i malo viet, ale tazko moze postacit iba jedno slovo, iba jedna
bezobsaznd veta, ako to vidime na uvedenom tryvku. Sarah Kane nevytvara vo svojich
replikdch monolégy. A to ani také, aké radom nonsensov vytvoril Eugene Ionesco
v zdvere svojej Plesatej spevicky. Jej repliky, nech ich nazveme akokolvek, smeruji
odnikial nikam, kym u Eugena Ionesca mal absurdny dialég zloZeny z monologickych
replik svoju myslienkovu graddaciu, ktorou autor poukazoval na Zivotni dezorientadciu
a absurdné vztahy medzi skrachovanymi jednotlivcami z jeho hry.

4 KANE, Sarah: Hry. Tuzim. Preklad Eva Pivoluskova. Bratislava : Drewo a srd, 2002, s. 173-174.

Sarah Kane: Psychéza 4.48. Théatre des Bouffes du Nord, Pariz, Franciizsko, 2002. RéZia Claude Régy. Foto Marc
Enguérand

MobZzeme urobit pokus. Z rozbitého textu Sarah Kane, ktory nie je ani dialégom,
avsak, ako sme skonstatovali, ani radom minimalizovanych monolégov, vyabstrahu-
jeme iba repliky jednej postavy — M — a skiisime zistit, ¢i sa asponl po ich zoradeni
neodhali nejaké ucelené posolstvo.

Som typ Zeny, o ktorej f'udia hovoria: Kto bola ta Zena?

Nepritomnost spi v noci medzi domami.

Kde to je?

Kde prestanem?

NFPZIFPNZROZPZ

5 Tamze.
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Sarah Kane: Psychéza 4.48. Taliansko. Foto archiv autora

Ukazuje sa, Ze nie. Ani ak by sme v texte sledovali iba rad replik jednej z postav,
nenasli by sme medzi nimi vdzbu a uceleny vyznam. Chce takymto ne-dialégom Sarah
Kane zahmlit pravdu? Chce hovorit, ale pritom ni¢ nepovedat? Trpi tdto autorka nad-
mernou zenskou elokvenciou? Asi dno, a predsa je zrejmé, ze chce nieco povedat, hoci
citatel /divak to moze v prvej chvili nespozorovat. Chce sa z niecoho vyrozpravat bez
toho, aby priznala expressis verbis jadro problému. Hovori zdlhavo a bez prerugenia, bez
konfliktov medzi postavami, bez graddcie aj bez zmyslu. Iba ¢osi obchddza dookola,
obkresluje to, zapletd okolo toho klbko svojich slov, kde nezdlezi na jednotlivostiach,
nie je dolezita jedna osameld replika, malo vypovie nejaka vybrata c¢ast dialégu. VSetko
to, o ¢om chce Sarah Kane vydat svedectvo, nadobudne konttiry az vtedy, ked je klbko
jej hry navinuté. Pripomina ndm to tvér neviditelného muZza, ktorého Iudskym zrakom
nemoZeme spoznat. AZ dovtedy, kym mu hlavu nezafa¢ujeme obvazom. Potom jeho
tvar sice nevidno, ale jej konttiry su zretelné. Zjavia sa v podstatnych ¢rtach, pricom
jeho mimika, ani farba a typ pokozky neodvadzaji nasu pozornost. Prevazuje Cisty
tvar. Toto je technika dialégu v TuiZim.

Kam smerovala nevyslovend pravda, ktorej sa urcite aj sama autorka bala, a nechcela
ju priamo vyslovit, potvrdila hned jej nasledujica hra. V hre Psychdza 4.48 Sarah Kane
uZ problém, ktory predtym iba nesmelo a skryte naznacovala, odhali v celej nahote.
Vysloviho naplno, ale tieZ nie dialégom. Na prvy pohlad by sa mohlo zdat, Ze anglickd
autorka chce eSte lepsie zamiest stopy, ako v TtiZim. Ved v tejto hre uz nenachddzame
ani len oznacenia postav vstupujticich do dialégu. Repliky nasledujui za sebou bez
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Sarah Kane: Psychéza 4.48. Pittsburgh, USA. Foto archiv autora

uvedenia mena toho, kto ich prave vyslovuje, lebo Sarah Kane sa takymi detailmi proste
nezatazuje.

UZ pri prvom pohl'ade na graficki podobou textu si neméZeme nevsimndt privelki
anarchiu slov a viet. Anarchiu a pokrocilé stadium rozpadu dialégov. Striedaju sa tu
dlhé texty bez interpunkcie, popri nich este stdle trocha usporiadané repliky, ale ino-
kedy aj repliky, ktorych slovd nenadvéazuju, ktorych vety si dekomponované, pripa-
jané volnymi asocidciami, ako to byva vo versoch. Popritom tu ndjdeme aj po papieri
rozhadzané ¢islice, pomedzi to obc¢as nepresné autorské poznamky a hlavne vela, vela
volného, nepopisaného miesta. Pomlcky. Ticho. Text niekedy na kratky ¢as nadobudne
vlastny rytmus, spad, ale potom ho rychlo strati. Niekedy si uz uz myslime, zZe sme
zachytili myslienkov nit, ale hned na to sa ndm vySmykne.

Dialégy v tejto hre, ak eSte m6zeme hovorit o dialégoch, sa zratili. V tradi¢nych
divadelnych hrach jedna replika podopiera druht, napétie na ich rozhrani ich spéja
dohromady, a takto dokdZu vzniknut katedraly slov. U Sarah Kane je vSetko v ruindch.
Jedna vypoved nereaguje na druhd. Slovd a vety odmietaju zit pre spolo¢nd tlohu
vystavby dramatického obltika. Slovd a vety nechcti dokonca hovorit uz ani samy za
seba. Stratili vyznam. Dialég spdchal samovrazdu.

Samozrejme, Citatelovi je zrejmé, Ze text hry hovori akdsi pacientka psychiatrickej
lie¢ebne a odpoveda jej lekdr, moZno aj inf zamestnanci dstavu. Vac¢sina toho, ¢o sa v hre
povie, je o smrti. Zenska postava hry sa na iiu chystd dlho a bolestne, pretoze stratila
vieru v zivot. Ona este Zije, ale z ust jej vychddzaji posmrtné reci a autorka na papier
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Sarah Kane: Psychéza 4.48. Pittsburgh, USA. Foto archiv autora

ukladd pohrebnid hudbu jej slov. Sarah Kane spolu so svojou postavou vie najlepsie, Ze
s to uz slovd mftveho, napokon, postava tejto hry autorku iba trocha, iba o niekolko
dni predbehla na tej istej ceste. Do jej slov, ktoré uz piSe z pohladu sveta za hranicou
zivota, otvorene a bez akychkol'vek zdbran vkladd vsetko to zhnusenie, ktoré ju na tiito
cestu priviedlo. Tu je jadro jej listu na rozlicku:
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Jebem ta. Jebem ta. Jebem ta preto, Ze ma odmietas a preto Ze tu nikdy nie si, jebem ta lebo sa
kvoli tebe citim ako hovno, jebem ta pretoze si zo miia vycucal vSetok ten skurveny Zivot a lasku,
jebem na svojho otca pretoZe nadobro pojebal mdj Zivot a jebem svoju matku lebo ho nikdy
neopustila, ale zo vSetkého najviac jebem na teba, BoZe, za to, Ze si ma stvoril aby som milovala
niekoho kto neexistuje,

JEBEM TA. JEBEM TA. JEBEM TA ¢

K franctizskemu vydaniu tejto hry je priloZend stru¢nd pozndmka. Mozno mala
zmiernif pred Citatelom tazko akceptovatelné, pohorsujiice repliky autorky. Mozno
mala vysvetlit to, ¢o je aj tak tazko vysvetlitelné (v slovenskom kniznom vydani sa
nenachadza):

,Tento text je akoby stenografickym zdznamom o chorobe na smrt, chorobe, ktort
zjavne uz ni¢ nemohlo zastavit. S celou silou dosvedcuje o jeho autorke, akd bola
dramatickd ¢i poeticka. Dosvedcuje celé tojej hlboké ztifalstvo, ale autorka o tom hovori
s takou pravdivostou a popri tom s takou ¢istotou, Ze ndm ten text pripomina modlit-
bu.””

Ano, je to modlitbou ¢iernej omse. Cas v nej neexistuje. Dramaticky dialég musi
prebiehat v redlnom case ako kazda bezna konverzdcia. Pritom moze byt abstrakiny,
a teda vyjadrovat hlavne myslienkové schémy a filozofické odkazy autora, moze sa
pohybovat v absurdnom alebo bezvychodiskovom kruhu, méze byt prerusovany a ino-
kedy moéZe prerastat do dlhych monolégov. AlenemoéZe sa zastavit. V texte Sarah Kane,
v jej hre Psychdza 4.48 sa vSak cas dialégu zastavil uZ na zaciatku. Vyslovené slova
nemaju poradie, repliky by sa dali poprehadzovat, vyznam celku by sa nezmenil. Na
zaver hry, by sme mohli umiestnit repliku, ktord vSak postava Sarah Kane vyslovila uz
priblizne uprostred a ktorou vlastne vSetko pred¢asne dopovedala a ukoncila: , Po 4.48
viac neprehovorim”®

Tento text je siicastou grantového projektu VEGA ¢&. 2/3134/25.

% KANE, Sarah: Hry. Psychéza 4.48. Preklad Svetlana Zuchovd. Bratislava : Drewo a srd, 2002, s. 219.

7 KANE, Sarah: 4.48 Psychose. Traduit de I'anglais par Evelyne Pieiller. Paris : L’ Arche, 2001, p. 7 (pozndmka
nie je podpisand).

8 KANE, Sarah: Hry. Psychéza 4.48. Preklad Svetlana Zuchova. Bratislava : Drewo a srd, 2002, s. 217.
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AKO VYPOVEDAT NEVYPOVEDANE

DAGMAR SABOLOVA-PRINCIC

Napriek nepochybne silnému a fascinujicemu postupu televizie a jej obrazov, kto-
rymi si podrobuje divdkov a vtahuje ich do virtudlnej reality, zostdva nemalo moZnosti
aj rozhlasu a zvukovému $ireniu faktickej, ale aj estetickej informdacie. Mnohé zahra-
nicné Statistiky uvddzaji progndzy pre tretie tisicrocie, ktoré vyznievajui optimisticky
prerozhlas, pretoze podla nich prave rozhlasu patri budtcnost. Ludia maju stile menej
Casu a budu stale menej ochotni nechat sa pohiltit virtudlnou realitou televizie, kym
rozhlas mo6zu pocuvat pri praci, pri Soférovani, zehleni, vareni a popri mnohych inych
¢innostiach. Rozhlas im nepontika hotové obrazy, ale ma prostriedky na to, aby v nich
obrazy vyvolal.

Najviacsia diskusia o moZnostiach a obmedzeniach rozhlasu sa rozptitala v 60. ro-
koch minulého storocia v ramci diskusie o masovokomunikacnych prostriedkoch.
,Rozhlas a televizia sii technickym prostriedkom a za jeho pomoci sa na zna¢ni vzdia-
lenost vysielaji zvuky a obrazy, a zaroven (prave tento aspekt sa stal predmetom
mnohych diskusif) aj umeleckym prostriedkom, ktory umoZnuje vytvéranie autonom-
ného $tylu a otvdra nové estetické moznosti.”" Tak ako sa s rozhlasovym $irenim hudby
rozsirila hudobnd kultdra do strednych a Iudovych vrstiev, pretoze v 18. storoci bola
hudba prevazne doménou dvora a aristokracie, v 19. storoci zase typickou zdbavou
burzoazie, tak sa vdaka rozhlasu kniha, ktord bola vylucnou doménou najprv aristo-
kratickych, potom burzodznych a intelektudlnych kruhov, dostdva k $irsim vrstvam
posluchédcov. V sticasnosti, ked sa s narastanim ceny kniha opét stala materidlnou
vymozenostou, ktord nie je l'ahko a samozrejme pristupnd pre vsetkych, ako sme na
to boli zvyknuti doneddvna, otvdrajd sa nové moznosti pre rozhlas sprostredkovat
poznanie knihy a zaZitok z jej ¢itania pre Sirsi okruh, nez len pre tych vybranych, ktor{
si mézu knihu kipit, vlastnit ju, byt zberatelmi, kedZe po hromadent{ elektrotechniky,
ktord bola unds doneddvna snobskym znakom prindleZania k istej spolocenskej vrstve,
vytvdaranie kniZnic za¢ina byt znakom prislusnosti k vyssej vrstve. V tejto spolocenskej
situdcii sa vytvdra pre rozhlas moznost dramatickym spracovanim kniznych textov
umoznit SirSiemu okruhu posluchdcov poznanie diel vyznamnych eurépskych auto-
rov, s ktorymi by sa ind¢ tazko mohli zozndmit.

KniZné texty dramaticky zvukovo spracované predstavuju stdlu oscildciu medzi
masovym a estetickym aspektom. Priblizuji knizny umelecky text posluchdcom, ale
majd ambiciu zachovat umelecké znaky pévodného textu v inej, teda zvukovej podobe,
vznikd nové umelecké dielo. Dalsia oscildcia pri spracovani knizného textu je medzi

Eco, U.: Skeptici a uteSitelia, s. 335

107

vernostou pdvodnému textu, ¢fim sa rozumie pohyb v bunke moznych interpretacii
textu, a jeho prevedenim do zvukovej podoby, inymi slovami ide o intersemioticky
preklad z pisomnej do zvukovej znakovej podoby, o zmenu z pisaného materidlu do
zvukového materidlu. Samozrejme, teoreticky by bolo mozné uvazovat aj o dplnej
varidciii na tému pévodného diela, ¢o vSak zostdva len na teoretickej drovni, lebo nds
obmedzuje prakticky aspekt veci, a sice, Ze k takému pouZitiu autor nedd stihlas (pokial
je Zivy). Praca na definitivnej zvukovej podobe adaptovaného textu sa pohybuje medzi
tymito oscildciami, medzi tymito moznostami, z ktorych si tvorca vyberd. Spésoby
pouzitia kniZného literarneho textu sa pohybuji od toho najjednoduchsieho, od izo-
lovania jednej roviny az po pouzitie textu ako stimul idef a inSpirdcie na vytvore-
nie vlastného textu. Na slavny text mozno napisat parddiu, pokracovanie, ako je to
s knihou Odviate vetrom alebo Heathcliffov ndvrat na Biirlivé vysiny (Lin Hairovad-Sargean-
tova).

Adaptdcia romdnového textu do rozhlasovej podoby sa moéZe na prvy pohlad zdat
jednoduchsia ako jeho materializdcia do vizudlnej podoby, ale aj tu mame do ¢inenia so
zmenou materidlu. Rozhlas osvieZil akustickt senzibilitu publika tym, Ze klddol origi-
ndlne poZziadavky na zvukovu atmosféru, zvukovy doprovod hovoreného slova, vy-
razné situdcie realizované len zvukmi. KedZe Specifikom rozhlasového prepisu je
nulova vizudlna informdcia, vSetky prostriedky textovej hypotypdzy, teda opisu prie-
storu, v ktorom sa odohrdva dej a vystupuji postavy, sa prendsaju a uplatiuji vo
zvukovej rovine.

Na analyzu Specifik takejto transformacie mame k dispozicii roman Umberta Eca
Baudolino. Budeme postupovat tak, Ze vytvorime akysi druh laboratdria, v ktorom roz-
oberieme zdkladné principy vystavy tohto romdnu Umberta Eca a zamyslime sa nad
tym, akymi prostriedkami by sa dali preniest — prelozit do zvukového materidlu. Um-
berto Eco predstavuje svojsky fenomén na rozpracovanie z tohto uhlu pohladu, lebo je
to zivy autor, navyse teoretik, ktory sa vo svojej teoretickej praci zaoberal aj mnohymi
aspektmi adaptacie ako formy intersemiotického a intrasemiotického prekladu, pre-
dovsetkym v knihe Lector in fabula (1979), ale aj v neddvnej knihe Povedat takmer tii istii
vec (2003). V naSej praci sa pokisime porovnat zasady a nazory, ktoré Eco formuloval
vo svojich teoretickych pracach o adaptiacii a preklade, ale aj o prostriedkoch vystavby
romanu, s moznostami adaptacie, akd pontika jeho roman Baudolino. Nasou zdkladnou
zédsadou, na ktortd chceme upozornit, je to, Ze nemdme v timysle izolovat jednu rovinu
diela, ani pouZit jeho romén ako inpirdciu na samostatné umelecké dielo. Hoci sam Eco
pripusta aj takito moznost a ako priklad uvddza Smrt v Bendtkach Luchina Viscontiho ¢i
film Zbiga Rybczynského Orchester, ktory je fimovou adaptdciou Chopinovho Smiitoc-
ného pochodu. Varidciu na romédnoviu tému Thomasa Manna si mohol dovolit Luchino
Visconti ako reZisér s vlastnou umeleckou optikou a Rybcszinského parodickd filmovi
adaptéciu kritizuje sim Eco ako urdZajicu dobry vkus.

Umberto Eco sa viackrat a na viacerych miestach prizndva, Ze predtym, neZ zacne
pisat, robf mnohé nécrty priestorov, kde sa jeho postavy budi pohybovat. Ddva ich
potom k dispozicii prekladatelom. V pripade romdnu Baudolino sd to mapy krajin,
ktorymi putoval Baudolino a jeho priatelia a st aj sticastou kniZzného vydania. Dokazuje
to, Ze opis priestorov tvori vyznamnu sticast romdnov Umberta Eca a td prindlezi
objektivnemu rozpravacovi. Umberto Eco si zakladd na rozprdvacovi, stotoZituje sa
s nim, preto sa Ziada, aby bol v rozhlasovej adaptacii pritomny. Jedna strdnka podoby
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rozpravaca teda suvisi s prostriedkami, ktorymi autor dosahuje efekt hypotypdzy.
Hypotypo6za je rétoricky prostriedok, vdaka ktorému mézu byt evidentné vizudlne
fenomény. Vyvolat tdcinok hypotyp6zy mozno denotdciou (uréenim vzdialenosti
dvoch miest), podrobnym opisom, vymenovanim (klasicky priklad je katal6g vojsk
pred branami Tréje u Homéra), akumulaciou udalosti alebo postdv, vdaka ¢omu sa
zrodi vizia priestoru, kde dochddza k dianiu. Hypotypéza je jednym zo zakladnych
znakov, ktoré si Ziada zachovat pévodny text. Zaroven pévodny text obsahuje signdly,
ktoré ndm naznacuju, ¢ije viac alebo menej vhodny na rozhlasové spracovanie. Jednym
z tychto signalov st rd6zne podoby hypotypdézy ako rétorického prostriedku. V kniznom
texte Baudolina ndjdeme priklady takmer na vSetky druhy hypotypézy: ,Stravil som
celé tyzdne na nekone¢nych pustach, na planach, ktoré sa rozkladali, kam aZz oko
dovidelo, a stdle som sa citil ako vdzen niecoho, ¢o presahovalo hranice mojej pred-
stavivosti. Ako ked v mojom rodnom kraji kradc¢as v hmle po lesoch, zda sa ti, akoby si
bol este vzdy pod matkinym srdcom, nebojis sa ni¢oho a citis sa slobodny...“* . Hmla,
tma mé v romdne vyznamnu dlohu a viackrét ju autor pouZije. Zdroven je vyznamo-
vym prvkom interpretdcie, lebo tak ako je zahmleny priestor, je zahmleny aj pribeh,
respektive jeho pravdivost.

,Inokedy nasi priatelia cely tyzden prechddzali cez piesoény ocedn, kde sa piesok
dvihal ako vel'ké viny na moria zdalo sa, Ze sa im hybe zem pod nohami a pod kopytami
koni.”?

,Zaciatok cesty bol prijemny, lebo to naozaj bolo, akoby vstipili do hmly u nich
doma, ale po niekolkych hodinach sa dostali do velmi hustej tmy. Sprievodcovia na-
tahovali usi, aby poculi praskot kondrov, a ked ho nepoculi, domyslali si, Ze vsttipili na
¢istinku. Dedinc¢ania im povedali, Ze v tychto kon¢indch stdle filka silny vietor od juhu
na sever...”%,

,Baudolino s druhmi vysli z hmly, potom znova uvideli sine¢né svetlo.”® (s. 285)

Prikladom na hypotypézu vymenovanim a akumuldciou je akumulacia nadéavok,
ktoré adresuje Baudolino mnichovi Zosimovi:

,Ved pribeh o cervoch mi rozprdval Zosim! A prave Zosim mi povedal, Ze podla
Kosmu Indikopleusta v Indii nie st kone! A prave Zosim menoval methagallinariov a tie
dalsie zvieratd! Kurvin syn, sra¢, klamadr, zlodej, farizej, faloSny podvodnik, zradca,
cudzoloznik, paZravec, strachopud, pozivaénik, zlostnik, heretik, labuZznik, vrah a lu-
pi¢, riha¢, sodomita, vydriduch, svatokupec, bosordk, rozosievac svarov, dohadzo-
vadl“e,

K dalSej akumuldcii dochddza pri uvddzani postav zvierat v cudzich krajindch,
ktorymi Baudolino a jeho priatelia putuju: jednonoZce, satyrovia, Nubij¢ania, pygme-
jovia, poncovia.

Autor rozhlasového prepisu nema moznost zachovat vsetky podrobnosti, lebo musi
zachovat rytmus pribehu. Ale ma k dispozicii zvuky, ktorymi moéze zobrazit priestor,
a tak hypotypdza nemusi byt verbdlna, ale mdze sa premenit, previest do zvukov.

2 Eco, U.: Baudolino, Bratislava, Slovart 2001, s. 30.
3 Tamze, s. 269.
4 Tamze, s. 282.
STamze, s. 285.
¢ Tamze, s. 186
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TaZSie je viak zvukmi zobrazit hmlu, ktord pravdepodobne zostane v rovine rozpré-
vaca.

Dalgim pouzivanym prostriedkom je ekfraza, ¢ize proces prenosu vizudlneho do
slov. Dnes sa vyuziva ako prostriedok na uptitanie pozornosti na obraz, ktorych che
autor vyvolat. Utajend ekfraza je prostriedok, ktory vyuZzivaji mnohi autori a medzi
nimi aj Eco, je to nie¢o ako vizudlny citat. V romdne Baudolino je takyto vizudlny ci-
tat opis podzemnej baziliky v Konstantinopole a ti, ktor{ toto mesto navstivili, dobre
vedia, Ze splet podzemnych chodieb a kandlov je presne takd, ako ju autor v roméne
opisuje:

,Niketas nasiel pochodne a, drziac ich nad hlavou, obaja presli dlhou chodbou, az
kym Baudolino neuzrel samo vniitro Konstantinopola, tam, kde sa takmer pod najvac-
§im chrdmom sveta rozkladala neviditelna druha bazilika, les stfpov, ktoré sa stracali
v tme ako stromy luzného hdja, vyrastajtice z vody. Bazilika alebo opdtstvo bolo zr-
kadlovo obratené, vo velkej vyske sa v tieni stracali hlavice stlpov a svetlo ich len zfah-
ka oblizovalo. Nedopadalo z gotickych ruzic alebo okien, ale vychddzalo z dlazky
pokrytej vodou, na ktorej sa odrazali pohybujtice sa plamene fakiel v rukach navstev-
nikov.””

Takisto pracovia diakona Praxeasa v meste Pndapetzim je képiou vlastnej pracov-
ne Umberta Eca v Bologni a ten, kto ju navstivil, to hned spozna podla zvlastneho
vchodu:

,,Kazda chodbicka sa vSak zac¢inala ako rovna, ale na konci zahybala do zakruty, a az
potom sa vstupovalo do salénu uprostred. Nikto z obvodovej chodby nemohol dovi-
diet, ¢o sa deje v saldne, a tak bolo chrdnené stikromie toho, kto v iom b}’lval...”g.

Dal$fm prostriedkom je tzv. dvojité ¢itanie alebo intertextudlna irénia, ktord treba
pri prepise romanu dodrzat, lebo je nenahraditelnou sticastou interpretdcie. V roméne
ju autor dosahuje presnou stratégiou, vd'aka ktorej robi neexplicitné altizie na predoslé
diela. Tento jav nazyvajd teoretici hypertextova irénia. Citdt je zasadeny do iného
kontextu a zmenti sa jeho register. V romane Baudolino je intertextudlna irénia sts-
trednd v rovine rozpravaca a dialégu Baudolina s Niketasom Choniatesom. Nevzde-
lany, neskdseny citatel moze ocenovat text pre jeho rytmus, dej, ale strati sa mu
znepokojivé chvenie navodené literdrnymi ndzvami postav, ktoré odkazuju na situdcie
v inych literdrnych dielach a na celé bohatstvo eurépskej literattiry. Meno Baudolino
odkazuje na Marca Pola a na jeho cestu do Ciny opisant v knihe Milién, ale aj na
moderatora vtipnej televiznej show Pipa Bauda, ktora je televiznym fejténom mnohych
aktudlnych udalosti. Poukazuje tym na pritomnost fejténovych vsuviek v texte, ktorym
rozpravac obcas neodold. Napriklad fantazmagoricky Aladin je aktudlny Bin Ladin, ale
pripomina aj Aladina a jeho ¢arovnu lampu, v ktorej sa skryval dzin. Rozpravac opéat
potvrdzuje svoju nezastupitelnd tilohu v texte. Rozprava¢ md niekolko rovin, niekolko
registrov. Pritomny je v texte aj ako objektivny rozpravac, ktory vlastni kI'i¢ hypoty-
pozy, prostriedkami opisu, akumuldcie.

Dalsou troviiou rozprévada je ironicky rozpravad, fejtonista, ktory neodold poku-
Seniu ironizovat, ironicky glosovat. Tato tiroven rozpravaca by mala zostat vo verbal-

7 TamzZe, s. 23.
8 Tamze, s. 317.
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nej podobe a nemozno je preniest do sprievodného zvuku. Na druhej strane vsak
dochddza k miernemu rozsireniu tlohy rozpravaca o postoje niektorych epizodickych
postdv, ktoré sa v romdne vyndraju len okrajovo.

Vratme sa teraz k pomenovaniu procesu, ktorym vznika z literarneho textu drama-
tické rozhlasové dielo, adaptacia. Pierce pouzil ,translation” vo figurativnom vyzna-
me, ako pars pro toto, kde sa preklad stava synekdochou interpretacie. Ndzory na vztah
prekladu a interpretdcie presli viacerymi zmenami a vyvinom. Uz Heidegger roku 1943
stotoznil preklad s interpretdciou, Gadamer si protire¢i: na jednej strane vyhlasuje, Ze
kazdy preklad je interpretdcia (1960), na druhej strane stotoZiiuje interpretaciu a pre-
klad, ked oboje povazuje za kompromis.

Pri dramatickej adaptdcii Baudolina ide nielen o intrasemioticky preklad z verbdlnej
podoby do zvukovej podoby, ale ide zaroven o intralingvistickd interpretdciu a refor-
muléciu v tom istom prirodzenom jazyku, medzi slovenskym prekladom a slovenskou
adaptaciou (reformuldciou). Ak sme optimisti, verime, Ze vyjadrenie obsahu roméanu
inymi prostriedkami, ndm umozni spoznat zase aj o nieco viac z interpretovaného diela.
Uz to, ze hfadame vyjadrenie toho istého obsahu odlisnymi prostriedkami, umoziiuje
prave nasa zaluba, pozitok, ktory nachddzame v interpretdcii, tizba, aby sme spoznali
stdle o nieco viac z interpretovaného (Pierce). Navrhujem tu jednu velmi jednoduchu
hru s textom. Nahradime opis prostredia v povodnom texte totoznymi definiciami.
Nemozeme previest do akcie cely historicky pldn romanu Baudolino, ktorym je obdo-
bie vlddy cisdra Fridricha Barbarossu v Svitej risi rimskej ndroda nemeckého. Na tomto
plane sa podrobne opisuju jeho vyboje v Taliansku, obliehanie talianskych miest, kri-
ziacka vyprava. Poktsime sa previest tento plan do akcie:
mali vzburené mestd zricat hradby a znic¢it vojenské stroje. Mestania sa tvarili, ze
zrovnavajui obranné valy okolo mesta, ale ani sa ich nedotkli. Fridrich vyslal poslov
do Cremy, aby urychlili prace, ale Cremcania pohrozili, Ze cisdrskych poslov zabijd
a keby neboli usli, boli by to naozaj urobili. Potom poslal do Mildna Rainalda a gréfa
palatina delegovat prdvomoci, aby Mildnc¢ania nemohli pozadovat uznanie cisarskych
prav a potom si sami zvolit konzulov. Aj tam obaja vyslanci takmer prisli o kozu,
a neboli to obycajni péni, ale kanceldr riSe a dvoran! Mildncania sa vsak neuspokojili,
obsadili zdmok v Trezze a dali do Zeliez celi posddku. Nakoniec znova zattocili na
Lodi, a vtedy sa uZ cisar neovladol. Vydal sa obliehat Cremu, aby im dal priucku.

Ale ked isli do utoku s najvacSou drevenou vezou, ktord zostrojili Cremoncania,
a obliehani zacali vrhat z prakov tolko kamenov, Ze ju takmer zritili, cisdr od zurivosti
stratil hlavu. Nechal doviest cremskych a mildnskych vojnovych zajatcov a priviazat
ich pred vezu a kjejbokom. Myslel si, Ze ked obliehani uvidia svojich bratov, bratancov,
synov a otcov, nebudid mat odvahu kamenovat ich. Nebral do dvahy, Ze aj Cremcania
sd zaslepeni hnevom, a to ti na hradbdch, ako aj pred hradbami. Prdve oni volali na
svojich bratov, aby na nich nebrali ohl'ad, a ti na hradbdch so zatatymi zubami a slzami
v otiach - kati vlastnych pribuznych — dalej mierili na vezu a zabili devit z nich” °.

o Tamze, s. 77.
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Navrh prepisu do akcie:

Baudolino: Stretol som dnes mildnskych studentov. Rozpravali mi o poslednych Fridrichovych
¢inoch v Taliansku. Severotalianske mestd Crema, Lodi, Trezza nedodrZziavli prisahu, ktort zlozili
v Roncaglii. Cisar sa neovlddol a vydal sa obliehat Cremu, aby im dal priucku.

Abdul: Po¢ul som, Ze dal pozabijat vSetkych zajatcov. Nepla¢, Baudolino.

Baudolino: NemdZem sa s tym zmierit, Ze mdj milovany adoptivny otec sa pospinil tolkymi
zlo¢inmi.

Abdul: Mal by si sa k nemu vratit.

Baudolino: Teraz sa k nemu nevratim, radsej zostanem v Parizi. Abdul, prestahuj sa na Basni-
kovo miesto v nasej izbicke. Dnes spievas velmi krésne, este nikdy nebol tvoj spev taky mamivy.
Ale preco vyzeras taky unaveny a preco sa tolko smejes?

Samozrejme, moZznosti na prepis je vela a kazdy, kto by sa o to pokdisil, by to mohol
urobit ind¢. Vyber a kritérid vyberu tizko stivisia s postupom, ktory sa nazyva typizdcia,
pojmom, ktory je od konca 19. storocia v literattire a teérii dost opotrebovany a mohlo
by sa zdat, Ze aj prekonany. Predsa vsak, Baudolino je typom, ak za typ povazujeme
postavu, ktord sice nie je zrkadlovym portrétom nasich redlnych situdcii, a to len vdaka
tomu, Ze situdcie si podané v nezamenitelnej, a preto presvedcivej podobe. Takisto
Baudolino je sumou literdrnych situdcif a odkazov na Marca Pola a jeho putovanie do
Ciny opisané v knihe Milién, jeho rozhovory s kronikdrom Niketasom st odkazom na
Boccaccia a jeho rozprédvania, atd. Formulu typickosti, t.j. vyberanie zo vsetkych moz-
nych situdcif, ktoré ho charakterizuju, uplatiiujeme aj pri prevadzani do akcie. Nezme-
nené vsak musia zostat pri prepise zdpletky, lebo zmenou zépletky, vytvorenim novej
zépletky by sa zmenila celd interpretdcia pdvodného textu. Hlavnou zapletkou, ktord
zostane nerozlistend je vnitorny konflikt Baudolina a Niketasa, ¢i je pribeh, ktory
rozprava pravdivy, alebo nie. Tato zdpletka vytvdra v romdne napétie od zaciatku
do konca a kondi sa sklamanim, pretoZe nedochddza k rozuzleniu. Ani Niketas, ani
Citatel sa nedozvie, ¢i bol pribeh pravdivy alebo vymysleny. Tento pldn ma vnitorny
dej, odohrdva sa na vniitornej rovine a musi byt vniitorne dramaticky vystupiiovany.

Spominali sme uZ moZnosti, ktoré vytvdra zvukovd podoba textu ako potesenie
z dalsich moZnosti interpretacie, ktoré ju zosilnia a podciarknu. Jednou z tychto moz-
nosti je aj nechat zazniet pesnicku, ktord je v povodnom texte len v pisomnej podobe.
V roméne Baudolino je viacero pesniciek, ktoré tu plnia tilohu idealizacie 1dsky, schop-
nej vyvolat silné pocity. Spieva ich Abdul pod vplyvom drogy zeleny med a celkom
vzorovo a ukdzkovo plnia funkciu narkotiza¢ného prostriedku, ako o tom Eco kedysi
pisal v knihe Skeptici a uteitelia.

Baudolino: Tobude on. A prindsa so sebou ajndstroj. Taky som eSte nevidel... Zahrajndm nieco.

Zvuk: hudba, do nej spev

Abdul: Ked sa prebudi fontdna zrana,

vzdy prska k slnku iskry vody,

puk divej ruze je ako panna

a mne sa v srdci ldska rodi.

Malicky slavik trilkuje si v krovi,

o laske si n6ti, hoc nepozna noty,

aja s nim pospevujem si spev novy.
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V polovici knihy, od smrti cisara Fridricha Barbarossu sa priestor ¢asto meni, vy-
uzivaju sa vSetky prostriedky hypotypdzy, a v takto zobrazenom priestore dochadza
k pohybu, putovaniu do riSe knaza Jana. Zvukovych signalov je menej, ale zato pribudli
signdly, ktoré navadzaji k vizudlnej alebo filmovo panoramatickej interpretacii: po-
chod zahmlenym lesom, cesta k pramefiom kamenistej rieky Sambatyon, opis jej pra-
mena. Na drovni zvuku je tu Sepot domorodych obyvatelov zahmleného lesa, hucanie
padajucich kametiov. Ale hypotipicky opis priestoru, ktory je vloZeny do tirovne roz-
pravaca, musime zredukovat a rozdelit medzi rozprdvaca a naznaky u jednotlivych
postav podla ich typov. Register objektivneho, nezainteresovaného rozpravaca sa roz-
sahom zmensi, aplikujeme formulu typizacie a ponechdme mu typické, najpriznacnej-
Sie, ale skratené opisy. Menime teda proporcie ticasti jednotlivych postdv a rozpravaca.
Mozeme to urobit preto, lebo vstupy objektivneho rozprdvaca st neutrdlne a mézeme
ich stvarnit zvukom bez narusSenia pravdepodobnej interpretdcie pdvodného diela.
Musime vSak zachovat ironicko-moralistického glosdtora — rozpravaca a jeho fejtoni-
stické vstupy a komentdre, lebo ak by sme to neurobili, rezignovali by sme na celi
moralno-ironickd troven diela, ktord je vyznamovo najdoleZitejsia.

Povodny text:

,,Pre Baudolina boli predndsky jeho ucitela velmi osozné a postupne pochopil, na-
kolko treba byt klamarom, hlavne ked videl, ako si Otto protirecil, ked prechddzal od
diela Chronica sive Historia de duabus civitatibus ku Gesta Friderici. Preto sa rozhodol,
Ze ak sa md stat skvelym klamarom, musi poctivat aj rozhovory inych, aby videl, ako sa
T'udia navzajom o vSelicom presviedcaji.” ™.

Rozpravac:

,Cisdr Fridrich zveril Baudolina biskupovi Ottovi a svojmu pomocnikovi kanonikovi
Rahewinovi. Otto bol velmi vzdelany muz, ktory studoval v Parizi u velkého Abélarda.
Pre Baudolina boli prednasky jeho ucitela velmi osozné a postupne pochopil, do akej
miery treba byt klamdrom, hlavne ked videl, ako si Otto protirecil, ked prechadzal od
diela Chronica sive Historia de duabus civitatibus ku Gesta Friderici. Preto sa rozhodol, Ze
ak sa ma stat skvelym klamdrom, musi poctivat ajrozhovory inych. Zicastnil sa napriklad
na mnohych rozhovorch medzi cisdarom a Ottom o lombardskych mestach”.

Cisar Fridrich: Ale ako mézu byt Lombardania taki barbari? Nie ndhodou ich krali kedysi nosili
Zelezni korunu! Nikto ich nikdy nenaucil, Ze majii cisdrovi prejavovat tictu? Baudolino, uvedo-
mujes si to? Vekondvaju regalia!

Baudolino: A ¢o st to tie regdly, cisdr a otec mdj dobry?

Cisar Fridrich: Regalia, regalia, iura regalia, Baudolino, dubova hlava! Su to prdva, ktoré pri-
néleZia len mne, ako pravo menovat magistraty, vyrubovat dane z verejnych ciest, trhov, splav-
nych riek...

Priklad:

Hlas: Baudolino pricestoval do Pariza s priatelom, synom rytiera z Kolina, ktory sa
na velky smtutok svojho otca rozhodol venovat radsej slobodnému ako vojenskému
umeniu. Vsetci zabudli na jeho pravé meno a volali ho Basnik. Baudolino velmi rychlo
zistil, ze Basnik nikdy nenapisal jedint bésen, ale vzdy rozprdval, ako ju napiSe.

10 Tamze, s. 42.
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Pévodny text:

,,Baudolino prisiel do Pariza trochu neskoro, lebo na tychto skolach zacinali studovat
aj mladsi ako Strndstroc¢ni, a on mal uz o dva roky viac. Ale od Otta sa vela naucil, takze
si dovolil nenavstevovat vsetky predndsky, a ako sa ukéze, robil nieco iné.

Pricestoval do Pariza s priatelom, synom rytiera z Kolina, ktory sa na zna¢ny smutok
svojho otca rozhodol radsej venovat slobodnému ako vojenskému umeniu. Podporo-
vala ho v8ak matka, ktord tak velmi vychvalovala nadanie mladého bésnika, Ze Bau-
dolino napokon zabudoljeho pravé meno, ak ho vébec niekedy vedel, a volal ho Bésnik,
tak ako vsetci ostatni, ktorf ho spoznali neskér. Baudolino velmi rychlo zistil, Ze Basnik
nikdy nenapisal jedini basen, ale vZdy rozprdval, ako ju napiSe. PretoZe stéle recitoval
basne ostatnych, nakoniec sa dokonca aj otec nechal presvedcit, Ze syn sa ma venovat
Mtizam, a dovolil mu odcestovat.”!!

Podstatny je v tomto vstupe rozpravaca vysmech, ktory adresuje tym, ktori nie sd
schopni sami nieco vytvorit, ale Zivia sa re¢ami o inych, pracou inych, ktort si privlast-
Nuji a mlatenim prazdnej slamy o tom, ¢o by oni sami urobili keby... keby mali talent,
ktory nemaju, a preto vykrddajui myslienky a ndpady inych. Tento rozprdvac nie je
neutralny, nezainteresovany, je subjektivny, vyjadruje ndzor Eca- fejtonistu, ktory na-
stavuje zrkadlo hltiposti, ibohosti, priemernosti. Vstupy takéhoto charakteru ndjdeme
na viacerych miestach v roméne a priklad, ktory sme zvolili je tiez typicky svojho
druhu.

Na zaver tohto pokusného pracovného laboratéria tazko méZzeme vyvodit univer-
zélne teoretické zasady na prepis kazdého kniZného textu do zvukovej podoby. Po-
vedali sme si, Ze nechceme vytvorit nové dielo, ale nechat zazniet pévodné dielo, a to
z dévodov lojalnosti, reSpektu, tcty, obdivu k jeho autorovi. MézZeme len stanovit pre
nas konkrétny pripad isté vymedzenia, medzi ktorymi sa praca s textom bude pohy-
bovat. Pri interpretécii venujeme zvysenu pozornost zvukovym signdlom obsiahnu-
tym v texte, lebo tie ndm pomozu odhalit pri interpretacii o niec¢o viac, ako to, ¢o
odhalila interpretacia, ktord predchddzala prekladu. To ndm poméze vybudovat prie-
story, v ktorych dej rozvija. Na rovine hibkovej fabuly by mal byt ponechany zakladny
konflikt — Baudolino rozprdva Niketasovi pribeh, o ktorom sa nikdy nedozvieme, ¢i bol
pravdivy, pretoze ,reSpektovat fabulu znamend respektovat vztah textu k moznym
naratfvnym svetm”'? .

Prispevokje vystupom projektu ,Formy prekladu medzi Zadpadnou a Stredovychod-

(997

nou Eurépou: pohyb autorov, textov, tedrii”, schvdleného v rdmci medzindrodnej
spoluprace medzi SAV a CNR (Taliansko) na roky 2004 — 2006.

1 TamZe, s. 58.
12 Eco, U.: Dire quasi la stessa cosa. Povedat takmer to isté. Milano, Bompiani 2003, s. 155
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ROZHOVOR

DIVAK CHODI DO DIVADLA PRE ODPOVED
NA OTAZKU AKO ZIT

ANDREJMATASIK-MATUSOLHA

Matds Olha (8. 9. 1959, Presov) — rezisér, divadelny fotograf a prodekan Fakulty
dramatickych umeni Akadémie umeni v Banskej Bystrici.

Po absolvovani $ttidia na VSMU nasttipil ako reZisér do ¢inohry DivadlaJ. G. Tajov-
ského vo Zvolene. Pozornost vzbudili jeho netradi¢né pohlady na slovenskd i svetovi
klasiku. Nielen z hladiska myslienkovej interpretacie, ale i formotvorné. Po niekolkych
sezonach prislo pozvanie do stboru s jedine¢nou histériou — martinského Divadla SNP
(dnes Slovenské komorné divadlo). Tu sa stretol so stiborom, ktory vyrdstol na spolu-
préci s MiloSom Pietrom, Ivanom Petrovickym a Lubom Vajdickom a stal sa kolegom
a partnerom v druhej polovici 80. rokov vysoko oceniovaného reziséra Romana Poldka.
Olhove inscendcie z tohoto obdobia boli v protiklade k Poldkovym vypravnym a zavse
trochu spektakuldrnym projektom (Baal, Dotyky a spojenia, Sen mdjovej noci, Nevesta hol
a i) komorné, stylovo zovreté a formdlne velmi striedme. Aj to vyvolalo zaujem o jeho
pracu aj v inych slovenskych divadlach a tak v stipise jeho inscendcif nachddzame aj
premiéry v PreSove ¢i Trnave. Dlhodobd je aj jeho spolupraca s ochotnickymi stibormi
(najmé Brezno). V 80. rokoch sa zacal venovat aj divadelnej fotografii a v relativne
kratkom case sa stal jednym z najvyhladavanejsich a najispesnejsich autorov fotografii,
ktoré divadelné diela nielen dokumentujd, ale priblizuju aj ich atmosféru. V 90. rokoch
vyvolala celoslovenski pozornost Othova vlastnd adaptacia a nastudovanie Timravin-
ho textu Skon Pala Rocku (individudlna cena na Festivale inscendcii slovenskych hier),
ale aj jeho navrat ku Kyrmezerovej Komédii o Bohdcovi a Lazdrovi, siahol po Kukuéino-
vom Neprebudenom, ale i Solovicovej , holi¢skej komédii” v tprave Milana Lasicu a Ju-
liusa Satinského PIné vrecki periazi. Pat rokov pdsobi na Fakulte dramatickych umeni
AU ako pedagdg rezijnej a rezijno-hereckej tvorby, druhy rok je prodekanom pre stu-
dijné zalezitosti. Dost dévodov na to, aby sme sa pozhovdrali nielen o problémoch
s pripravou mladych divadelnych profesiondlov, ale aj o tom, ako vnima stcasnu
slovenskd kultiru a zmysel divadelnej tvorby.

e Dnes sa to sice nenosi, skdr je tendendcia ¢o najrychlejsie zaplnit potrebny pocet
riadkov, ale podla miia sa patri zadinat takyto profilovy rozhovor ,od Adama”.
Vyrastal si v case ,normalizdcie”, vrodine znameho televizneho redaktora a publici-
stu, ktory po previerkach dostal ¢ervend kartu a mohol sa Zivit iba manudlnou
prdcou vo Vystavnictve. Spominas si, kedy ta zacala prenasledovat myslienka na
to, Ze tvojim budidcim pdsobiskom by sa mohol stat svet divadla?

- Ked som mal pét rokov a prestahovali sme sa zo Solnej Bane pri PreSove do Strdz-
skeho, siel som sa pozriet, ako mdj otec reziroval v miestnej kinosale ochotnicke pred-
stavenie Charleyho tety. Herec Jano Bojko, bradaty a zarasteny na rukdch, nohach a hrudi
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hral v Zenskych Satdch hlavni postavu a hoci sa snazil rozpravat vysstm hlasom bolo mi
jasné, ze ide o Jana Bojku, len postavy na javisku to vobec nevideli a my v hfadisku sme sa
mohli popukat od smiechu, az som zabudol na sl'ub, ktory som dal mame, Ze hned
pridem. Tak prisla mama a povedala mi, nech ostanem, ked otec dovoli. Dovolil a to
sa mi stalo osudnym. Dolu pod javiskom bola fotokomora zdvodného klubu ROH. Otec
ma raz vzal, aby som mu pomohol s fotkami. Prechddzali sme cez javisko, kde som sa na
smrt vylakal leZiacej handrovej figuriny v muzskych Satdch s okuliarmi z jednoaktovky
Karol od polského dramatika Mrozka. Dolu v Sere fotokomory som zo zvéacSovanych
negativov identifikoval déverne zndmych rodinnych prislusnikov v prevratenych sve-
telnych hodnotéch, kde tma Ziarila a slnko bolo ¢ierne. Ked sme skon¢ili v kine uz bezal
film, stal som na javisku z druhej strany platna. Za platnom plné kino, fascinované lticom
svetla z premietacej kabiny. Premietac sa volal Matds, ako ja. Tak som si ho viac vsimal,
hlavne ked nosil krabice s filmami, a ja som sa tlacil pred kinosdlou, kym za¢nd pustat.
Ten premietac¢ zahynul pri vybuchu v miestnej chemickej fabrike v oddeleni Specialnej
vyroby. Telo sa nenaslo. Mal symbolicky pohreb. V truhle leZali iba jeho Saty... Otec bol
patnasobnym vitazom Hviezdoslavovho Kubina a doma na polici stéli trofeje — okrem
keramickej sosky a reliéfu Hviezdoslava aj vdzy z briiseného skla s vrchnakmi. Ked kndm
prisiel na ndvstevu moj stryko Peter, len o pét rokov starsi, s radostou sme tie vazy
pouzivali ako kalichy pri hrani sa na kostol. Peter si priniesol k ndm aj ucebnice, hoci
k uceniu nikdy, kym bol u nds, nedoslo, ale v peracniku mal kruzidlo a s nim sme
$im pre I'ud. Naplnili sme nimi otcove vitazné vazy a sldzili od rana omse, kym otec na
nds pracoval v redakcii zdvodnych novin. Vazy aj bez hostii boli pre detské ruky dost
tazké, najmd ked sme prijimanie ddvali po celom byte, pretoze mélokto vydrzal nasu
omsu do konca. Ked zacala kdzeni, mame prihorela zaprazka. A tak sa stalo, Ze sme ich
v jeden def rozbili, ako sa vravi na cimprcampr, ostal len briseny vrchnédk. S hrézou som
¢akal otcov prichod. Nepovedal ni¢, len stoicky pokrtitil hlavou a zjedol ¢o mama na-
varila. Toto gesto som mu ja nedokdzal vrétit, ked pred par rokmi rozbil tienidlo petro-
lejovej lampy z leptaného skla, po prastarej matke...

My sme pomerne dlho nemali doma televizor. Kupil sme si ho aZ v pondelok 19.
augusta 1968. V stredu som potom zaZil najd6leZitejsi priamy prenos svojho Zivota. Nie
nadarmo bdsnik Novomesky hovori: , T4 streda tstrednd, t4 streda v trede dni...” Ale
kym sme boli uchraneni pred tymto zriitom ¢asu vkusu a identity otec ndm casto ¢itaval
basne. Pamédtdm si baladu Janka Kréla KriZ a ciapka. Ked v zavere basne zaznela veta:
,Plac celd dedina, Mariska dobrui noc.” — vzdy som si spomenul na svoju pratetu
Marisku, ktord na rozdiel od hlavnej hrdinky neumierala, ale prekypovala energiou.
Na Solnej Bani roky palickovala nddherné ¢ipky. Aj vo vysokom veku denne klepotala
drevenymi palickami — kneplami. Ten zvuk mé v sebe nieco upokojujtice. Ako ruzenec.
Moja oblibend kniha bdsni, a este k tomu aj s nddhernymi ilustraciami Adolfa Hoff-
meistra bol Majakovského Lietajtici proletdr.

,Raz budem mat osemnadst,

ako z vody rastiem.
V ktorej préci ndjdem raz
opravdivé stastie?”

V sedemdesiatom sme sa prestahovali do Kosic, kde otec dostal pracu v televiznom
stadiu. Ked som prisiel k budove divadla, musel som sa ho dotkntit, nechcelo sa mi
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ReZisér Matii§ Otha (vpravo) s otcom Stefanom pred budovou kosického divadla. Snimka Adam Olha.

verit, Ze je to skutocne to krasne velké divadlo. Moja prva inscendcia, ktort som tam
videl, bola indidnska rozpravka Tri orlie perd, v ktorej najmlad$im hercom bol Dusan
Skokan, dnes uz penzista. Po predstaveni som $iel na autobus skratkou, cez ulicu
Kovdcska, ktorej obyvatelia tvorili zdklad povestne zndmej mestskej casti — Lunik IX.
Samozrejme, zZe som dostal nakladacku a mesto mi v defi mojho prvého divadelného
zazitku ukdzalo aj svoju neprivetivi tvar.

e V sicasnosti sme svedkami rozmanitych pokusov ,, vyrovndvat' sas minulostou”
a napravat krivdy. Tvoja generdcia — spomenime, Ze diplomové inscendcie si robil
s hereckym roénikom, v ktorom bola napriklad vynikajtica herecka Divadla A. Ba-
gara a tamojsia muzikdlova diva Eva Pavlikovd, Miro Noga, Milan Bahul a ini — eSte
nemala slobodu vyberu, nemohla odist na rok ¢i na dva do sveta nazbierat skiise-
nosti. Vnimas to z odstupu rokov ako krivdu na tebe spachanti?

— My sme mali na vtedajsie pomery Stastie, podarilo sa mi dvakrat vycestovat do
Sovietskeho Ruska, a to rovno do Peterburgu, vtedy este Leningradu. Bol to méj prvy
a dost dolezity kontakt s velkou divadelnou kultirou a hoci divadelnd prax tych dni
nepontkala iba samé skvosty, podarilo sa mi vidiet aj rézie Tovstonogova, predpre-
miéru Juna a Avos Marka Zacharova a na spiatocnej jednodnovej zastdvke v Moskve
sme v MCHAT-e mali moZnost sledovat Anatolija Efrosa na sktiske Molierovho Tar-
tuffa. Neskor sme sa zucastnili festivalu vysokych $kol v Bari s mojou ro¢nikovou
pracou Kym kohiit nezaspieva. Mali sme mimoriadny tspech, hoci na zac¢iatku sme sa
nepohodli s miestnym intendantom. Sedel v 16Zi najbliZsej k javisku v obleku, so zlatym
pecatnym prstennom na prste — a pri nasej snahe zobrat nieco z mobilidru divadla vy-
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Spoluziak na Divadelnej fakulte VSMU, Goran Marojevi¢, na ulici v Leningrade uvidel klavir na privesnom
voziku a neodolal pokuS$eniu zahrat si. Snimka M. Olha.

razne gestikuloval a temperamentne vykrikoval: ,No, no, no!” Scénograf Jaro Valek
improvizoval a tak sme obnazili starti architektiiru javiska, odhrnuli horizont a na
zadnej stene javiska dvesto rokov starého divadla Piccini sa objavili tri okienka. V z&-
vere inscendcie sme okienka otvorili a zapadajtice slnko vo funkcii vychddzajiceho
slnka oslepilo divakov z Eurépy, Japonska a Austrélie. Zarazilo ma, Ze v meste porov-
natelnom s nasimi Kosicami, v tak nddhernej divadelnej budove, nesidli aspon maly
divadelny subor a publikum sa muselo uspokojit s obasnym vystipenim kocovnej
divadelnej skupiny z Rima ¢i Mildna. Dnes si viem vazit velkorysost, s akou sme mali
zabezpecenu napriklad absolventské predstavenie. O tom sa modze sti¢asnym absol-
ventom réZie iba ak snivat. Ved napokon slo o absolventské predstavenie posluchacov
scénického vytvarnictva. V mojom pripade v obidvoch skolskych predstaveniach som
spolupracoval s Jaroslavom Valekom ako scénografom a s kostymovym vytvarnikom
Petrom Caneckym. V inscendcii R.U.R. sme potrebovali priestor podsvietit a zadymit.
Preto podlaha v inscendcii bola z rostov — a 8kola to zabezpecila. Akurét na to doplatil
mdj kolega, vtedajsi absolvent odboru opernej rézie Maridan Chudovsky, ktory mal mat
premiéru o par tyzdiov po nasej, a aby vébec mohol skusat, tak musel respektovat
scénicky podorys. Maro$ to dokdzal a pripravil tak prvi operu na roste. R.U.R. sa
dockalo reprizy aj v PariZi, ale ja som uz v tom case zarezaval vo Zvolene na priprave
Shakespearovej Biirky. Z rocnikovych prac si velmi dobre spominam na inscendciu,
ktoré vznikla na zdklade dramatického fragmentu bésnika Jana Bottu Cachtickd pani.
Kritické vydanie vyslo v roku 1982 v Tatrane a upozornil ma nan Jan Sladecek, moj
starsi spoluZiak a vtedy uz zacinajici dramaturg Slovenského ndrodného divadla.
S pracou sme v tom roku vyhrali SVOC-ku (celostdtna stitaz Studentskej vedeckej
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a umeleckej ¢innosti) v konkurencii
prazskej DAMU a brnenskej JAMU.
Tritisic kortn, ktoré sme vtedy vy-
hrali, sme na ndvrh Petra Kovaca
dali ako svadobny dar Zuzane
Mrlianovej a Ivovi Gogélovi. Pre
mna to bola vlastne prvd skisenost
so slovenskou klasikou a da sa po-
vedat, Ze s medzindrodnym tspe-
chom. Ved pan osvetlovac
v DISK-u (Divadelnom stidiu
prazskej DAMU) mi pocas produk-
cie povedal : , Hezky! Mate to tako-
vé diagondlni.” A nalial cerstvo
nacapovaného Kozla z hlineného
dZbanku. My sme sice na dlhsie
do sveta ist nemohli, ale zato svet
prisiel k ndm. Ved mojimi spolu-
ziakmi boli Suddnec Omar Aldosh
a Bosniak Goran Marojevic.

o Kosické divadelnictvo v case
tvojej mladosti malo ,dve tvare”.
Na jednej strane Stdtne divadlo,

skostnateld institucia, ktora sa usi-
Spoluziak Jaroslav Valek na festivale v talianskom Bari neza-  ]gvala kopl’rovat’ repertodrovo di-
prel obdiv Johnovi Lenonovi. Snimka M. Olha.

nohru SND a dramaturgicky ne-
vdhala robit ,nadpricu” (nepre-
konatelnym vyrazom kolaboracie s normalizatormi bolo napriklad jediné slovenské
uvedenie hry Vdclava Trapla Tebe neodzvonia). Na druhej strane tu boli jednak
pokusy o obrodu divadla v ramci institiicie, ked sa po prichode pocetnejsej skupiny
tvorcov (dramaturg S. Fejko, reZisér P. Opaleny, herci E. Vitek, A. Hryc, S. Turbova,
L. Kos$ickd, V. Durdik a neskdr d'alsi) zacali objavovat ,Sokujice” inscendcie ako
Desat dni, ktoré otriasli svetom, ale velmi produktivnym strediskom divadelného
hl'adacstva sa stalo aj Studentské divadelné ,zdruZenie” HOP (Huddk-Olha-Praz-
mari), jedna z prvych slovenskych otvorenych divadelnych dielni, kde sa v procese
tvorby stretivali rovnocenné podnety scénografa Stefana Hudika, dramaturgické
koncepty tvojho otca a rezijné napady vtedajsSieho ,enfant terrible” slovenského
profesiondlneho divadla, Jozefa Prazmadriho. Kam to tahalo teba — bolo ti vi¢Smi
sympatické pozlatené ticho dostojného , kukdtka”, alebo tvoriva haravara sStidia
HOP? V fiom si predsa s Evou Pavlikovou hraval...

— Po¢as mdjho $tidia na gymndziu v Kogiciach prisiel hostovat do Stétneho divadla
Jozef Prazmari, ktory sa tam pokitisal dostat angazmad, ale vo vtedajSej zostave rezisér-
skeho zboru (Bobula, Ondrejka, Petruska a Opdleny) nemal Sancu. V Kosiciach vo
vtedajSom Dome odborov na Marxovej ulici ¢. 2 zivala prazdnotou mald divadelna
sdla, s javiStiatkom a babkarskou variou, ¢i jamou, uZ neviem ako sa nazyva to plytké
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prepadlisko, pred ktoré si babkari postavia kulisu lesa a v fiom stoja animdtori maru-
giek Cervenej ¢iapocky, Vlka a Hordra. To prepadlisko, aj ked sa zakryje, nijako pod-
javiska. Pepo, lebo tak sme familidrne nazyvali o generdciu starsieho, neukonceného
strojného inZiniera, Cerstvého absolventa divadelnej réZie na VSMU v Bratislave v roc-
niku Jozefa Budského, ktorého si ctil ako pedagdga aj reZiséra, na rozdiel od trojice
vyssie spomenutych kosickych starych panov, ktori boli pre Pepa, a tym padom aj pre
nés, stelesnenim malomestiackého divadla. Teda Pepo mal zndmeho, svojho spolu-
ziaka z kosickej Techniky, ktory bol riaditefom toho Domu odborov. Asi aj to rozhodlo,
Ze sa tam podujali financovat ochotnicky stibor, v ktorom sme boli schopni pripravit
niekedy az tri inscendcie v sezéne. NielenZe sa Jozef Prazmari niekolko rokov, aj s ro-
dinou, uzivil, ale aj m6j osud bol specateny, pretoze prakticky vsetok volny cas, ktory
som na strednej skole mal, som venoval Malému divadelnému stiddiu, kde som atako-
val malomestiaka. To bolo nase divadelné krédo a brali sme ho doslovne. Na divaka
sme nielen ttocili myslienkou, ale sme ho aj fyzicky vtiahli do priestoru hry. Hrali sme
na plosindch, ktoré vybiehali medzi divdkov. Obkltcili sme publikum c¢iernym hori-
zontom v inscendcii Pokojny usvit, steklili sme ho, vtedy este vlasati, po pleSindch
a tupirovanych tcesoch cervenou zdstavou, alebo ho celé prykryli ¢iernym flérom
spolu s mftvym basnikom Majakovskym v inscendcii VelavdZeni siidruhovia potomci.
Staronovou osobnostou, ktort som si zacal lepsie vsimat prave pocas prace v Malom
divadelnom $tidiu je Stefan Hudak. V tomto absolventovi scénografie (u profesora
Ladislava Vychodila) sa snibila neskutoénd vytvarnd invencia s remeselnou zru¢no-
stou. Neraz som dostal od Pistu zasviteny vyklad, s ktorou maketou panovi profeso-
rovi pomadhal, alebo ktoru stolicku, skritwu, ¢i schody este ako Student vyrdbal. Ak si
uvedomim, Ze si roky piSe dennik a je schopny aj po dvoch desatrociach zmysluplne
zrekonstruovat priebeh rozhovoru napriklad s Petrom Scherhaufferom, md méj nesko-
naly obdiv. Stefan Hud4k vyrastal vo velmi skromnych pomeroch a pri svojom otcovi,
ktory bol ¢alinnikom, si zvykol odkladat drobnosti ako nite, klinceky, handricky, ¢o
neskor prerdstlo do monumentality, ked svoju zahradu v jednom tidoli na okraji Kosic
roky systematicky budoval zo skladky odpadu zo demolovanych domov. Odndsal z nej
tehly, kamene a kovové kovania, aby ich zakomponoval do terds svojej zdhrady...

Atmosféra divadelnych Kosic mojej mladosti... Moje spoluziacky Saleli pri pohlade
na Andyho Hryca, alebo mladého Vlada Durdika. Peter Opéleny bol rezisérom, ktory
tdto mladd vlnu rezijne podchytil. Pamatam si na jeho inscendciu Tartuffa, ale aj Solo-
vicovho Merididna, ktoré sme navstivili vo vecernych hodindch ako spolo¢nid akciu
celého gymndzia. Pre miia bol nesmierne zaujimavym hercom Lubo Zahon. Stefan
Fejko patril k ¢astym navstevnikom aj v naSom Malom divadelnom stidiu. Ten pohyb,
ktory vladol v divadle, aj pre mna sfuboval moZznosti profesionalneho uplatnenia. Byt
hercom, alebo byt v divadle, bolo vysadou, spolo¢ensky vysoko ocetiovany post, ktory
nukal a pritahoval slobodou vypovedat, hoci v ndznaku a teda nepriamo, ale vazne
opodstatnych otdzkach doby a ¢loveka. V porovnani' s dneskom ostal tejto profesii snad’
len atribit tvorivej prace.

e Pristavme sa este pri tvorbe timu Huddk-Ol'ha-Prazmari. Zo svojej skiisenosti
viem, Ze pre mnohych ndvstevnikov oficidlnych festivalov Divadlo dnesku, ktoré sa
striedavo usporaduivali k ,,ocel'ovych srdciach” vtedajsej republiky, Ostrave a Kosi-
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Hnacim motorom Malého divadelného $tidia bol reZisér Jozef Prazmdri. Snimka M. Oltha.

ciach, bola ndvsteva predstaveni Malého divadelného stidia obrovskym prekvape-
nim. Navyse ochotnicke divadlo v 70. a 80. rokoch velmi vyrazne vstupovalo do
formovania modernej tvare celej slovenskej divadelnej kultiry (ved medzi ochot-
nikmi ,sa nasiel” ako rezisér nitriansky herec Jozef Bednarik, ochotnicke bolo Stu-
dentské divadlo Karola Hordka, s ochotnikmi intenzivne spolupracovali Lubomir
Vajdicka ¢i Peter Scherhaufer) a tak casto prave tu, kde nebyvala takd dosledna
ideologicka kontrola, nachddzali odozvu podnety z modernych divadelnych vybo-
jov v zahranici. Bol si ako mlady ¢lovek pritom — ako sa podla tvojho poznania rodili
inscendcie MDS?

— Priprava inscendcif Stiidia a mnohé diskusie prebiehali najcastejsie u nds doma,
v otcovej pracovni. Vnimal som to tak, Ze PraZmadri je sopka chrliaca ndpady, pocntic
témami, ktoré by sme mali uviest, azZ po nekone¢né mozné i nemozné realizacné my-
slienky, ktoré ¢im boli nerealizovatelnejsie, tym viac pritahovali. Otec bol zasa uvazli-
vejsi, literdrne podkuty, dobry Stylista a v tomto spojeni Zivlov predstavoval vodu,
v ktorej Pepova lava nachddzala tvar a kone¢ntd podobu. Nie raz sa stalo, Ze projekty
sa rozpracovali do pokrocilého stddia, ale neuzreli svetlo sveta. Spominam si na Tajov-
ského Smrt Durka Lansfelda popretkdvand tiryvkami z eseje Vladimira Mindéa Diichanie
do pahrieb. Ten bol vel'mi blizko realizdcie, ale napokon vyhral ndzor, Ze netreba prilie-
vat olej do ohna v Kosiciach so silnou mad’arskou mensinou. Niektoré projekty ostali
len ako ndpad. Kubanyho Suplikant, Maeterlinckov Belasy vtik, O'Neillova Och, divo-
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¢ina... Mne bolo velmi sympatické,
Ze sme sa pokusali o netradicné
inscenovanie poézie. Uplne prvé
predstavenie Malého divadelného
studia (tak znel oficidlny ndzov),
do ktorého vstipil Prazmadri az
tesne pred premiérou, a ktoré pri-
pravil a reziroval mdj otec, bolo
Vino milencov, pasmo [Itbostnej
poézie od antiky aZ po stcastnost.
Medzi vrcholy patrila Novomeské-
ho Vila Tereza. Basnik Laco Novo-
mesky ma vdaka blizSiemu
kontaktu pocas tejto prace celoZi-
votne ocaril. Vzdy si s nim rad po-
viem: , A nech aj tak sa stalo, jak sa
stalo s nami, tam, kde sme zacinali
zacal by som znova a rdd, jak vedec
hladajtici bacily, ktoré ho zabili.”
Moznosti strihu a nekonecného
formalneho experimentovania sme
si overovali v Jedendstich drioch kriz-
nika Potemkina Tauriceského. InSpiro-
vali sme sa Scherhaufferom a hrali
sme ttito tému od konca. Od poko-
renia vzburenych ndmornikov az
po tdvodné revolu¢né nadsenie. Ta-

kiito cestu proti ¢asu som uz v diva- Dramatur beas i refisé cchi icii. v kford
X . X . gom a obcas i reZisérom prvych inscendcii, v ktorych

dle nezaiﬂ' ale neviem, G mé] ZVyk ucinkoval Matis Orha, bol jeho otec Stefan. Snimka M. Ol'ha.
prezerat si noviny , alebo knihy od
konca nezacal prave vtedy, pri tejto
obrazoboreckej inscendcii, ktora totdlne ignorovala ¢as v prospech idei. UdrZala sa na
repertodri iba na premiére a tvorila prvi cast predstavenie Velavazeni stidruhovia
potomci, z ktorej sme potom velmi dspesne hrali konflikt jedinca a spolo¢nosti na
zaklade tvorby ruského basnika Majakovského.

,Poézia je tazba radia.

Gram vytazku

a celé roky driny.

Pre jedno slovicko sa rozbija

tisic ton slovnikovej suroviny.”

V celoslovenskom kontexte bola zaujimava inscendcia hry Borisa Vasilieva Pokojny
1isvit, kde sme na pribehu martyria piatich mladych zien a dievc¢at demonstrovali ne-
zmyselnost vojnového besnenia a krehkost I'udskej existencie. V tom predstaveni som
nehral, ale niekol'kokrat som cestoval so siborom na zdjazd, pretoZe preniest scénu do
inych hracich priestorov znamenalo brat mnozstvo praktikablov, svetelného parku
a instalovat to takmer celd noc, ako napriklad na krajskej prehliadke v Revticej na jar
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Stidium Mati§ Olha absolvoval inscendciou drémy Ivana Bukovéana Kym kohiit nezaspieva. Snimka M. Otha.

1978. Prave v tomto projekte zaZiarila Eva Pavlikovd, moja neskorsia spoluZiacka na
VSMU, ktord mala vyborné spoluhracky v Dasi Rufusovej, Maji Mi¢dkovej, .ube Han-
dzokovej a dalsich. Mnohi moji kamarati z tohto obdobia Zijui svoj profesiondlny Zivot
ako prdvnici, lekdri, robotnici, zverolekdri a pod. Pred par rokmi ma potesila informa-
cia, Zze nas spoluherec Teodor Kluka uskuto¢nil unikatnu operéciu ruky, kde zachranil
pacientovi cirkuldrkou urezané prsty. Zosil ruku skoro tak, ako Stvoritel v nasej insce-
ndci BoZskej komédie 1zidora Stoka. Dnes sa uz divadlo v priestoroch MDS nehrd. Po
odstrdneni sedadiel a reflektorov v sale fungoval tento priestor ako fitnesscentrum.
Podrobnii faktografiu spracoval eSte v osemdesiatych rokoch moj otec a s fotografickou
prilohou pod nazvom Malé divadelné stiidio vydal tato pracu Osvetové stredisko v Bra-
tislave.

e Volnost vysokoskolského studenta a relativnu bohatost bratislavského kulttr-
neho diania si po promdcii vymenil za pdsobenie vo zvolenskom divadle. Hoci vjeho
dejindch nechybajui obdobia, ked sa velmi usilovalo a zaznamenalo isté dspechy,
predsa sa vsak dlhodobo radi medzi divadla, ktoré zostavaju takpovediac ,na okra-

ji”. I8iel si do Zvolena so zimerom zmenit to, vtladit siiboru svoju pecat a urobit

z neho divadlo, na ktoré sa chodi a ktoré je v centre pozornosti — co je asi logicka
ambicia kazdého mladého reZiséra? A kedy si v divadelnej praxi dostal prvé ,pre-
vadzkové” zaucho, lekciu, Ze tu nie je divadlo pre teba, ale ty pre divadlo?

- To, Ze som sa ocitol po ukonceni vysokej Skoly vo Zvolene, bol kompromis medzi
vychodom a zdpadom, odkial je moja Zena. Zaroven nebolo odtial daleko do Martina,
kde vtedy prijali o nieco starSieho Romana Poléka, a tak som vyckaval. Do Zvolena som
prisiel aj so svojimi spoluZiakmi, dramaturgom Petrom Kovacom a scénografom
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Petrom Caneckym, ktory sa hned po prichode stal aj $éfom spojenych dielni zvolenskej
¢inohry a banskobystrickej opery. Moje prvé hostovanie sa viaze k Zdmockym hram
zvolenskym este pocas tiidia na VSMU. Pripravil som na Zvolenskom zdmku Shake-
spearovu Biirku. Trochu nds k tomu vyprovokoval nds profesor dejin svetového di-
vadla, Jan Boor, ktory uz v Sestdesiatych rokoch pisal o tejto hre ako o dramatickom
testamente velkého Angli¢ana. P6vodne mal so mnou spolupracovat nezabudnutelny
scénograf a clovek Rasto Bohus. Ked prisiel na prvé stretnutie, tak som mu polozil
otazku, ¢i si precital text. ,Nie.” — odpovedal. , Ale ¢ital som pozndmky k textu, a tie
st vyborné.” Chrlil scénografické ndpady. Poradil ndm aj ¢ernocha Davida Mahary
Mashoa, studenta Strednej priemyselnej skoly, ktory pochddzal z Etiépie a spomedzi
véetkych Etiépéanov vo Zvolene najlepsie ovlddal Slovencinu. Zial to bolo do premiéry
aj moje posledné stretnutie s Rastom. Celd vypravu si vzal potom na seba Peter Ca-
necky. Vzapati nasledovala moja obsolventska inscendcia Vici a ovce A.N. Ostrovského
o pozierani jedného prachdca druhym, ktord je ako stvorend na dnesok, hoci dramatik
vychddzal z ruskych redli rychlo bohatnticeho mestiactva druhej polovice devitnaste-
ho storocia. Za isté veci v tejto inscendcii, napriklad koloto¢ s ozajstnymi kolotociar-
skymi labutami sta vidinou stastia, na ktort naskakuju vitazi tohto pozierania, by som
sa ani dnes nehanbil. Hodno podotkniit, Ze ako scénograf mi vtedy velmi pomohol moj
spoluziak Jaroslav Valek. Na premiére sa zicastnil aj vtedajsi predseda Zvédzu drama-
tickych umelcov, narodny umelec Mikulds Huba. Jeho posluchaci Edita Gallova a Karol
Simon nasttpili do DJGT a majster Huba bol spolo¢enskou ozdobou tohto vecera. Vo
Zvolene som sa musel naucit, Ze v profesiondlnom divadle existuje po dvoch hodinach
odbormi garantovand dvadsatmintitova pauza a hoci mna pred piatimi mindtami
kopla mtza, mélokedy som si mohol dovolit tidto skutoc¢nost neresSpektovat. Potom
som na rok odisiel na povinnu vojensku sluzbu. Medzi najvécsie nedorozumenia kla-
diem svoju zvolensk inscendciu konverzac¢nej hry Oscara Wilda z prostredia vysokych
kruhov anglickej spolo¢nosti Je dbleZité mat Filipa. Tu sa velmi ocividne zrazalo prostre-
die v ktorom a pre ktoré som pracoval, s dost neredlnym odhadom sil mojich aj stiboru.
Jednoducho lordom vo Zvolene tréala slama z topanok a ja som si nanovo musel
uvedomit, Ze divadlo sa deje tu a teraz, alebo nikdy.

o Pre Citatel'ov treba asi upresnit, Ze hovorime o obdobi, ked sa vo Zvolene este len
schyl'ovalo k velkému investicnému projektu, ktorého vysledkom je dnesnd budova
DJGT, ktorda vyhovuje vSetkym ndrokom na kvalitné podmienky pre divadelnid
tvorbu. Ty si eSte zapasil s dosluhujticou technikou v strarej budove, ako dnes z po-
zicie skiiseného reziséra vnimas vplyv podmienok na tvorbu? Provokuje ,chudoba”
kreativitu? Alebo ubijaji dobré podmienky talent? Alebo je to jedno — a dobré
divadlo sa presadi?

— Zaiste rekonstrukcia starého divadla vo Zvolene patri k najvydarenejsim a po-
merne rychlym akcidm svojho druhu na Slovensku. Treba vSak povedat, Ze hoci pro-
porcia starého javiska, ktoré bolo viac Siroké ako hlboké, ani zvlastna Stukatérska
vyzdoba sdly z patdesiatych rokov neboli najstastnejsie, divadlo bolo pomerne velko-
rysé k potrebdm inscendtorov, a tak sa prakticky kazda inscendcia zabezpecovalo no-
vou vyrobou scény aj kostymov. Dnes je situdcia takd, Ze casto v perfektne zariadenej
divadelnej budove trochdrcite, pretoze rozpocet inscendcie vam nedovoluje ¢asto ani
koberec, ktory by zakryl notoricky zndme dosky javiska. Kostymy hladate v Satnici
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a pachnice naftalinom presivate,
aby ste sa pokdsili predviest ich di-
vdkom ako mnajnovsi vystrelok
moédy. Uzndvam, Ze niektoré insce-
ndcie nepotrebuju toho vela, ale ta-
kéto podmienky odsudzujui vopred
inscendtorov do pozicie upchava-
cov dier v potdpajticej sa lodi.

e Vo Zvolene si sa stretol so
vzorkou rozliénych typov hercov.
Rasto Bohus, scénograf DivadlaJ. G. Tajovského a Zivy dokaz, Boli tu niekdajéf ochotnici, ktori
Ze ,divadelnei tradicia sa rozvinula z Dionyzovského kultu. prijali ponuku a stali sa profesio-
Snimka M. Otha. . . .

ndlmi, boli tu absolventi odbor-

nych divadelnych kurzov Stat-
neho konzervatéria, niekol'ko absolventov herectva na VSMU, ale aj elévi, ktori sice
divadlo mali radi, ale vel'a o nom nevedeli. Presiel si neskor viaceré siibory a mozes
porovndvat — s akym typom herca sa ti najlepsie darilo? Je to pravda, Ze herec-
absolvent Skoly si prindSa do praxe mnozZstvo zbyto¢nych obmedzeni a navykov,
ktoré treba odbiiravat?

— PriSiel som do divadla s niekolkymi spoluziakmi zo Skoly a mali sme ambiciu
poznacit nasou pritomnostou v dobrom tento ré6znorody stibor. Vo Zvolene sa v od-
bormi garantovanych pauzach, ale aj posedeniach po premiére, alebo pri prileZitostiach
zivotnych jubilei neprestajne spominalo na reziséra Milana Chundelu, ktory prisiel do
Zvolena z Prahy a pocas $éfovania Petra Jezného tvoril majstrovské inscendcie sveto-
vého repertodru — Diirrenmatta, Wildera a inych autorov. V tomto spominani na zlaté
Casy bolo ukryté aj rieSenie nasich vtedajSich problémov. Model ktory sa najlepsie
osvedcil aj v najvidieckejSom divadle na Slovensku bol dialég dvoch rezisérov, z kto-
rych jeden sa venuje prevazne domédcej klasike a dramatickej spisbe a druhy svetovej
dramatike. Mal som to $tastie, Ze som mohol vo Zvolene pracovat s takym hercom ako
je Andrej Mojzis. Prisiel niekedy zaciatkom pétdesiatych rokov na konkurz do divadla
z nedalekej Kremnice. Jeho kolega Tono Vozar, ktory ho na ten konkurz nahovoril, uz
v divadle nebol. Andrej Mojzi$ patril k hercom, ktori sa napriek nespornym tispechom
kazdé rano s pokorou pripravuji na vytvorenie postavy, charakteru v novej inscendcii.
Jeho ritudl sa zac¢inal najmenej pol hodiny pred skiskou v spolocnej ¢akarni, kde si pri
rozvoniavajticej kdve s vtedy eSte neodmyslitelnou cigaretkou ¢ital text hry, ale zavse sa
aj zapojil do debaty, ktora sa popritom viedla. Bol ochotny nespocetne velakrat opa-
kovat vystup, hoci on bol zvac¢sa perfektny a problém mala kolegyna, ¢i mlady zacina-
juciherec. V case, ked eSte televizia vyrdbala povodné tituly, sa nasla ob¢as robota aj pre
herca ,,z vidieka” a Ondro Mojzi$ byval v Bratislave ¢astym hostom. Pokial to priamo
nekolidovalo s nasimi skiiSkami, ¢asto sme ani nevedeli, Ze priSiel z Bratislavy niekedy
nadrdnom - o deviatej uz bol na skiske, popoludni cestoval na zdjazd a vecer hral,
mozno v Novej Bani, alebo Rimavskej Sobote. K ndm mladym sa spraval priatelsky,
s pochopenim k ¢asto nelogickym rieSeniam. Sdm vravel, Ze pokial sme v poriadku tak
sami prideme na to, Ze sme si vzali do hlavy nezmysel. Divadlo vo Zvolene bolo v polo-
vici osemdesiatych rokov v hlbokej generacnej krize. Ja som sa stretol, ale uz nie na
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javisku, aj s jeho velkymi osobnostami ako Mariou Markovic¢ovou, JUDr. Ivanom Ma-
chom, pani Jakubisovou, alebo celkom neddvno zosnulou Zorou Pavlendovou. S Julom
Trégrom som viedol tvorivi polemiku, aby sme sa napokon stretli pri slovenskej kla-
sike, a to Zdvejoch Vladimira Hurbana Vladimirova. Hoci Julo bol velkym znalcom
tohto dramatika, aj jeho diplomovd préaca bola prave o jeho diele, nedal som sa zmiast
a vyskrtal som hru na polovicu, tak aby ostala len hratelna podstata bez nepotrebnych
kudrliniek. On to niesol taZsie, chybali mu poltény, ale Ondro Mojzi§ bol nadseny
a pustili sme sa do prédce pod dojmom vybornej inscendcie Maryse bratov Mrstikovcov,
ktord urobil Vladimir Strnisko v SND. Tym, ze sme vyskrtalli vela archaického textu,
mohlo nastat a hrat aj ticho. To povaZujem za svoj najvacsi zvolensky objav. Zdroven sa
po rokoch musim ospravedlnit Julovi Trégrovi, ktory aj po premiére, ktord obhdjila
takyto pristup ku klasike obhajoval autora, a ja, hoci som to nemal vo zvyku, som
v zépale urazenej reZisérskej samoltibosti zdvihol na tohto midreho kmeta hlas.

e Po niekolkych sezénach si zvolenski etapu uzatvoril a v zdvere 90. rokov si
prisiel do divadla s vel'mi dobrou povestou, do divadla, kam sa chodilo, ktoré po-
zyvali na festivaly u nas i v zahranici, do martinského Divadla SNP. Je pravda o sa
hovori o ,martinskom divadelnom duchu”? Vitala a preklepavala si aj teba eSte teta
Nada Hejnd pri svojom stoliku v starom Klube?

— Teta Nad'a Hejna ma privitala v kruhu, ¢o bolo v Ndrodnom dome miesto, kde sa
stretdvali umelci s administrativou. Pytala sa ma, ¢ineviem po anglicky, pretoZe dostala
dotaznik od vydavatelov publikdcie Who is who. ZaZil som dramaturgiu Igora Galandu
s neodmyslitelnou flasou vina v najspodnejsom priecinku pracovného stola, kde mal aj
niekolko tutoviek, ktoré pontikal rezisérom. Ak by ta cast budovy divadla v Martine
este dnes stdla, tak by ste tam nasli Dva dni v Chujave, Othella, ale aj poriadny stés
fotografii, ktoré Igor susil pre prileZitosti jubilea zobrazeného, alebo zobrazenej. Jeho
presvedcenie o neznicitelnosti divadla v Martine, podporené niekol’kymi desatroc¢iami
praxe, kedy po hereckych aj reZisérskych odlivoch so Zeleznou pravidelnostou nasta-
vala nova jar, renesancia, alebo jednoducho obdobie novej sldvy, jeho presvedcenie,
ktoré by som dnes tak rad zdielal, by zrejme viedlo k tomu, Ze pri poslednom preme-
novani divadla by sa nepremenovalo na Slovenské komorné, ale na La Fenice, ¢o by po
slovensky znamend Divadlo Fénix v Martine. Generaciu hercov, ktori zvac¢sa v patde-
siatych rokoch prisli do Armadneho divadla som zaZil v ich poslednych rokoch sluzby
a s mnohymi som rad spolupracoval. Pamétam sa, Ze pri ndvsteve delegdcie zo Spoje-
nych Stitov, niekedy v aprili 1989, nasi americki hostia netajili svoje nadsenie nad
mnozstvom starych hercov u nds v divadle. Nerozumeli, ako je mozné, Ze este aj po
Sestdesiatke sa niekto venuje herectvu, hoci nejde o filmovi hviezdu. V case, ked som
prisiel do Martina, bolo v divadle takmer tridsat hercov, produkovali sme asi desat
premiér v sezéne a okrem tucta predstaveni v Martine sme zahrali asponi dalSich
dvadsat predstaveni mesa¢ne na zdjazdoch od Popradu po Trencin a od Ndmestova
po Rimavsku Sobotu. Divadlo zamestndvalo troch reZisérov. Ja som dostal ponuku od
vtedajsieho riaditela Viliama Hriadela a umeleckého $éfa Romana Poldka a nasttipil
som do divadla spolu so svojou manzelkou Janou. V divadle bol taky zvyk, ze kazdy
novy herec mal svojho ttitora, alebo akéhosi divadelného krstného otca, ktory sa pod-
ujal zasviétit mladého kolegu do kolobehu Zivota divadla, od tiplne praktickych vect, az
po skisky, kde sledoval svojho zverenca pri praci a medzi Styrma oc¢ami, ¢asto i pri
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tuhSom trinku, mu povedal, Ze pri
hrani by nemusel az tak mavat ru-
kami, alebo Ze ho nepocut uz v pia-
tomrade... Aj to pomdhalo vytvarat
kontinuitu a pocit ¢i presvedcenie,
Ze tahdme jednym smerom.

e Tvoj vstup do martinskych di-
vadelnych dejin bol mimoriadne
vydareny, na Noc pre dvoch Eu-
gena O'Neilla budd musiet spo-
minat autori vSetkych relevant-
nych Stidii o slovenskom divadle
v zavere 20. storo¢ia. Ako si dnes
spominas na svoju prvd martin-
sku réziu? Bola zretelI'ne ind, ako
tie zvolenské?

—Bola to dobre pripravend a pre-
myslend réZia, kde som mal k dis-

Dlhoroény umelecky $éf a riaditel’ martinského Divadla SNP
Vilam Hriadel' s maketou divadla po rekonstrukcii a dostavbe pOZfCll aj velmi Zdatnych spo-

Stidia. Snimka M. Olha. lupracovnikov. Okrem dramaturga

Martina Porubjaka a scénografa Jo-
zefa Cillera to bola predovSetkym moja Zena Jana, ktord hrala postavu Jossie. T4 jej
padla ako uliata, pretoZe Jana sa jej zmocnila s prizna¢nym zmyslom pre humor a s ne-
smierne sugestivnymi dramatickymi okamihmi, ktoré strhli aj spoluhracov, hlavne
Milana Bahtila ako Jimmiho Tyrona. Spolu s Antonom Sulikom to bola trojica, medzi
ktorou sa rozohralo tazisko hry, pri ktorej podvodny plén sliiziaci na okradnutie bo-
hatého Tyrona krachuje, kvoli laske Jossie k Tyronovi. Ten nie je schopny, aj kvoli
svojmu alkoholizmu, opétovat jej hlboky a nezistny cit. Centrdlnym momentom scény
bola maringotka bez kolies, metafora Zivota, ktory stratil schopnost vyvijat sa, alebo
kde sa provizérium stava trvalym stavom. Maringotku nasiel §tab Jozefa Cillera na poli
nedaleko Martina. Po odlahceni a rekonstrukcii stdla maringotka posledné dva tyzdne
na javisku. Po nasich skiskach prichddzal na scénu s téglikom farby dobry duch dielni
Miro Cobrda, aby spatinoval po skiigke scénu, pretoze do deviatej rana musela farba
uschnit. Vzdialenost, ¢i skor , blizkost” divadelnych dielni od javiska sa dala rétat na
metre a majstrovstvo aj oddanost I'udi, ktori sliZzili zo vsetkych sil inscenécii sa vlastne
nedd vy¢islit a Zialbohu odchadza s generaciou, ktord tu takto velebim. Ci uz spome-
niem Stefana Plénku, vyuéeného a dodnes pracujiiceho maliara divadelnych kulis,
ktory vie namalovat najpresvedcivejsie divadelné nebo minimdlne v strednej Eurdpe,
alebo aj Petra Klaudinyho, momentdalneho $éfa dielni, ktory je Specialista na slovo vzaty.
V case ked sa uvazovalo o predaji divadelnych dielni a argumentovalo sa zbytoc¢nostou
takychto pracovisk a ich finanénou ndro¢nostou, sa Jaro Valek, ako umelecky séf vy-
pravy, zachoval mudro, pretoZe tychto specialistov jednoducho nepredal. Martin pre-
vySoval Zvolen v kazdej zloZke profesionality. Sebavedomie a osobné odovzdéavanie
vyrobného tajomstva, ktoré ma taktieZ v divadle svoje nuansy a tajomstva bolo bada-
telné vo vsetkych zlozkach — od riaditela, az po stavacov scény. Ti Casto prestdli celé
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hodiny v portdli javiska, ¢o bol ne-
klamny znak kvality hercovej prace
a Casto platila tato pozornost viac,
ako oficidlna pochvala.

e Pri prichode do Martina si
mal za sebou zo desat inscendcii
v profesiondlnom divadle, robil
sinapriklad aj Vladimira Hurbana
Vladimirova, A. N. Ostrovského
i W. Shakespeara, o ktorych sa pri-
rodzene dost hovorilo a pisalo.
Kritika ti vtedy zazlievala, Ze ides
vel'mi priamociaro za svojou inter-
pretaciou, Ze pokojne obtinas z ko-
satého stromu dramatikovho textu
haluze, ktoré sa ti nepozdavaju,
ale bez ktorych je potom zvySok
menej stabilny. Ako sa na svoje
zasahy do klasikov divas z odstu-
pu ¢asu - posvitil inscenacny vy-
sledok tvoje rozhodnutie rdzne vstipit do textu, alebo by si uz bol opatrnejsi?

— O svojej iprave Zavejov Vladimira Hurbana Vladimirova som sa uZ zmienil. Bola
tonajradikdlnejSia a pritom aj moja najispesnejsia iprava. Som presvedceny, Ze aj dnes
by som postupoval rovnako. Text hry je stary a vznikol pre iného divaka a inu diva-
delnt prax. Som presvedceny, ze mdzeme siahnut na text klasika, kratit ho aj upravovat
— a pritom mu byt verni v myslienke, nezneuzit ho, ale pokdsit sa mu porozumiet.
Uprimne poviem, Ze moja trpezlivost v divadle prudko klesa po prekroceni dvojhodi-
nového limitu. Upravu a zdsah do textu divadelnej hry vdam budd pripominat hlavne
v pripade neuspesnej inscendcie. Uspech je aj tu najleps$fm ospravedInenim.

Jana Olhovd ako Josie Hoganovd v drdme Eugena O’Neilla
Mesiac pre smoliarov. Snimka M. Ol'ha.

e Problémom, ktory povazujem za dost kliicovy pre slovenské profesiondlne
divadlo ostatnych 15 rokov, je absencia dramaturgie, jej faktické vytisnutie z diva-
delnej praxe. Casy, ked legenddrne postavy slovenskych dramaturgii, ¢ martinsky
Igor Galanda, alebo hoci novoscénicky Stano Micinec, nitriansky Jano Laca, Martin
Porubjak na Korze, alebo tandem Anton Kret — Laco Obuch a neskdr Kret — Jan
Slddecek v ¢inohre SND, nielen davali reZisérom zaujimavé tipy na texty, ktoré by
ich mohli zaujat, ale uvaZovali o repertodri ako o umeleckom programe divadla, su
zda sa definitivne zabudnuté. Je podla teba dramaturg v sticasnom divadle zby-
tocny?

— Dobry dramaturg je najdolezitejsou postavou dobrého divadla. Jeho vplyv je kli-
Covy prereziséra ajhercov. Je to stratég, ktory vie koho v divadle md a mysli na niekolko
tahov dopredu, zatial' ¢o reZisér s hercom sa intenzivne venuji najnovsej premiére.
Dobry dramaturg je strdZzcom najddlezitejsich hodnét a kontaktov. Je to partner do
dialégu pre reZiséra a herca, a nie len, hoci aj to je dolezité, tvorcom bulletinu inscendcie.
Len nepritomnost skiiseného a vzdelaného dramaturga v divadle spdsobuje zdplavu
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Studoviia martinského divadla - dnes uZ nejestvujtici priestor, v ktorom sa pod dohladom slovenskych klasikov
pripravovali nové projekty. V deri 30. narodenim reZiséra Mattisa Olhu sa v nej stretli (zfava) inSpicient Ivan
Kolldr, herecky Katka Zatovicovd, Jana OYhova, dramaturg Peter Kovac, herci Martin Horfidk, Marica Balintova
a inspicientka Dana Koldrova. Snimka M. OYha.

komercie a nepritomnost pévodnych titulov, a teda aj dramatickych autorov, v divadle.
Byt dramatikom u nds znamend mat svoje divadlo (Stepka, Kliméacek), alebo byt na-
tolko schopnym manaZerom, aby ste svoju hru dokdzali v divadle finan¢ne zabezpecit
(Jedlicka).

e Ono sa dnes dost ¢asto argumentuje, Ze dramaturgov v naSom zmysle slova
poznaji akurét v Cechdch a v Nemecku, Ze u povedzme vo Franctizsku ¢ Britanii
je divadelna prax dlhodobo ind a zaobide sa aj bez pritomnosti reprezentanta lite-
rarnej zlozky divadelnej syntézy. Chdpem, Ze v trhovej ekonomike kazdého riadi-
tela zaujima bezprostredny efekt nim financovanych cinnosti, ale nesporne
napriklad pre poévodni tvorbu bolo vyznamnym podnetom, ak sa poniknutym
textom zaoberal niekto, kto mal zdujem autorovi pomdct, vedel mu navrhniit, ¢o
by sa malo napisat inak a lep$ie, bol mu oponentom este v procese tvorby textu. Ivan
Stodola napriklad spominal, ako s nim pred prazskou premiérou dramaturg absol-
voval dlhé prechddzky po brehu Vltavy v debate o hre a potazkal si, Ze ,slovenské
ndbreZia si nepreslapané”. Ty si sa podpisal pod niekolko pozoruhodnych insce-
ndcii, ktoré vznikli na zdklade slovenskej klasickej literatiiry, ¢i uz divadelnej, alebo
prozy, ktori si si pre divadlo upravil. Ako sa divas na miesto povodnej dramy
v repertoari profesionalneho divadla?

— Samozrejme, Ze divadelné institticie by mali spolupracovat s autormi dramatic-
kych textov a pomdhat ich vytvorom na svet. Ked som pred desiatimi rokmi pripravil
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pre —vtedy este Divadlo SNP —svo-
ju dramatizaciu poviedky Bozeny
Slancikovej Timravy Skon Pala Roc-
ku, mali sme tito ambiciu vpisand
do ndsho dramaturgického planu
a patrilo to k samozrejmostiam na-
Sej divadelnej praxe, aspon raz za
dva roky uviest klasicky, alebo p6-
vodny slovensky text. Klasicky text
je klasicky preto, ze ho overil ¢as
a sd v iiom myslienky, ktoré su vse-
platné a blizke aj napriek datumu
vzniku. Text Timravy som poznal  Scénograf martinského divadla prof. Jozef Ciller. Snimka M.
ete z povinného ¢itania zo strednej ~ Orha.

skoly. Motiv kaviek, ktoré neustale

ttocia na hlavného predstavitela sa mi vryl do pamiti. Neskér som videl televiznu
inscendciu Martina Sulika, ktory si vybral a zdéraznil vo svojej tiprave motiv malosti
prostredia a konzervativnosti vztahov, ktoré pomohli hlavnému hrdinovi do hrobu.
Pévodne som bol s vedenim divadla dohodnuty, zZe zdramatizujem poviedku Stani-
slava Rakusa Pieseri o studnicnej vode. Bol to tazky oriesok, pretoZe sposob, akym Rakds
rozpraval svoj pribeh, sa priecil — napriek nesmierne hlbokému pohladu na ¢loveka —
mdjmu chapaniu stavby divadelnej dramatizacie. Ndhodou som si v tom case precital
Skon... a zaZil som nieco ako zjavenie. PredovSetkym som u Timravy ocenil raciondlny,
az dokumentdrny pohlad. Boli to psychologicky presné studie postdv, ktoré formou
vnutornych monolégov vypovedali o tej istej situdcii z pohladu rdéznych stran sporu.
Uplne skvelé stii dva monolégy Pala a Zuzy, ktoré rozpravajui o rozpade ich vztahu
a kazdy z nich md pravdu. Priam idedlny material pre javisko. Ved predsa nepotrebu-
jem vyrozpravat bohato rozkosateny dej, to je doménou prézy. Divadlo potrebuje

.....

kum. Smrt ¢loveka takym problémom urcite je. Po precitani Skonu... som nevahal a Siel
som dost tvrdohlavo za svojou predstavou. Najdolezitejsie bolo presvedcit vedenie
divadla, Ze zmena autora nie je len moja bezradnost, ale aj viera, ze Timrava by mohla
byt pre dramatizaciiu podstatne vhodnejsia. To sa neobislo bez ultimat a podmienok, az
sa veci dostali do polohy, ze bud sa mi podari urobit predstavenie na tirovni, alebo
moézem ratat s vypovedou. Ked moja dramatizdcia mala nieco viac ako dvadsat strén,
pochybnosti 0 nemoznosti inscenovat takyto text sa iba prehlbili. Tie problémy boli pre
mna pozitivne stimulujtice a riziko, ktoré vtedajsie vedenie podsttipilo, sa mu ztirocilo
v niekolkorocnej sldve doma aj za hranicami. Rokmi pestovand prax dramaturgie v di-
vadle nepripustala zaradit do planu text, ktory neexistoval. P6vodnd drdma je aj ne-
istota a preveri divadlo zvnutra. Ale risk je zisk.

o Preco prestalo byt ambiciou vdéSiny nasich divadiel objavit nového autora?

— Suvisi to s neujasnenostou miesta divadla v spolo¢nosti. Aj so sticasnym zdivoce-
nim mravov. Divadlo sa chdpe viac ako budova, instittcia, alebo tok penazi a mladyi,
ktori sti v stizneni s dobou a tym tokom najlepSie rozumejt, a teda divadldm aj vladnu,
nie st ochotni uznat za ddlezité to prepojenie medzi literatiirou a divadlom. Aj tu plati
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Jednym z najvyraznejsich dspechov poslednych rokov Divadla SNP bolo Olhovo nastudovanie vlastnej drama-
tizdcie Timravinej novely Skon Pal'a Rocku. Snimka M. Olha.

,nieco za nieco”, a tak viac ako skutocne dobry text sa dostane na javisko , projekt”,
ktorého autor by mohol zainteresovanym pomdoct v ich dalSej kariére. Napokon hladat
autora je doménou predovsetkym dramaturga. Kolko ich v divadlach na Slovensku
ostalo, tol'ko méze mat ambiciu nejakého nového autora objavit.

e Pol'ské divadlo naslo v situdcii nahleho ibytku zaujemcov o divadlo, ktory mal
jasnd suvislost s transformdciou spoloc¢enského systému, ale i s takymi ,,bandlnymi
vecami”, ako je zhorSenie bezpecnostnej situdcie na nocnych uliciach, rieSenie
v obrdteni sa k defom a mlddezi. Aj najvicsie umelecké kalibre pripravovali roz-
pravky, na plagdty divadiel sa vritili v neobycajne hojnom pocte diela pol'skej i sve-
tovej klasiky, ktoré su predpisané v ucebnych osnovich strednych skol.
V niekolkych rozhovoroch mi pol'ski divadelnici hovorili, Ze okrem pragmatického
rozmeru ndvstevnosti to pre nich znamenalo aj mozZnost aktivne vstipitf do formo-
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vania hodnotovych kritérii mladych l'udi. V protiklade ku kultu nasilia, ak¢nosti,
povrchnosti a konzumu, ktory ovlddol médid, povazovali za svoju tlohu pontkat
v divadle dplne iné hodnoty a ststredit na tvorbu takejto ponuky najkvalitnejsi
umelecky potencidl. Mohla by to byt cesta k obrode divadla a k jeho ndvratu na také
miesto v spolocenskom povedomi, na aké bolo zvyknuté?

—Divadlo ostava jedinym Zivym umenim, kde sa stretdva clovek s clovekom, a to nie
len divdk s hercom, ale aj spolocenstvo divdkov, ktoré tu a teraz zaZiva jedinecni
udalost a v divadle utvrdzuje svoje kolektivne vedomie. To mu napokon prinieslo
minimdlne dvetisicpatstorocnui existenciu, hoci medzi takymi vrcholnymi obdobiami
akojestaré grécke divadlo a alZbetinska éra divadla uplynulo dvetisic rokov. Medzitym
sa v perspektive jedného fudského zivota mobze zdat, Ze je koniec. Napriklad, ked
puritdni dradne zakazali v 17. storoci divadlo a trvalo takmer sto rokov, kym sa nezacal
nanovo objavovat Shakespeare. St obdobia v dejindch divadla, ked viac o repertodri
divadla rozhoduje bohatd skupina divédkov, zvéacsa aj financujiica divadlo, nez idedl,
ktory sa vtlka do hlavy poslucha¢om divadelnej fakulty. Najsldvnejsie je sformulovany
v Hamletovych raddch hercom. Medzi dvoma vrcholmi v dejindch divadla st obdobia
tpadku, ako napriklad plytké komédie typu Coonho hry 1+1=3, ktoré majd zabranit,
aby sa laskavy divak, unaveny po celotyZdiiovom podnikani, nebodaj nezlakol hibok
svojej existencie, ked uz na dve hodiny vypne mobil, alebo ho asponi prepne na tichy
chod. Na mustru takejto hry dokdze napisat divadelnd situacnid hru priemerne zdatny
divadelny konstruktér. A tak, ako takato schéma nici invenciu autora, prevadzkovanie
takéhoto typu dramatiky Srotuje aj herecky fortiel a vkus divadka. Sta¢i nac¢tivat nesme-
Iym ponosam zicastnenych hercov po stej reprize takejto produkcie. Aby sa vyvazil
komeréne zamerany repertodr, pozve sa reZisér-avantgardista, najlepSie z Bratislavy,
ktory spécha v divadle dalsi extrém — kvazi avantgardnu inscendciu, ktorej ani on sdm
nerozumie. Ponosy zti¢astnenych hercov po zrusenej reprize pre nezdujem publika su
0 nieco prudsie ako v prvom pripade. V nasich zemepisnych Sirkach a hlavne na
takzvanom vidieku mame divéaka, ktory je este cisty. MoZno trochu menej nakloneny
formalnym vybojom, ale schopny nacivat, ¢o mu to ten autor chce povedat. Nie je to
este divak pokazeny, necitlivy, neeticky, hovado, ktoré kalkuluje v duchu niektorych
postav z Nebezpecnych znamosti. Je to divdk schopny chapat moralne posolstvo, ist do
divadla preto, aby mu pomdhalo odpovedat na otdzku ako Zit. Tento rozmer sa z re-
pertodru nasich divadiel pod tlakom komercie nebezpecne vytraca a s nim odchddza aj
Ucta k jazyku, tradicii, ale aj herecké umenie, tak obdivované v zakladajticej generacii
nasho profesiondlneho divadla.

e Vel'mi casto si v poslednych sezénach prijimal pozvanie do Divadla A. Duch-
novica v PreSove a nie raz si zlozil poklonu tamojsiemu hereckému siboru. Ide
pritom o divadlo, ktoré je dlhodobo tplne na konci vSetkych statistik, pokial ide
o subvencie ¢i platy umeleckych a mimoumeleckych pracovnikov. V Presove je
navySe len minimdlna Sanca ,privyrobit si” - ako divadelny umelec vSeobecne
a herec rusinskeho divadla zvlast. Napriek tomu sa stibor nerozbehol na vsetky
strany a minimdlne jeden ¢i dva projekty kazdu sezénu pritiahnu pozornost na jeho
existenciu. Prisiel si pri svojich hostovackach na to, v ¢om je tajomstvo DAD-u?

44444

kijevskej divadelnej Skole. Emociondlne su tito herci, zd4 sa mi bohatsi, dprimne;jsi,
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Solovifova hra Zobracke dobrodruZstvo sa v muzikédlovej tiprave M. Lasicu a J. Satinského pod nédzvom Plné
vreckd penazi a rézii M. Olhu stala na niekolko sezén divickym hitom repertodru Slovenského komorného
divadla. Vlavo FrantiSek Vyrostko (Gejza Galiba) a Miloslav Kral (Alfréd Cicdk). Snimka M. Ol'ha.

v konecnom désledku aj otvorenejsi nez herci ktori st vychovdvani u nds. My pestuje-
me viac raciondlne chdpanie hercovej prace, aj ked sa pritom operuje predovsetkym K.
S. Stanislavskym, ktory bol alfou i omegou takisto v Kijeve, ale vysledok tychto pro-
cesov vyuky je diametralne odlisny. DalSou velkou vyhodou je, Ze tu prakticky neexi-
stujii tzv. ksefty, hlavne kvéli jazykovej bariére, a hoci sa umelecky $éf Jozko Tkac obcas
objavi v reklame, napriklad na Sme, nezarobi aZ tak dobre, aby mu ostatni kolegovia
zavideli, preto musi obcas v lete aj so spoluhercami {st na zarobky, napriklad do Spa-
nielska na sezénnu robotu. Ked pred par rokmi oberal v sade ned’aleko Barcelony jablka
a majitel-plantaznik zistil, Ze mu jablka oberd umelecky $éf divadla, okamzite Jozkovi
zmiernil dennd normu. Z toho usudzujem, Ze v Spanielsku si ete vedia vazit umenie.
Jozko Tka¢ sa Spanielom odvdadil tak, Ze skvelo zahral Dona Quijota v tohtoro¢nej
inscendcii Don Quijote v DAD-e. Jediné po rusinsky hrajtice divadlo Zije od zaciatku, ale
hlavne odvtedy, ¢o prestalo hrat po ukrajinsky (pretoZe ukrajincine na Slovensku ma-
lokto rozumel), v stave trvalého ohrozenia. Momentalne su to tlaky, aby opét zacalo
hrat po ukrajinsky, hoci pre divakov, ktorych ma toto divadlo predovsetkym na vidie-
ku severne od Humenného, kde je takd chudoba, Ze pomaly neméte v kultirnom dome
ani reflektor a ked ho aj néjdete, urcite v iom bude vyhorend Ziarovka, je to rovnako
cudzi jazyk, ako slovencina. Porovnajme si tento stav s nesmierne dobre fungujicim
madarskym divadlom, ktoré momentalne neporovnatelne lepsie funguje na sloven-
skom juhu. Svojich miliondrov maji Rusini v Kanade. Boli aj v DAD-e. Prijali s nad-
Senim inscendciu Adolf Ivanovic Dobrjanskij o svojho casu jedinom poslancovi uhorského
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O’Neillovu hru Tizba pod brestami M. OYha v Martine uviedol v roku 2000. VIavo Jian KoZuch ako Efraim Cabot,
Jana Ol'hovd hrala Abbie Putmanovi. Snimka M. Olha.

snemu, ktory branil aj zdujmy Slovakov, inZinierovi, ktory staval Zeleznice aj odvod-
novacie kanaly medzi Dunajom a Tisou na Dolnej zemi. Bol blizkym dévernikom cisdra
Frantiska Jozefa a v jeho mene orodoval u ruského cdra za potlacenie madarskej revo-
ltcie. Muz ktorého vyznamenali v Rusku najvyssimi Statnymi vyznamenaniami, teda
podla vsetkého z pohladu Rakiisko-Uhorska zradca. Clovek, ktory ako osemdesia-
tro¢ny zdolal alpské stity, o ktorom dnes prakticky ni¢ nevieme, a ktorého Zivotopisna
inscendcia bola prvym prispevkom v zapliiani bielych miest na mape rusinskej histérie.
Ajinscendcia sa dozila iba niekol'kych repriz a napriek ambiciéznemu projektu zapadla
pre nezdujem o histdriu, o svoje korene. Karol Hordk este vytiahol tento text do roz-
hlasu, ale skoda inscendcie urobenej v horticom mdji pre Svetovy kongres Rusinov. Ich
najslavnejsim krajanom je Andy Warhol, hoci sa narodil v Spojenych statoch, mama mu
spievala uspavanku po rusinsky. Fedor Vico, zndmy karikaturista a organizator pra-
videlnych stitazi kresleného humoru v PreSove, je autorom myslienky zalozit galériu
MUR, ktord ma par metrov §tvorcovych a vznikla v priestore medzi byvalym komple-
xom divadla a dostavbou divadla, ktora eSte patri DAD-u. Presovsky rimskokatolicky
drad, ktorému po restittcii pripadol cely objekt byvalého divadla, sa medzi ,zdujma-
mi” cirkvi a divadla rozhodol postavit miir. Je to asi posledny mir v Eurépe, ktorému
nechyba ideologicky podtext, kedZe oddeluje nebo od pekla, teda cirkevné gymnazium
od divadla, v ktorom sa tradi¢ne riesili spolocenské aj pracovné veci v bufeciku, kde ste
nasli vzdy vSetkych potrebnych funkcionarov aj umelcov a kde sa chodilo aj z inych
inStiticii, pamiatkostavu, vojenskej sprdvy, alebo blizkej poZiarnej stanice. V PreSove sa
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o Rusinoch hovori, Ze sa s nimi da rozpravat iba dopoludnia, pretoZe popoludni st uz
,Salene”. Ked sa Fedor Vico pohddal s Vasilom Turokom, inak dlhoroénym priatelom
a spolupracovnikom a ja som prave prisiel a oni uz ,boli Salene”, tak mi Fedor Vico
tesne pred vrhnutim sa na Vasila povedal, Ze keby som mal v hlave nejakd zbytocni
myslienku, ktord tam zaberd miesto a potreboval by som ju vyhodit, tak nech vyhodim
td, Ze by som mohol porozumiet Rusinom. A vrhol sa na Vasila. Aj to patri k dobrému
divadlu. Nie nadarmo na p6vodnej zdstave Matice slovenskej ndjdete azbuku, ktord nie
je vyrazom martinského rusofilstva, ale predstavuje zdsadny kladny postoj Rusinov
a hlavne ich reprezentanta A.L. Dobrjanského v ¢ase vzniku nasej ndrodnej institticie.
Ked sedite a rozpravate sa s Vasilom Turokom, nadobtdate dojem, Ze kam sa na
Slovensku pohnete tak nachddzate Rusinov. Patria k nim Andy Hryc, Stefan Ladizin-
sky, ale popoludni uz aj ja, pretoze keby som bol Slovdk, tak sa voldm Jelsa a nie Olha,
ale aj Janko Borodac, pretoze keby bol Slovak, tak sa vold Brada¢. Dokonca aj vicepre-
miér Ivan Miklos je Rusin. Som presvedceny, Ze po rokoch preZitych v tomto skvelom
divadle aj Pepo Prazmari, Blaho Uhlédr a Milos Kardsek st doZivotni Rusini...

e Popisal si sa aj pod ojedinely projekt, ked si Gavranovu komédiu Muz mojej
Zeny nastudoval v koprodukcii oboch presovskych divadiel. U nds sa skor nosi jasné
ajednoznacné ,,vymedzenie sfér ziujmov”, ako nejaké pokusy o spolupracu. Ako sa
ti na tomto projekte robilo a Siel by si do niecoho podobného znova?

— Gavranova komédia bol idedlny text pre takiito spolupracu. Stoji totiz na dialégu
dvoch muzov, z ktorych je kaZdy z iného konca republiky. JoZo StraZan hral Zahordka
a Vasil Rusindk Vychodniara. Neskoér do projektu pribudol Eugen Libeznuk, ktory hral
postavu bez slov. Predstavenie je na repertodri dodnes. Vzdjomné vztahy na drovni
hercov existuju zrejme od nepamiti. Ked sa este hraval medzidivadelny stolnotenisovy
turnaj, tak obidve presovské divadlaboli schopné postavit silne druzstvd. V poslednom
Case su aj pokusy zlucit tieto dve divadld administrativne, ¢o by zrejme bolo osudnym
pre Rusinov a tak sa takémuto spojeniu brania predovsetkym oni. Momentalne nasttipil
na post umeleckého $éfa Frantisek Javorsky, ktory sa netaji svojimi dobrymi kontakta-
mi aj obdivom DAD-u. Prizval k spolupréci klticovi postavu posledného desatrocia
pre duchnovicovcov (jeden moj priatel hovori perinovicovcom), dramaturga Vasila
Turoka, ktory spolupracoval pri inscendcii Jozefa Prazmariho v DJZ. Su to prirodzené
vidzby a zrejme v budicnosti aj kvoli existenénym problémov, ale aj s kolegidlnej spolu-
patri¢nosti bude prepojenie oboch presovskych divadiel blizsie. Napokon v historickej
budove pévodné Ukrajinské narodné divadlo zac¢inalo eSte v ¢asoch, ked nemalo svoju
vlastni budovu. Zda sa mi celkom zmysluplné vratit sa kjednému hraciemu ditu v DJZ
anevylucujem ani spoluprdcu na naro¢nejsich projektoch. Pokial viem, napady nechy-
bajui a viem si predstavit aj ich realizdciu.

(Druhd ¢ast rozhovoru uverejnime v budticom ¢isle.)
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ANDREJ MATASIK - MATUS OrHA

IN THE THEATRE, THE AUDIENCES SEEK AN ANSWER TO THEIR QUESTION ABOUT
THE ART OF LIVING

Director, theatre photographer, and educator Mati§ Ol'ha is among the most distinct
personalities of the middle generation of Slovak theatre professionals. In the first part of
the interview, he recalls the early stage of his career with the theatre, which was closely
linked to the Little Theatre Studio in KoSice in the 1970s; programmatically, this theatre
,attacked the petty middle-class man” and at the time of the emerging consumer so-
ciety, it put great emphasis on all-humanity grand themes emotionally appealing to the
viewer and on the acts in the name of human freedom (such as Peaceful Dawn by
B.Vasiliev). Further, the interview maps out Olha’s direction activity with A. Duchno-
vi¢ drama theatre, the repertory of which is staged in Ruthenian.
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OPAT O CLOVEKU... NA CESTE

Karol Hordk: Komorné hry. Bratislava : R.
S. Royal service, 2004. Stran 204.

Karol Hordk md pravdu, ked v ivode svojej
knihy piSe, Ze ,knizné vydavanie dramatic-
kych textov je u nds skér vynimkou nez pravi-
dlom” (s. 5). Naozaj, okrem Stanislava Stepku
a Viliama Klimacka, ktori majt aj svoje divadld
a svoje hry vyddvaju az po ich inscenacnej po-
dobe, nevychadza tlacou vela uvedenych dra-
matickych textov monografického charakteru.
Popri prvych dvoch divadelnikoch, ktori svoje
hry dopliiaj aj textom — kronikou Zivota di-
vadla a svojich hier, sa Karol Horak v kniznych
vydaniach svojich hier neprihovara citatefom
spomienkami. Nechdva text napospas Citatelo-
vi a pozormému vnimatelovi. Ani pri Komor-
nyjch hrdch to nie je inak. Po dvadsatdvariad-
kovej pozndmke autora nasleduje Sest hier
a po nich kratke zhrnutie tiez autorky Bozeny
Cahojovej. Dvestostrankovi knihu uzaviera
Biografickd silueta od Mirona Pukana, t. j. stipis
— kde, kto a ¢o s Hordkovymi dramatickymi
textami urobil.

Ale podme pekne po poriadku. Hry Chro-
nosov zub, Arbitrdz, La Musica, Spitné zrkadlo,
Hrdzavy ddzd, VysSie, tam je srdce maju jeden
spoloény ukazovatel. Komorné nie st len diz-
kou, ale predovsetkym témou. Vetky boli rea-
lizované (a vari aj napisané) po roku 1989
a reaguju na meniacu sa spoloc¢nost. V minu-
losti a dnes. Najma na nové, iné postavenie jed-
notlivca v nej a jeho (ne)uvedomovanie si tejto
skutoc¢nosti. Zrkadli sa v nich minulost s méte-
Zou sticasnosti so vSetkymi jej negativami —
vonkajsimi i vniitornymi tlakmi na cloveka,
na jeho schopnost vyrovnat sa s tymto napo-
rom na jeho krehké vniitro. To je zdkladny roz-
diel medzi dovtedajsimi a tymito Hordkovymi
textami. Predtym nadcasovost a osobitd meta-
forickost smerovali k vyjadreniu velkého, ¢as-
to apokalyptického obrazu. V minulosti bol
jazyk jeho hier, v ktorych sa nezaprel rezisér
(hoci len studentského, ale vysostne obrazové-
ho divadla), zloZity, neraz i expresivny, smero-
val k vyssiemu poslaniu ako len zobrazeniu
jednotlivca, jeho sizyfovskej cesty Zivota.
V predkladanych komornych hrich je autor

menej obrazny, o to vSak miestami kompliko-
vanejsi. Vari aj preto, Ze st to hry napospol roz-
hlasové, aj ked majti alebo mali svoj predobraz
¢i pokracovanie v divadelnom tvare.

Karol Hordk totiZ rdd (a napokon sa k tomu
aj prizndva) prendsa motivy, postavy iznakovy
systém svojich hier z divadla do rozhlasu, ale-
bo naopak, z rozhlasu do divadla. Je tvorcom
viacerych varidcii pribuznych tém. D4 sa v nich
orientovat len s kompletnou databdzou, ¢
s dobrou pamétou. Plati to i pre tychto Sest hier.
Navzdjom sa tu prestupuji motivy, symboly,
vizie, alegdrie, Casto pritomny (i prevteleny)
alter ego, ktoré vSak nachddzame aj v predcha-
dzajucich jeho hrach.

Tento poznatok nds len utvrdzuje v po-
znani, Ze navonok bezstarostny, vzdy usmie-
vavy a nekonfliktny Karol Hordk si nesie vo
svojom vniitre batoh plny (ne)vyslovenych
vnutornych otdzok a problémov, ktoré ho spre-
vadzaju po cely Zivot. Jednym z nich je Zena.

Jej vnimanie kolobehu prirody, do ktorého
ak nezasahuje, tak sa aspor mlcky prizera Boh.
ON pokojne dopusti aj dominantny, ba aZ na-
silny vztah muza k Zene, odvoldvajtic sa na ich
odvekd spatost. Prvy text Chronosov zub autor
charakterizuje ako pévodnu stereofénnu roz-
hlasovi hru. Realizovalo ju kosické sttidio Slo-
venského rozhlasu v roku 1999 a o dva roky
neskér mala premiéru jej divadelna verzia
pod nazvom La Musica. V jej rozhlasovej po-
dobe nepriame zasahovanie mytologickej po-
stavy — gréckeho Boha casu, ktory sa zapojiido
dialégu rodinného pribehu, je zreteInejsie. V di-
vadelnej verzii sa viac zhmotnuje pribeh dcéry,
neskor Zeny i matky, ktorti otec, matka a napo-
kon i manZel nttia stat sa huslovou virtu6z-
kou; proste byt dokonalou, za kazdu cenu
vyniknit nad ostatnymi. Ambicie otca zvidi-
telnit sa skrze dcéru, jeho neuskutocnené sny
sa napokon premietnu aj do dcérinho nenapl-
neného zivota. Odchod muza na vojnu, jeho
ndvrat a nakoniec i smrt st cestou k hfadaniu
pokoja a vyrovnanosti. Odchody a prichody
deti na svet i ,trmacanie” sa dospelych za svo-
jim (presne) neidentifikovatelnym cielom su tu
symbolom kolobehu zivota. Hordk nezaprie
pero rozpravaca, pozorovatela, ktory priblizu-
jesvoje postavy bez emdcif, skor vdekompozic-
nej polohe, ako v tradicnej dramatickej
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s vyraznym autorskym odstupom od postdv
iod diania. Vztah (ne)hrdinov akoby kopiroval
dobu, ¢i vlastne naopak. Dnesny svet prefiltro-
vany Hordkovym vedomim sa premieta aj do
tychto dramatickych prac. Emotivna vyprah-
nutost postdv, prazdnota ich Zivota zatlacaju
do pozadia zakladny pribeh. Navodzuju via-
cero nezodpovedanych otdzok o funkcii ro-
diny, postaveni Zeny, vztahu muZza a Zeny.

V Chronosovom zube je viac informdcif o ro-
dine, vSetko sa musi vypovedat slovom. V La
Musice autor vyhodil nadbytocné redlie o dobe,
hoci boli len v ndznakoch a ponechal iba z&-
kladné informacie: Dcéra, z ktorej sa stane
matka, otec i prvé dieta jej zomrd, druhé tiez
v Case, ked dd prednost zdbave pred ndvstevou
nemocnice, az napokon rod preZzije len ona. Za-
tial ¢o v rozhlasovej podobe sa Dcéra v postave
Manzelky po zdverecnom dialégu s Chrono-
som oslobodzuje od Zivota i od neho hranim
a zdverecnou vetou ,Hudba je nekonecna” (s.
42), v La Musica kondi ako Starena, ktord uz
nehra na Ziadnom néstroji a ktorej Chronos ne-
dovoli ,odist” za jej milymi. Napokon repliku
o nekonecnosti hudby vyslovuje sam. Cez so-
cidlny aspekt (chudoba), ktory sa vinie obidvo-
mi textami a v rozhlasovom je zvyrazneny aj
osudom Dcéry, neskor ako Manzelky, Matky ¢i
Stareny, nachddzame paralelu s hlavnou hr-
dinkou divadelnej hry Cesta — Katarinou
Pohlodkovou. T4 prechddza naozajstnou kri-
zovou cestou, zatial ¢o hlavnd postava Chrono-
sovho zuba i La Musicy sa nevyvija. Nema ani
meno. Jej zovSeobeciiujlice pomenovanie pri-
pomina status quo — ani sa nechce vymanit
z chudoby, ani sa dat prestat , tyranizovat” pa-
sivnym okolim. Rovnako pasivne prijima aj
svoje Cakanie na koniec. Jej talizman, ktory sa
neskor meni na personifikovand osobu, svet,
do ktorého akoby sa dcéra utiahla, neprebera
na seba tlohu katalyzatora, skor pripomina
rozhranie sveta, v ktorom Zijeme. Ten skuto¢ne
jestvujtici, ktory vieme ,, ohmatat”, priestorovo
zmerat a opisat a ten fiktivny, ktory sa tak javi
tym, ktori st na strane toho redlneho. Zlozitost
Horakovho obrazu obrazov ukdzala rozhla-
sova realizdcia Chronosovho zuba. V texte sa
vela hovori o hudbe. Priam ako o postave skor
z toho fiktivneho sveta, ktory v skutocnosti je
tiez redlny. Citatelia vak nemajt moznost po-

137

rovnat si, kde v nahrdvke bola takymto rovno-
cennym partnerom Dcéry na jej ceste Zivotom,
kde vyjadrenim jej ,prdzdnych” tizob, zrka-
dlom jej vnitorného Zivota, kde stavebnym
dramatickym prvkom. V tejto stivislosti ndm
nevdojak napadne, Ze by bolo nacim prilozit
ku kniZznému vydaniu aj CD rozhlasovych na-
hravok, aby si ¢itatelia mohli konfrontovat svo-
ju predstavu so skutocnou akustickou reali-
zaciou.

Aj v dalSej povodnej stereofénnej rozhlaso-
vej hre Arbitrdz (2002) je hlavnym hrdinom je-
dinec — Muz. Text ma nepriameho predchodcu
v divadelnej hre Skaza futbalu v meste K. (1990),
ale scasti aj v rozhlasovej podobe Dusa hry
(1991). V Skaze ide o rozpad istého systému,
destrukciu idedlov, ale aj istoty (futbalovy za-
pas, prichod tanku na ihrisko, prepadnutie me-
sta, zostali len ti, ¢o neposliichli organizatorov
— obrazne oficidlnu moc), ktoré vytistia do me-
taforickej , kozmogonickej kataklizmy”. V Dusi
hry realizétori tento zaver vynechali a v Arbi-
trdZi sa Hordk uz postva dalej. Zo Sirokého
pribehu Skazy si vybral v podstate nendpadnii
postavu Muza — Rozhodcu, ktory pocas (fiktiv-
neho?) futbalového zdpasu mozaikovite vyroz-
prdava svoj zdpas so zivotom na ihrisku
i v sikromi. Do muzovho dialégu so svedo-
mim (v profesii) vstupuje Smrt, ktord honaroz-
diel od Chronosa povoldva z tohto skazeného
sveta. V poslednom (pomyselnom) dialégu so
svojou zenou i vlastnym alter ego preukaze
strach zo smrti a za seba ,,podhodi” svoje polo-
cigdnske vnuca. Tym, Ze Smrt — podobne ako
Chronos v Chronosovom zube ¢ v La Musica —
berie Zivot dietata za Zivot dospelého, ubliZuje
zas len Zene.

Spiitné zrkadlo (2003) — ,monodrdama pre jed-
nu, ba aj dve ddmy” - je vniitornou spovedou
Zeny. Socidlnou sondou Zivota a myslenia
Zeny, ktord je prikladom Zenskej slabosti a pod-
riadenosti muzskému pokoleniu. Zatial, ¢o jej
manzel Rom zostdva doma, ona ide nadennicit
bez pracovného povolenia na taliansku farmu.
I'tu, ako v Arbitrdzi, autor do jej rozprdvacského
monoldgu, pripominajiceho skér prozaicky
ako dramaticky ttvar, vklada skutocnosti zo
zivota (sposob price, vyplacania mzdy, pra-
covné podmienky). Napriek nedostatku finan-
cif Zena odol4 ldkavej ponuke zostat tam dalej
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pracovat a najde silu vratit sa domov. Tazkéa
zivotnd skusenost z rozhrania starého anového
tisicrocia, ktord autor opisuje priam denniko-
vou formou ¢i rozhlasovou reportdzou, jej
déva po ndvrate domov silu vysttpit verejne
proti primdtorovi a bojovat za prava obyvate-
lov (opét redlna skuto¢nost). Katarina Pohlod-
kova z Cesty nesie svoj krestansky kriz utrpenia
aj redlne i symbolicky, v Chronosom zube Zena-
manZelka skor myticky, hrdinka zo Spitného
zrkadla sa pocas dobrovolnych ,galeji” na poli
poudia vzburi sa. Zatial len verejne, postavenie
v rodine sa nemeni. Autorskd pozndmka je
skor inscena¢nym navodom, ktory stavia tento
redlny pribeh do inej konfrontacnej roviny
dvoch akoby rozdielnych postav. Iju otec niitil
stat sa plavkymnou, i na nej si ,silnejsie” pohla-
vie vyskusalo svoje sily. Na rozdiel od svojej
predchodkyne si Zena tiito skutocnost uvedo-
muje az pri inom ndsili na druhych.

Horakove postavy z predchadzajticich hier
mali domov. Odniekial prisli a niekam sa
mohli vratit. A a B (on a ona) z Hrdzavého dazda
(2004) — st bezdomovci. Na pozadi Starindro-
vych vyziev na odkipenie starého nabytku,
Hildsatel'a mestského rozhlasu, Moderétora sle-
dujeme ich bezcielne tiilanie sa mestom a svoj-
razne komentovanie navonok nestrodych
myslienok. Vieme si predstavit, Ze logickym
¢lenenim vety sa dd z nich vyabstrahovat dal-
Sia ako len pribehovéa rovina. Hoci aj tu ¢itha
nebezpecenstvo monoténnosti, ked inscendto-
ri ponechaji text len v jednej hladine (SRo,
2004). Hrdzavy dazd, ktory stekd z hrdzavej
strechy je metaforou viacerych realnych i redl-
nych skutocnosti — viditeInych i schovanych.
Zavislych od dispozicie divaka ¢i posluchaca
¢itat nenapisané, pocut a vidiet nevyslovené,
proste od schopnosti vystavat si vlastné obrazy
zivota, hfadania — a vari aj ndjdenia — cesty.
Opitovne, tak ako v Skaze futbalu v meste K.,
autor tankom pripomina traumu zo ‘68 roku.
Ak vtedy systém prisli rozbit cudzi, tentoraz to
mozu beztrestne urobit vlastni. Aj v Hrdzavom
dazdi sa prelina niekolko casovych rovin, aby
A aBv zédvere odisli z tohto sveta. Nezldka ich
Chronos, ani Smrt, ale iny nepoznany svet, re-
prezentovany studenou raketou (kov) a ohriom
(Start). Predtym vsak podpdlia mesto. Spélia
mosty za sebou, aby ni¢ po nich nezostalo. Aj
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keby chceli, uz sa nemé6zu vratit do spélenej
zeme.

Zaradenie posledného textu — rozhlasovej
hry Vyssie, tam je srdce posobi po obrazne po-
vedané kataklizmatickom konci sveta
zvlastne. Skuto¢ny pribeh dneska je Hordko-
vym dopovedanim sveta, akymsi Diiom po...
v Struktire tohto zbornika. Navrat nezamest-
naného muza s manzelkou a dietatom do rod-
ného mesta k rodicom, viera, Ze tam ndjde
medzi kamardtmi zamestnanie, je akoby pri-
beh vystrihnuty z novinovych sprav. Ob-
chodny zéstupca, kipa bytu, moznost ziskat
vadzanie os6b, napokon havaria a smrt. Ta si aj
tu vyberie svoju zalohu a bremeno kazdoden-
ného Zivota zostdva na pleciach dvoch Zien
a dvoch deti, z toho jedného eSte nenarodené-
ho, ktorého este cakd len jeho svet.

V porovnani s predchddzajiicou tvorbou
Karola Horédka pribehy tychto hier si menej
komplikované ako predchadzajice. Autor
akoby sa vzdal velkych plétien (napr. Evanjeli-
um podla Jondsa (Zdborského), Nebo, peklo, Koctir-
kovo), v obale jasnej Struktiry pribehu pracuje
skor dekompozi¢nou metédou v mysleni i vy-
jadrovani sa postdv a vizbe situdcii. Hordk
v nich spdja myslienku, pribeh i moderné po-
fatie Struktiiry textu, v centre zdujmu ktorého
viak stoji Clovek, nie situdcia.

Pribehy zakotvuje doma — dedina, malo-
mesto, Sitno, Cigdn, o desat rokov neskorsie
uz ako Rém atd. Aka je cesta utrpenia, skor
vnutorného ako vonkajsieho, (ne)hrdinu dnes-
ka? Zbornik tychto Siestich hier zac¢ina Otec
slovami: , Pozor! Opatrne! To nie je skriiia, ale
klavir! Znacka Petrof!” (s. 9). Poukazuji na
spatost s minulostou, na jej hodnoty, ktoré sa
¢asto bez pricin popieraji. A kon¢i sa slovami
mladej vdovy a jej svokry: ,Mia: Bojim sa toho,
¢o pride. Matka: Zajtrajsi den, potom dalsi
a dalsi... Urcite to bude budticnost — o nie¢om*
(s.177). Obrazne povedané —napriek vsetkému
si vieme este uchovat hodnoty. T, ¢o si ich ne-
vazili, po ktorych zostala spalend krajina, odisli
a ti, ¢o tu maju korene, zostdvaju s vierou Zit.

Biograficky stipis Mirona Pukana uzatvara
putovanie poslednymi Hordkovymi hrami.
Skromne, namiesto siahodlhého Zivotopisu, si
mozZe Citatel pozriet obsiahly zoznam Hordko-
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vych textov uvddzanych v divadle, rozhlase,
v televizii i v Studentskom divadle Filozofickej
fakulty Univerzity Pavla Jozefa Safarika v Pre-
Sove (po premenovani PreSovskej univerzity).
Autor stipisu neuvadza, odkial data preberal -
¢i z kniznych roceniek Divadelného tstavu, ¢i
vychddzal z vlastného vyskumu. Pri komplet-
nom divadelnom stipise s menami vsetkych
spolupracovnikov véak chyba inscendcia Clo-
vek z druhej strany. Text slovenskej casti, ktord
nagtudovala ¢inohra Stédtneho divadla v Kosi-
ciach (1988), napisal Karol Hordk, cast, ktord
uvéadzalo divadlo vo Vladivostoku, Valerij Sul-
zik. Obidvaja autori vytvorili spolo¢né dielo na
podnet spisovatel'skych zvizov. Nasli spoloc-
nd tému — posobenie Cesko-Slovenskych légi
na Dalekom vychode. Horék pisal Cloveka z dru-
hej strany pravdepodobne zarovno s Cestou,
ked aj v tychto textoch nachddzame prestupo-
vanie motivov i postav.

Stpisy rozhlasovych hier si v porovnani
s divadelnymi strohé, bez blizsich informacii.
Pukan tu neuvddza okrem reZziséra nikoho.

139

LenZe pri rozhlasovych realizdcidch je okrem
dramaturga a reziséra rovnako dolezity aj zvu-
kovy majster. Pri televiznych scendroch nie st
uvedené dokonca ani presné datumy premiér.
Pritom aj v Archive Slovenského rozhlasu, aj
Slovenskej televizie st tieto tidaje k dispozicii.
Chybajtice krstné mend sa stdvaji uz médou aj
v inych stipisoch. Akoby sa v zavere tejto knihy
naplnil nepriamo Hordkom avizovany odklon
od starych dobrych tradicii s vierou, Ze aj bu-
ducnost bude o niecom.

Karol Hordk tak po samostatnych kniznych
vydaniach Pif hier alebo Hrdina menom hra
(1990), Sest hier (1996) a Styroch hier (2001) pri-
chadza s Komornymi Siestimi hrami. Poslednu
204 stranu tejto knihy ponechal volnd, na ,,po-
zndmky”.

Dagmar Podmakova

Tento text je siicastou grantového projektu
VEGA ¢. 2/3029/25.
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PETISKOVEJ REHABILITACIA
JIRTHO FREJKU

Jifi Frejka: Divadlo je vesmir. Vyber us-
poriadala, stipisy zostavila, tdvodni Stidiu
a ediénd poznamku napisala Ladislava Petis-
kova. Ako treti zvizok edicie Ceské divadlo —
Eseje, kritiky, analyzy vydal Divadelny tstav
v Prahe, 2004, 736 stran.

Pre vyvoj slovenskej divadelnej kulttiry bol
velmi vyznamnym impulzom vznik prvej sta-
lej profesiondlnej divadelnej institticie na na-
Som tizemi. Doslo k tomu pred osemdesiatimi
piatimi rokmi, ked DruZstvo Slovenského na-
rodného divadla angaZovalo divadelni spo-
lo¢nost riaditela a reziséra Bedficha Jetfdbka,
dovtedy podsobiacu ako Divadlo zdruZenych
mést vychodoceskych. Paradoxne, aj ked od
1.marca 1920 je institticia Slovenského narod-
ného divadla historickym faktom, aj ked don
postupne prichddzali prvi slovenski profesio-
ndli a vznikali v iom aj inscendcie v sloven-
skom jazyku, charakter divadla skutocne
slovenského dostala aZ 0 12 rokov neskor vzni-
kom samostatnej Slovenskej ¢inohry.

Generaénymi druhmi prvych slovenskych
odvaézliveov, ktori sa rozhodli stat divadelnik-
mi povolania, boli vo viacerych eurépskych
kultdrach, kde podmienky pre vyvoj malo di-
vadlo priaznivejsie ako v polofeuddlnom a ko-
lonialistickom Uhorsku, sa stali predstavitelia
hnuti, usilujtcich sa 0 modernizaciu a obnovu
divadla. Dostali sa pod sihrnné oznacenie
,avantgarda”, ktoré sa vztahuje rovnako na
Mejercholdovo pouli¢né divadlo revolu¢ného
patosu, ako na Tairovovo koncentrované sku-
manie moznosti herectva, na divadelné hla-
daéstvo vo Franciizsku, Taliansku i Polsku.
Pre vyvoj slovenského divadla je dolezité, Ze
skiimanie novych moznosti divadelnej tvorby
naslo zivnd a Ziclivid p6édu aj v meste, kde nasi
priekopnici profesiondlneho divadla ziskavali
umelecké vzdelanie a prvé profesiondlne sku-
senosti — v Prahe. V case, ked na tamojsom
Konzervatériu studovali budici manzelia Jan
a Olga Borodacovci, student Jifi Frejka so
spoluziakmi z Jirdskovho gymnazia zazival pr-
vé divadelné tispechy a nadobtidal skiisenosti
s tvorbou, no o dva roky neskor Andrej Bagar

nepochybne patril k Frejkovym spoluziakom,
ved na prazskom Konzervatériu boli v roku
1923 obaja ziakmi prof. Jaroslava Hurta a Oto-
kara Fischera. A cez osobné kontakty, rovnako
ako cez hostovania réznych prazskych neofi-
cidlnych divadielok v Bratislave a v inych slo-
venskych mestdch, sa postupne vytvarali
predpoklady pre dspech neskorsej Hoffman-
novej a Jamnického slovenskej divadelnej re-
formy, i ked td nemala charakter avant-
gardnej instituciondlnej a kreativnej alterna-
tivy, ale znamenala presmerovanie vyvojovo
prekonanej orientdcie tvorby vtedy este stdle
jediného profesiondlneho slovenského divadla
a jeho vyraznd modernizdciu obsahovti i tva-
rovu.

Aj pre pochopenie vyvinovych stivislosti
slovenského divadla, najméd v obdobi medzi
dvoma svetovymi vojnami, je preto dolezité
poznat pramene, osvetlujice sidoby kontext
Ceskej divadelnej kulttry. Preto treba aj z as-
pektu slovenskej teatroldgie privitat edicny
¢in Ladislavy Petiskovej a prazského Divadel-
ného tstavu, ktory predstavuje objemna publi-
kdcia Divadlo je vesmir. Obsahuje vyber
z podstatnych stati reZiséra a pedagdga Jiftho
Frejku, ale aj takmer stostrankovii monografic-
ki stidiu L. Petiskovej, ktorou ceska teatrold-
gia Ciastocne likviduje jedno z bielych miest na
mape Ceského divadla 20.storocia. Pretoze za-
pas o uznanie tvorivych postupov a hodnét,
ktoré do vyvoja ¢eského divadla vniesol a zu-
zitkoval Jiff Frejka, trval prakticky od jeho do-
brovolnej smrti (1953). Josef Trager (predo-
vsetkym ako autor viacerych ¢lankov Divadel-
nych novinach a v odbornej tlaci a editor zbor-
nika K nedoZitym Sestdesiatindm (Divadelni
dstav, Praha 1964), Ludmila Kopdcovd obsia-
hlou stidiou Tvorca $tyjlu v jubilejnom zborni-
ku Divadlo na Vinohradech 1907 - 1967
(Divadelni dstav, Praha 1968) a vyberom Frej-
kovych stati v zborniku Odkaz ceskej divadelnej
avantgardy (spolocne s Ljubou Klosovu, Diva-
delny ustav, Praha 1990), Ladislava Petiskova
(od diplomovej prace Hladanie javiskového pdto-
su, FF UK Praha 1970), Jif{ Héjek sériou studif
v Tvorbe i ako editor vyberu z Frejkovych sti-
dif RéZia ako prejav priebojného ducha (Divadelny
ustav, Praha 1980, cennd je aj jej priloha Jif7
Frejka v ddtumoch, ktorej autorom je Jan Dvo-
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ték, ktory sa dielu J. Frejku venoval aj viacery-
mi samostatnymi ¢lankami v ¢asopise Scéna)
a Antonin Dvofdk, ktory v knizke Trojica naj-
odvdznejsich (Praha 1961, 1988) dielo J. Frejku
prezentuje ako treti vrchol experimentdlnych
tendencii, reprezentovanych v medzivojno-
vom obdobi este Jindfichom Honzlom a Emi-
lom FrantiSkom Burianom) - to je v podstate
tplny vypocet zretefahodnych ¢eskych prame-
nov k Stddiu Zivota a diela Jiftho Frejku, ak
neberieme do tivahy viac ¢i menej zdvorilostné
prilezitostné clanky. V porovnani s pozorno-
stou, ktoru Ceskd teatroldgia venovala vysku-
mu zivota a diela dvoch jeho sticasnikov, J.
Hozla a E. F. Buriana je to nepochopitelne chu-
dobnejsia bilancia. Nepochopitelne do okami-
hu, kym si uvedomime, Ze v ponurej spo-
locenskej atmosfére 50. rokov volil Jifi Frejka
radsej dobrovoIny odchod zo Zivota, kym
Honzl s Burianom sa v rovnakom ¢ase dali plne
do sluzieb rezimu a jeho ideoldgie.

Ludmila Petiskovd povazovala za najdole-
ZitejSie poskytnit Citatelovi svojho vyberu
komplexny pohlad na Frejku nielen ako reZi-
séra, ale aj ako na vyznamného ceského diva-
delného myslitela a v neposlednom rade
i pedagoga. Preto je dolezité, Ze mala k dispo-
ziciinielenjeho kniZne vydané prace a archivne
vydania novin, ¢asopisov a dalsich printovych
zdrojov (buletiny, obcasniky jednotlivych di-
vadiel a pod.), ale i rozsiahlu pozostalost Jittho
Frejku, ktoru sa z pozostalosti Josefa Tragera
v polovici 70. rokov podarilo po r6znych peri-
petidch ziskat Divadelnému oddeleniu Narod-
ného muzea v Prahe. Treba vyzdvihnit, Ze
editorka cielene smeruje k maximalnej prezen-
tdcii dosial bud nezverejnenych, alebo menej
znamych pramenov, i ked nechybaji ani ta-
ziskové a zndme Frejkove Studie a clanky. Aj
tie vSak vradenim do presnejsieho historického
kontextu dostdvaji novy rozmer svedectva
o vyvoji Frejkovho myslenia o divadle, modifi-
Kécii jeho ndzorov v priebehu desatroci.
Knizny vyber sa za¢ina Frejkovymi pohladmi
na Cesty moderného javiskového myslenia, teda
tivahovo koncipovanymimateridlmi, vktorych
sa Frejka pokisal pomenovat v rdznych eta-
pach svojho Zivota a tvorby svoj pohlad na
smerovanie, hodnotovi orientdciu, spolocen-
sky vyznam a teda budiicnost divadla. Si tu
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zoradené jeho texty od tych, ktoré v polovici 20.
rokov vyjadrovali opojenie magickym svetom
divadla az po koncepcne premyslené texty,
v ktorych formuloval program povojnovej ob-
novy Vinohradského divadla, ¢i v ktorom uZ
v zé&vere svojho Zivota pomenoval moznu per-
spektivu Hudobného divadla v Karling. Cast
RéZia ako svedomie doby sustred'uje texty, v kto-
rych Frejka formuloval svoje presvedcenie, Ze
tlohou divadla je reagovat na situdciu, v ktorej
sa konkrétna spolocnost ocitla, si tu zverej-
nené jeho takpovediac , programové” tvahy
k jednotlivym inscendcidm, ktoré pripravoval,
ale aj Sirsie koncipované tivahy na tito tému.
Kapitola Dynamizdcia scény sa venuje vyvinu
Frejkovho priestorového a architektonického
divadelného citenia a je zaujimava aj preto, le-
bo medzi jeho scénografmi po celi dobu jeho
rezisérskej aktivity nachddzame najvyznam-
nejsie osobnosti ceského vytvarného umenia
a scénografie — od Josefa Simu a Antonfna Hey-
thuma, cez Adolfa Hoffmeistra, Otokara Mrk-
vicku, Jozefa M. aj Vaclava Gottlieba, Bedficha
Feuersteina, Vlastislava Hofmana, Jiftho Trnku
az po najdlhodobejsieho vytvarného spolupra-
covnika Frantiska Trostra. Frejka teda svoju
predstavu scénického priestoru modeloval nie-
len z tizkeho pohladu praktickych potrieb ré-
zZie, ale nechyba im ani vyznamny rozmer
prieniku do vyvojovych trendov vytvarného
umenia a poznatkov modernej architektry.
Do kapitoly Divadlo je pospolitost zaradila L. Pe-
tiskova Frejkove texty, dokladajtice jeho schop-
nost vnimat divadlo v SirSich stvislostiach
a velmi predvidavo diagostikovat hroziace
problémy. InSpirativne aj pre nds — v situdcii,
ked sa hladajui argumenty ZA a PROTI dokon-
¢eniu novostavby Narodného divadla — mézu
zniet slovd z jeho tivahy prednesené na zasa-
dani komitétu pre oslavy 50. vyrocia vzniku
prazského Narodného divadla (v roku 1933):
,...\Narodné divadlo nebolo zalozené ako diva-
delno-obchodny podnik, ale ako umelecky tis-
tav a tdto tradicia trvd od pociatku. Bolo vela
odbocenti, ale nebolo mozZné nevracat sa prave
sem. To preto, lebo tu neslo nikdy iba o , pred-
vadzanie” divadelnych hier, ale o hladanie
vniitornej zdkladne narodného ducha, Ze krité-
rid tu boli vzdy vyssie. /.../ Sila Narodného
divadla spociva prave v to, Ze tam — hoci po
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velmi dlhych obdobiach reakcie a bezduchosti
- sa vzdy znova dostdva k slovu vedomie, Ze
duchovné hodnoty vyrastaji zo slobodného
prejavu velkych osobnosti a z ich éteru, ako
rdd hovori Salda. Len takto vyrastd tradicia
umeleckd a mravnd.” (s. 541)

Na zaver knizky zaradila L. PetiSkova Styri
texty, dolezité pre sprave pochopenie zlozitych
suvislosti Frejkovho Zivota. Karlin ¢ize kamardt-
ske praktiky, Frejkov vykrik, ktory sa objavil uz
v spominanom Tragrovom zborniku, je kruto
otvorenou dvahou ¢loveka, ktorému natol'ko
zizili manévrovaci priestor, az sa dostal do
bezvychodiskovej situdcie: ,Drahému Nezva-
lovi, aby pochopil, ¢o to so mnou je a s prosbou,
aby mi odpustil, Ze sa to tvari verSovnicky.

Posmievaji sa mi, Ze chcem ,vela toho
umenia” — tu predsa stacia veci na ,zosprosta-
¢enie vkusu”, ako hovorieval Havli¢ek. Tu sa
md robit sranda, opereta podla cisdrskej
Viedne, klauniada.

Posmievaji sa mi, Ze chcem ,vela toho
umenia” a bez hanby ma posielaji niekam,
kde sa to nosi, som im na smiech — ¢o chce do
Certa na tejto galére s umenim? Aj tak tomu tu
nikto neverf a nik sa o také veci nezaujima. (Ze
to prekliate umenie md rdd robotnik alebo stu-
dent, alebo murar Kytka zo Zvolenévse?)

Blbost — tu sa mdZe robit iba sranda, opfjat
sa, zardbat peniaze a ohlupovat Tudi. Co chce
do certa na nasej pohodlnej galére s umenim?
Posmievaju sa mi, Ze chcem ,vela toho ume-
nia” —

Krésa sa nemd davat cloveku socializmu.
Tomu sa maji davat iba ,féry” a ,show”
a zmes vSetkych presvedceni a najma sa tu ma-
ju ubit vSetky krdsne talenty, ktoré este myslia
a citia.

Posmievaju sa mi, ze chcem ,vela toho
umenia” — ale na mne nezalezi, ja uz stojim
jednu nohou za Lété a vela som vo svojom Zi-
vota pracoval v znamen{ avantgardy - ja som
zil uz dost, ale preco sa maji ochromit mladé
talenty —ja som mal vela radosti z préce, ale ¢o
bude s tymi umelcami, skutoénymi umelcami,
ktorf so mnou prisli na tito lod vyhnancov
umenia?

Chodim medzi tym tunajsim panstvom ako
ladovy medved v trépoch, ale skor by zo mna
zodrali koZu, aby som citil bolest od obycajné-

ANDREJ] MATASIK

ho vanku a oni to azda ani nechdpu, pretoZe nie
sd poznaceni tizbou dévat l'udom krésu, kto-
rej s pohfdanim hovoria umenie v tivodzov-
kéch.

Oninepoznajti vecné besnenie Amora a Psy-
ché, nemiluji Edisonov, Lenina a vobec nema-
ju svojho osudného basnika (napokon osud-
ného i pre neho, ako bol Majakovskij, ktory sa
zabil z lasky k socializmu a dostipany jeho plo-
Sticami), nemaji svoj prizna¢ny motiv alebo
vasen k velkosti diela, uspokojujuc sa s tym,
Ze su peciatkujlicimi postarmi za prepazku,
za ¢o dostavaju tol'ko a tolko mesacne po zraz-
kach na dane.

Co do &erta s umenim na tejto galére srandy,
pre¢o md byt neziaduicim prizivnikom, ktory je
na verejny posmech a ktory sa napokon musi
vyoperovat?

Kréasny clovek, ktory chce krdsu a ktorého
som v¢era videl v Ostrave a ktory krasu popisat
nedokdze, ale dokdZe si ju vybrat, clovek ko-
munistického pokolenia, ktory sa tazkoisladko
rodi, ten pre tychto zostatkovych statkdrov ne-
existuje, toho musia na ¢o najdlhsie uspat, aby
nevstal a nepocitil svoju silu a nerozbil tomu
tunajs$iemu panstvu jeho legédlne ziskané maje-
tocky.

InZinieri dusi, ako fazko sa ndm kreslia no-
vé Archimedove obrazce, ked ndm odftali
ruky.” (s.598)

Petiskovej rozsiahly edi¢ny projekt prindsa
aj novo zrevidovany stpis Frejkovych rézii
a publikovanych textov. MoZno by bolo zauji-
mavé sustredit v jednej kapitolke aj Frejkove
koncepty tykajtice sa divadelného skolstva.
Tejto téme sa venoval dlhodobo, prakticky od
svojej skisenosti s tiroviiou divadelného vzde-
lavania na Konzervatériu a v ¢ase Protektoratu
bol jednym z klticovych osnovatelov budtcej
vysokoskolskej divadelnej institticie — naosta-
tok sa po spravodlivosti stal aj ( ¢o aj len na-
kratko) prvym rektorom Akadémie muzickych
umendi po jej vzniku. Ocenit treba aj dokladne
spracované edicné vysvetlivky na ktorych
spolupracoval aj historik Adolf Scherl, mimo-
chodom spoluautor knizky K dejindm ceskej
divadelnej avantgardy (Praha 1962), ktora Frej-
kov zéstoj v dejindch ¢eského avantgardného
divadelnictva v stilade s dobovym trendom ob-
jektivne nezhodnotila.
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Znalcisauz davnejsie zhodli, Ze prave v die-
le Jiftho Frejku doslo k efektivnej a produktiv-
nej syntéze podnetov lavicovej, socidlne citia-
cejdivadelnejavantgardy a oficidlneho divadla
reprezentovaného najma z expresionizmu od-
vodeného divadla K. H. Hilara. Jindfich Honzl
bol ,suchoparnym teoretikom” a jeho diva-
delny tspech v 30. rokoch bol predovsetkym
uspechom dvojice J. Voskovec a J. Werich.
Vlastnymi pokusmi s uvddzanim modernej eu-
ropskej dramy tych rokov, ale ani reZisérskymi
experimentmi v neskorsich obdobiach podob-
ny uspech nedosiahol (i ked jeho teoretické
Stidie z medzivojnového obdobia st dodnes
cennym zdrojom poznatkov a inSpirdciou pre
divadelnikov), a v povojnovom obdobi sa stal
viac ideolégom kulttiry, nez rezisérom, sp6so-
bilym vtisnuit Narodnému divadlu (kde nahra-
dil v roku 1945 prave Jiftho Frejku, ,odsu-
nutého” do Mestského divadla na Kralovskych
Vinohradoch) osobity umelecky program.
Emil FrantiSek Burian zasa po ndvrate z kon-
centrdku po vojne uz zaznamenal tspechy iba
v pripadoch, ked sa vracal predvojnovym pro-
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jektom poetického divadla, ale postavenie ofi-
cidlne reSpektovanej divadelnej autority
a vSeobecne pozitivne hodnoteného divadel-
nika akoby mu spdsobovalo psychologicky
problém reflektovat metaforicky cez divadelnii
tvorbu zivé spolocenské problémy, teda nad-
viazat na tvorivi metédu, ktord mu pred voj-
nou priniesla tispechy.

Vdaka naroénému edicnému projektu Ladi-
slavy Petiskovej ziskava aj slovenska odborna
verejnost zdroj cennych poznatkov, umoziiu-
jlcich rekonstruovat kultdrnu klimu v Cesko-
Slovenskej republike od 20. rokov az po zacia-
tok rokov patdesiatych. Zostdva vSak tlohu
slovenskej teatroldgie vratit sa v podmienkach
slobody badania aj k uz v minulosti spracova-
nym vyvinovym etapam a osobnostiam. Vyber
Frejkovych stidii Divadlo je vesmir tak popri
uznani jeho editorke prindsa aj otdzku, preco
doposial nedisponujeme podobnym vyberom
napriklad z pozoruhodnych textov Ferdinanda
Hoffmanna...

Andrej Matasik
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TAKYCH KNIH JE VZDY MALO

Tatjana Lazorédkova — Jan Roubal: K netra-
dié¢nimu divadlu na Moravé a ve
Slezsku 60.-80.letdvacdtéhostoleti.
Ed.: Jan Dvoiak. Praha : Prazska scéna, 2003.
ISBN 80-86102-41-6. 207 s.

Jan Roubal a Tatjana Lazoré¢akovd posobia
na Katedre teorie a déjin dramatickych uméni
Filozofickej fakulty Univerzity Palackého
v Olomouci. Ich spolo¢na kniha K netradicnimu
divadlu je venovand — ako uz napoveda jej na-
zov —netradi¢nosti v divadle, problematike ne-
tradi¢nych divadelnych tendencif a aktivit atd.
Venuju sa v nej sice predovsetkym amatér-
skym stiborom najrdznejsieho druhového a ty-
pového zamerania (Studentské divadld, f'udo-
vé skoly umenia, klubové divadl4, divadld po-
ézie, babkové divadlo, pantomima atd.)
v strednej a severnej Morave a v Sliezsku, avSak
mnohé z toho, o ¢om piSu, ma Sirsiu platnost.
Zhladiska vyvinunetradi¢ného divadlaizhla-
diska pojmového. Publikdcia ma predovset-
kym historiografické ambicie, ako hned vo
svojom tvodnom slove hovoria jej autori. Je
pokusom: ,,... zachytit obrysy dejin urcitého
divadla v urcitej dobe a v istom regione...” (La-
zoréakovéa —Roubal, s. 17). Je vSak rozdelend do
dvoch Casti. Prva ¢ast, do ktorej patri aj tivodné
autorské slovo, je zamerand na vymedzenie da-
nej problematiky z hladiska témy a spdsobu jej
spracovania, na ujasnenie si zdkladnych po-
jmov po obsahovej strdnke a na pomenovanie
a zachytenie vSetkého, ¢o v rozhodujticej miere
ovplyvnilo Zivot netradi¢nych foriem divadla.
V kapitole Obrysy mapy netradi¢nich divadel-
nich aktivit na stfedni a severni Moravé a ve
Slezsku od 60. do 80. let dvacatého stoleti sa tak
dozvieme nielen to, z akych korenov netra-
di¢né divadlo v danom regidone vyrastalo, aké
typy divadiel sa mu venovali, ale aj na akych
prehliadkach sa prezentovali a ¢o je najddlezi-
tejSie, kapitola sa venuje aj prizna¢nym insce-
nacnym formdm netradicného divadla a sthr-
nne jazyku netradi¢ného divadla. Analyzy su
pisané s hlbokou znalostou veci a podlozené
skisenostne i vecne (ved J. Roubal sdm patril
k aktérom amatérskeho netradi¢ného divadla).

Na diskusiu je sndd len otdzka, preco autori
pojem netradi¢nost povazuju len za tendenciu,
aj ked konstitutivnu (s. 18), ked tento pojem
zastituje i dalsie terminy, pomocou ktorych
sa beZne oznacuji netradicné vyjadrovacie
prostriedky ako alternativnost, avantgardnost,
nekonformnost atd. Druhu ¢ast publikdcie
tvori Heslar. Na deviatdesiatich siedmych stra-
nach sa v ilom dozvieme stru¢nu charakteri-
zaciu tvorby velkého poctu doteraz Lazor-
¢dkovou a Roubalom zdokumentovanych a zi-
stenych divadiel (vratanie ndzvov inscendcif),
mend clenov stiborov (ak sa ich autorom po-
darilo ziskat) a bibliografiu, z ktorej (okrem
inych zdrojov) autori ¢erpali svoje informacie.
Dozvieme sa v fiom nielen o korefioch mno-
hych dnesnych poprednych osobnosti ¢eského
divadla (Petr Oslzly, Josef Koval¢uk, Barbara
Plichtova, Bietislav Rychlik, Jan Kanyza atd’.),
ale aj o vyvine divadelného jazyka (s. 167 - vz-
nik novej hodnoty dramatického kontrapunk-
tu montazou francizskej poézie v inscendcii
Oci a pamét siboru Vétrnik v roku 1962) ¢i o za-
tknuti ¢clenov Divadla Waterllo v roku 1972 za
satirickd inscendciu Syn pluku.

Publikdcia je dosledne spracovand aj po in-
formacnej stranke. Jej sticastou je pomerne bo-
haty fotograficky materidl v dobrej kvalite
a okrem argumentacne vycerpdvajticeho tivo-
du autorov, v ktorom sa zaoberaji danym
problémom i z metodologického hladiska, ob-
sahuje databadzu suiborov, edi¢ni pozndmku,
databdzu zistenych siborov na Morave
a v Sliezsku a literattru, o ktord sa autori opie-
rali (aj ked by v zozname nemala chybat pub-
likdcia P. Scherhaufera a ]. Zavarského In-
scenovani v nepravidelném prostoru, uz len
kvoli tomu, Ze sa v nej pracuje aj s pojmom ne-
pravidelnd dramaturgia —nas. 96). Jej sticastou
su taktieZ Zivotopisné a bibliografické informa-
cie o autoroch, bohaté zaverecné slovo editora
publikdcie (dozvieme sa v nom o histdrii a ve-
deckom zamerani olomouckej teatrologickej
skoly), menny register a co je tak isto dolezité,
informdcie vydavatela publikidcie o dalsich
svojich knihdch.

Dagmar Institorisova
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Jan Dvofdk: Kreativni management
pro divadlo aneb O divadle jinak.
Nakladatelstvi Prazskd scéna, 2004337 s.

Jan Dvofdk (ed.): Management divadla -
antologie textd. Citanka k tématu realiza-
ce divadla v ceskych zemich. Nakladatelstvi
Prazska scena 2004, 196 s.

Transformdcia spolocenskych  vztahov
v strednej a vychodnej Eurépe zdsadne zme-
nila a podmienky pre divadelnd tvorbu. Pred
rokom 1990 vo vsetkych socialistickych Statoch
(i ked' s malymi rozdielmi) platila legislativa,
ktord v podstate dovolovala fungovanie di-
vadla vylucne ako Statnej (pripadne mestskej
¢i regiondlnej) institticie a vonkajsi rdmec
tvorby zvazoval systém kontrolnych a povolo-
vacich mechanizmov, vytvorenych so zame-
rom podriadit tvorbu ideologickym a propa-
gandistickym zdmerom zriadovatela. Rozpo¢-
ty divadiel boli pldnované, podobne ako pocty
ich zamestnancov a ndvstevnost zabezpecovali
naborové oddelenia najcastejsie predajom ce-
lych predstaveni zdujemcom, ktori zasa mali
napldnované vydavky na navstevu divadla
anesktdmali ani ich kvalitu, ani schopnost oslo-
vit divdka. Neplatilo to samozrejme pausalne,
aj v centrdlne riadenom systéme sa nasli di-
vadla, v ktorych sa bud vynikajtice osobnosti,
alebo generacné zoskupenia tvorcov dokdzali
presadit a okolo ktorych vznikli dostatocne po-
Cetné komunity priaznivcov, ktori chodili na
predstavenia preZit ojedinely zaZitok duchov-
ného siiznenia, onej myslienkovej spriazne-
nosti ¢ ,spikleneckého pocitu”, ktory bol
priznaény pre inscendcie metaforicky vypove-
dajtice predovsetkym o probléme slobody a za-
pase vynimo¢nych individualit s omedzeniami
tyranie. K nim v slovenskej ,normalizacnej”
minulosti patrilo predovetkym Stidio Novej
scény, Krajové a neskér Bagarovo divadlo
v Nitre, Divadlo SNP v Martine & trnavské Di-
vadlo pre deti a mlddez. Avsak ani mimo-
riadny zdujem individudlnych ndvstevnikov
o vstupenky na predstavenia ni¢ nemenil na
spoOsobe planovania a financovania tychto su-
borov. Platili pre ne rovnaké mzdové predpisy,

rovnako zdviselo len na schopnosti riaditela
ziskat si priazen prislusnych dradnikov, ak po-
trebovali zdokonalit ¢i jednoducho vymenit
niektoré zariadenia.

Vynimiek, ktoré sa dokazali aj v tomto pro-
stredi presadit, ziskat si osobitostou svojej
tvorby takd masivnu podporu ndvstevnikov,
Ze napokon aj Statni tradnici museli hladat
moznost, ako im ¢innost umoznit, nebolo vela
—na Slovensku si tak osobity Stattit agenttirne-
ho divadla v osemdesiatych rokoch vyvzdoro-
valo predtym roky na perifériu vytlacané
Radosinské naivné divadlo, v blizkom ¢eskom
prostredi zasa treba spomentit predovsetkym
Divadlo Husa na provazku v Brne a HaDivadlo
v Prostéjove (dnes tieZ v Brne).

Po roku 1989 sa postupne transformuji
vsetky oblasti spolocenského Zivota a prisposo-
buji sa podmienkam trhovej ekonomiky. Di-
vadlo a kultira vo vSeobecnosti sa dostali do
tiena spolocenskej pozornosti, hoci miera stra-
ty zdujmu verejnosti o tvorbu a Sirenie kulttr-
nych hodnét nie je v rozlicnych postso-
cialistickych statoch (s velmi podobnou ,star-
tovacou plochou”) rovnakd. Je priznacné, ze
kym v zdpadnej Eurépe sa z verejnych zdrojov
apodporu kulttry vyc¢lenuje suma zodpoveda-
juca priblizne 1,5 % hrubého domaceho pro-
duktu, v Slovenskej republike je to len 0,6 %
(2004) — navyse v poslednych rokoch s klesaju-
cou tendenciou! Utechou neméZe byt, Ze po-
dobne zle je na tom aj podpora kultiry
v Ceskej republike (v roku 2004 0,55 % a vyhlad
na rok 2006 len 0,45 %). Pre divadelni prax to
znamena kazdodenny zdpas o samotné prezi-
tie umeleckych institticii, teda prioritné tsilie
ziskat z rdznych zdrojov prostriedky na zacho-
vanie akej-takej prevadzky pri takom Skrteni
ndkladov, ktoré z posobenia v profesiondlom
divadle robia ¢asto ¢innost poniZujticu a nepo-
kryvajlicu ani elementdrne Zivotné potreby.
Niet priestoru na skuto¢ni divadelnd tvorbu,
na hladanie a experimentalne overovanie no-
vej a icinnejsej divadelnej ,,reci”, o samozrej-
me prinesie svoje ovocie v nasledujtcich
rokoch.

V tejto situdcii je nesmierne cennou a inspi-
rativnou pomockou pre vsetkych tych, ktori sa
usiluji pochopit zdsady fungovania divadla
v novych ekonomickych podmienkach dvoj-
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zvéazkova knizka docenta divadelného manaz-
mentu na Divadelnej akadémii muzickych
meni v Prahe, PhDr. Jana Dvofdka. Sdam uz
podtitulom (O divadle jinak) zdoraziiuje, ze
preneho zostdva mimo diskusiu umelecka cast
divadelnej tvorby, ktord povazuje za tizemie,
ktoré patri do pdsobnosti tvorivych individu-
alit. Zaoberd sa tou ¢astou aktivit, ktoré sa za-
¢inaju zaviSenim divadelného umeleckého
procesu a ktori Dvotédk nazval ,realizdcia di-
vadla”. Jeho obrovskou vyhodou je, Ze o nej
rozprava ako vysoko vzdelany teatrolég, zna-
lec divadla a jeho dejin. A sticasne ako muz,
ktory v 90. rokoch bol pri niekolkych tspes-
nych projektoch, ktoré naznacili moznosti, kto-
ré divadlo md v novych spolocenskych
podmienkach.

Knihu Dvotdk roz¢lenil do prehladne uspo-
riadanych kapitol, ktoré v prvej ¢asti, mapuji
vychodiskovi situdciu, typolégiu divadla,
strucne analyzuju historicky vyvoj , divadelné-
ho podnikania” v Cesku a aktudlnu situdciu
divadla. Nie je bez zaujimavosti zacitat sa na-
priklad do popisu aktivit Osvobozeného di-
vadla a najmd Voskovca a Wericha, alebo
zahladiet sa na to, s akym doévtipom dokazal
svoj divadelny tspech komercne zuzitkovat
Vlasta Burian. V dal3ej casti sa Dvotdk venuje
jednotlivym, hoci v praxi ¢asto prekryvajiicim
sa Cinnostiam a aktivitdm, ktoré na jednej
strane maju za tilohu vytvorit optimalne pod-
mienky pre nerusend tvorbu divadelného diela
astiasne pracujii na tom, aby vyvolali o takiito
umelecki hodnotu zdujem verejnosti. Hovori
o ,pragmatickej stranke” procesu, ktory pre-
bieha od formulacie projektu po premiéru,
o hladani volného priestoru a trhu (“trhova
nika”), faktore konkurencie, ale aj o rozlicnych
formach uplatnenia diela na trhu, multiplikacii
jeho efektov (teda schopnosti poniknut trhu
v nadvéznosti na samotné umelecké dielo aj
dalSie derivaty, napriklad hudobné nahravky,
pamiatkové predmety a podobne). Autor sa
Siroko zaoberd problematikou reklamy a publi-
citou, vratane zdeformovanej podoby zanrov
divadelnej publicistiky. Tretiu cast knizky ve-
nuje Dvorék analyze aktivit, ktoré v divadelnej
praxi predstavuji novy fenomén — hovori
o grantoch, fundraisingu, multiplikacnych
efektoch divadelnych dotdcif, sponzoringu,
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ale aj 0 osobitych formach divadelnych aktivit,
napriklad organizdcii divadelnych festivalov
a koprodukcii. Pre sticasnd slovensku diskusiu
o vyuziti novostavby Narodného divadla mo-
Ze byt napriklad velmi osozné uvedomit si, Ze
,marketingovd analyza a koreSpondenc¢nd an-
keta v Ostrave a Olomouci ukdzali, Ze divadla-
mi indukované vplyvy na hospodarstvo,
externé vydavky — za ndkup tvarov a sluZzieb,
dlhodobé za oblecenie, obuv, Sperky, i kratko-
dobé za kadernika, kozmetiku, gastronémiu,
dopravu a pod. — a priame i sprostredkované
danové odvody prevysuju ziskavané dotdcie.
Navsteva divadla spravidla stoji divdka Styri-
krat viac ako samotnd vstupenka. Mulitpli-
kacné efekty tak presahuju 1,4 krat vysku
dotacif. Kazd4 koruna dotécii sa teda vracia.”
(s.221). Bolo by dobre, keby sa s Dvoidkovou
kniZzkou obozndmili aj ti nasi ekonémovia, kto-
ri Statne subvencie pre kultiru povazuju a ne-
produktivne a najradsej by ich celkom zrusili!

V druhom dieli knizky Dvordk stistredil tic-
tyhodnu kolekciu dokumentov, ktoré nazorne
demonstruji dobovy vyvoj ,manazérsko-mar-
ketingového” myslenia o divadle. Za¢ina do-
kumentom z roku 1785, ktorym bratia
Thamovci Ziadali o povolenie cesko-nemeckej
spoloc¢nosti, ndjdeme tu Tylov Divadelny po-
riadok, zmluvu s riaditefom Narodného di-
vadla v Prahe, niekolko divadelnych
zakonov, ministerskych vynosov, state rezisé-
rov ako K. H. Hilara, ]. Frejku, E.F. Buriana, P.
Scherhaufera ¢i V. Moravka.

V stihrne teba zd6raznit, Ze kniha Jana Dvo-
fdka nemd ambicie vydavat sa za ,ucebnicu”,
ktort stacf nastudovat a z cloveka sa stane tis-
pesny divadelny manaZzér. Chce len poudit,
upozornit a inpirovat prikladmi, o ktorych di-
vadelnici ¢asto nevedia. Prdve preto by mohla
a mala zaujat nielen mladych divadelnych
tvorcov, ale siahnut by po nej mali aj Tudia,
ktori tych ¢i onakych pozicii ovplyvnuju situ-
dciu slovenského divadla. Uz aj preto, Ze , Naj-
efektivnejsim odvetvim turistického priemyslu
je kultdra turistika. Kultira turistika prindsa
vyssie zisky ako turistika beznd — architekto-
nické pamiatky a malby st zdrojom vyssich
devizovych prijmov ako plaze ¢i zjazdovky.
Potvrdil to aj prieskum v Raktsku, kde roky
panovalo presvedcenie, Ze prijmy turistického
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ruchu plynt prevazne zo zimnych lyZiarskych
a turistickych destindci. Ukazalo sa, Ze vacsia
polovica z celkovej ciastky je vysledkom pa-
miatok a kultirnej ponuky dvoch miest —
Viedne a Salzburgu. Idedlnym predpokladom
tejto turistiky je jednak kultdrne dedi¢stvo, ako
uvddza Jaroslav Andél, jednak — dodajme —
kvalitnd a bohatd ponuka programov zivého
umenia. Zna¢ny rozvoj zaziva prave tato kul-
tdrna turistika, ¢ize tzv. Event-Tourism, cesto-
vanie za udalostami, prilezitostnd turistika za
kultirou, umenim a zdbavou, uz sd celkom
bezné zdjazdy na muzikdly, koncerty pod si-
rymnebom, Sportové akcie, pouli¢né sldvnosti,
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karnevaly a podobne, ktorych sa podla prie-
skumov v Nemecku zucastniuje kazdy piaty
Nemec.” (s. 276). O tom, Ze Slovensko dispo-
nuje mnozstvom unikatnych pamiatok sa pre-
svied¢at nemusime. Ak to ale v prijmoch
z turistky necitit, treba sa zacat zaoberat aj na-
padmi, ako mftvu architektdru naplnit Zivo-
tom, ako zo slovenskych hradov, zamkov,
kastielov, parkov, ¢ nadvori urobit dejisko pri-
tazlivych kultirnych aktivit, na ktoré budi tu-
risti cielene prichddzaf. A tu uz nestadi len
laska k mestu ¢i regiénu a nadsenie, to treba
a vediet!

Andrej Matasik
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K POETIKE DIVADLA POEZIE

Jan Roubal - Jifina Harkova: K poetice di-
vadla poezie. Orten v divadle poezie. Ed.:
Jana Stefinkovd. Praha : NIPOS-ARTAMA;
Prostéjov: Handcké folklorni sdruzeni, 2004.
ISBN 80-7068-182-9. 110 s.

Brozovana publikdcia Jana Roubala a Jifiny
Htirkovej K poetice divadla poezie. Orten v divadle
poezie je zaujimavym teoreticko-edukacnym
projektom, aj ked' nie velmi Stastne zvladnu-
tym. Pozostdva z dvoch casti, ktoré dohro-
mady pomdhaji vytvarat obraz o prob-
lematike inscenovania nielen poézie vseo-
becne, ale i konkrétne — o poézii Jittho Ortena,
jedného z najpozoruhodnejsich zjavov ceskej
medzivojnovej poézie (1919 — 1941). Autorom
prvej Casti K poetice divadla poezie je Jan Rou-
bal a zaoberd sa v nej problematikou definova-
nia divadla poézie z teoretického hladiska,
analyzuje jeho jednotlivé zlozky a jej poslednd
kapitola je venovana rekonstrukcii inscendcie
Ortel/n Divadla na dlani z roku 1979. Je smutné,
Ze este aj teraz (rok vydania 2004) je niekto nu-
teny v uvodnej Casti svojej prdce obhajovat
opravnenost existencie divadiel poézie. Nosnd
teoreticka stat (druhd kapitola) je venovana
podrobnej analyze poetiky divadla poézie.
Osobitne sa v nej venuje problematike drama-
turgie, herectva, scénickej hudbe, scénografii
a rézii, ale aj otdzkam stylu inscendcie, atmos-
féry a publiku. Ustrednymi pojmami, o ktoré
opiera svoje chdpanie divadla poézie je po-
eticky text ako montdz, herectvo zaloZené na
montaZzi, akéna scénografia a divadlo poézie
ako rézia hlasu. Tdto Cast v8ak najviac trpi ne-
zvlddnutym dvojitym urcéenim celej publika-
cie. Dikcia mnohych problémov, o ktorych
autor hovori, je totiZ raz teoretickd (neosobna)
a inokedy edukativna (a az prili§ metodicka).

Citit z nej, Ze zdkladnom préce je metodicky
materidl povodne urceny pre Metodické cen-
trum Okresného kulttirneho strediska v Prosté-
jove. Poslednu kapitolu tvori velmi zaujimavé
¢itanie, ktoré vyrazne pracuje s nasou predsta-
vivostou. Ide o zdznam inscenacie Ortel/n,
v ktorej sa dozveddme o jej koncepcii a pro-
striedkoch, o podobe samotnej inscendcie a po-
slednd cCast tejto kapitoly tvori scendr
inscendcie a niekolko faktografickych a osob-
nych poznamok J. Roubala. Kapitola je oboha-
tend i o fotograficky materidl. Okrem toho, Ze
autor pozabudol osobitne uviest kompletné
tdaje o inscendcif (ndzov, dramaturga, scéno-
grafa, reziséra, hercov atd.) mozno ndm vo vy-
tvdrani predstavy o inscendcii mohol pomdct aj
vloZenim podrobnejsich poznamok o nej do
textu scendra.

Autorkou druhej casti Ortenova poezie je
Jifina Harkovd. Podrobne v nej rozobera Orte-
novu poéziu z hfadiska typu versa i najvyraz-
nejsich rysov. Skoda vak, Ze jej $tidia je viac
literarnovedne ako pragmaticky zamerand.
R4d recitdtorom ako pristupovat k prednesu
Ortenovej poézie ¢i v com spocivaju jeho Spe-
cifikd z hladiska prednesu, je v nej malo.

Jan Roubal pripojil k hlavnym textom zoz-
nam suvisiacej literattiry, v ktorom si nadsenec
divadla poézie méze ndjst nielen zdkladnii li-
teraturu tykajicu sa umeleckého prednesu a in-
scenovaniu poézie, ale aj odkazy sa zakladnu
literattiru z dejin a tedrie divadla vSeobecne. Je
potesujtice, Ze v zozname ndjdeme i literattiru
vydand v slovenskom jazyku. Medzi publiké-
ciami o umeleckom prednese by ale nemala
chybat pozoruhodnd knizka Jaroslavy Cajko-
vej z roku 1997 Recitdtor a tvorba. Publikdciu
vsak vydalo Metodické centrum v Banskej
Bystrici a asi preto sa k autorovi nedostala.

Dagmar Institorisovd
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HUDOBNE DIVADLO AKO VYZVA

Helena Spurnd /ed.: Hudebni divadlo
jako vyzva. Interdisciplinarni texty. Praha:
3. svazek edice Knihovna opery Ndrodniho
divadla, 2004. Stran 495.

Dvadsatdva textov od Ceskych a inych od-
bornikov na hudobné divadlo zhrnula do zbor-
nika o sticasnych problémoch hudobného
divadla absolventka divadelnej i hudobnej
vedy, dnes odbornd asistentka na Katedre ted-
rie a dejin dramatickych umeni Filozofickej fa-
kulty Univerzity Palackého v Olomouci,
Helena Spurnd. Texty st interdisciplindrne,
viazu sa na stcasné hudobné divadlo, no vsi-
majti si, ba viac, odborne analyzuji vSetky jeho
druhy, Zanre, ale aj zlozky. Autori piSu o opere,
operete, muzikali, balete, o librete, dramaturgii
hudobného divadla, o sticasnej inscenacnej
praxi v poprednych svetovych opernych do-
moch, prirodzene, aj v ¢eskych. Hoci v publika-
cii st aZ traja hudobni vedci a teatrolégovia zo
Slovenska (Miloslav Blahynka, Vladimir
Zvara, Rébert Bayer), ttito problematiku na slo-
venskych scénach neskiimaju.

Sirokd problematiku, zamerand na stcas-
nost, no podmienent u vsetkych autorov zna-
lostou celej doterajSej histérie hudobnych
divadelnych Zanrov, postavili badatelia na do-
kladnej znalosti najvyznamnejSich reprezen-
tantov svetovej i domadcej opernej tvorby.
Z opernych reformatorov, ¢i urcujtcich sklada-
telov starsich epoch, je to predovsetkym Gia-
como Meyerbeer ¢i Richard Wagner, z tvorcov
dvadsiateho storocia si autori zvolili na de-
monstrovanie svojich nazorov a téz javiskové
diela Igora Stravinského, monodrdmy Arnolda
Schonberga a Francisa Poulenca, z najnovsej
opernej literatiry minimalistickd operu Ame-
ricana Johna Adamsa. Z ¢eskych tvorcov oper-
nej moderny sa v prispevkoch venuje najvacsia
pozornost odkazu Bohuslava Martint, Aloisa
Habu. Slovenska opera absentuje, hoci hu-
dobno-dramatické skladatel'ské dielo Eugena
Suchonia a Jana Cikkera v povojnovom obdobi
tvorilo vrchol vtedajsej ,,ceskoslovenskej” mo-
derny, s velkym domadcim i svetovym ohla-
som.

Publikdcia nie je, ako to v takomto pripade

prevaznebyva, stihrnom referdtov z dédkej kon-
ferencie, ale editorka zozbierala do tejto objem-
nej a najmd obsaznej antoldgie predovsetkym
povodné, ale aj starsie, uz publikované texty od
odbornikov z rdznych krajin, z Eurépy i Ame-
riky. Sttidie zaclenila do troch oddielov.

V prvom su prace teoretické, dotykajui sa
hudobného divadla vSeobecne, i konkrétne.
Tak opery ako aj operety, muzikélu ¢i baletu.
Citatel tu ndjde stidiu najstarsieho autora an-
tolégie, popredného clena Prazského lingvi-
stického kruzku Jiftho Veltruského /1919-
1994/ Sémiotika opery. KedZe viaceri prispie-
vatelia zbornika sa odvoldvaji na semioticki
analyticki metédu Veltruského, jeho slovo
o tomto probléme tumd velku véhu. Je tazisko-
vym prispevkom knihy. Vstup do tejto kapi-
toly i celej knihy patri nemeckému badatel'ovi
Jiirgenovi Schldderovi, autorovi mnohych he-
siel vo vynikajticej viaczvdzkovej Encyklopedii
hudobného divadla (Pipers Enzyklopédie des
Musiktheaters). Aj tu sa predstavuje encyklo-
pedickym nacrtom celej problematiky, tézami
k sticasnému stavu a perspektivam vyskumu.
Eugenia Dufkovd pontkla do zbornika glosu
k otazkam tanecného umenia. Vojen Drlik pri-
néasa prolegomena k bidaniam o operete a frag-
menty tvah o muzikdli. Profesor romanskej
filolégie Albert Gier sa venuje vztahom medzi
literatirou a hudbou, je teda logické, Ze aj tu si
zaujemca mdZze precitat jeho tivahy o librete.

Druhd, najrozsiahlejsia aj na autorov najbo-
hatsia cast prindsa stidie k vybranym témam
zdejinhudobného divadla, dramaturgickéain-
scenacné analyzy od ceskych a slovenskych ba-
datelov. Pavel Petrdnek (veduci edicie
Knihovna opery Narodniho divadla) sa za-
obera dramaturgiou Bendlovej opery Lejla, Cy-
ril Salek skiima svetlo ako dejovy faktor vo
Foersterovej opere Eva, Marta Ottlova v jed-
nom prispevku piSe o Meyerbeerovi v Prahe
19. storocia, v druhom o vstupe Offenbacha
na Ceskd scénu. Pavel Klein sa zameral na
spoluprécu Stravinského a Dagileva, na ich
scénickd viziu baletu Petrugka. Jarmila Gabrie-
lova publikuje poznamky k dramaturgii opery
Bohuslava Martinti Larmes du couteau, Lubo-
mir Spurny sa venuje novatorskej estetike Ha-
bovej stvrtténovej opery Matka. Dana Tonc-
rova pontika niekolko pozndmok k inStrumen-
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tdlnemu divadlu Mauricia Kagela. Editorka
Helena Spurnd, popri velmi zdsluznej a nelah-
kej zostavovatel'skej prici a redigovani pri-
spevkov tolkych a tak rozmanitych autorov
z takmer z celého sveta, napisala dve velké
Stidie. Prvi venovala fenoménu monodramy
ajej hudobného stvdrnenia na priklade diel Er-
wartung a La Voix humaine. V druhej sa po-
kisila o ndcrt vyvoja inscenacnej praxe
v opernom divadle. V$ima si predovsetkym
francuizskych, anglickych, nemeckych, ale aj
domacich opernych rezisérov. Medzi nimi i Jo-
zefa Bedndrika, jeho inscendcie Gounodovej
opery Romeo et Juliette a Bizetovej Carmen
v prazskom Nédrodnom divadle. Spomina aj
jeho prelomovi bratislavski inscendciu Gou-
nodovho Fausta. Napriek priaznivému ohlasu
v obecenstve aj u kritiky domacej i medzinarod-
nej (cena kritiky za najlepsiu hudobnt inscena-
ciu na festivale v Edinburghu) Bednarik operu
postupne opusta. Spurnd to konstatuje so za-
tajenym smiitkom: ,,V soucasné dobé se Bed-
narik se svou opulentni inscena¢ni poetikou
libujici si v postmodernim miSen{ styli realizu-
je zejména v muzikalové produkci” (s. 403).
Hoci sa takto Spurnd vyjadruje v publikacii,
ktord akceptuje aj muzikél ako neodmyslitelni
a dnes najpopularnejsiu odnoz hudobného di-
vadla, predsa, len z jej povzdychu citime kri-
ticky odstup od dnes masovym divakom
preferovaného Zzanra hudobno-dramatického
umenia.

V druhej Casti publikdcie s aj tri zdvazné
prispevky zo Slovenska. Nem6zem napisat od
Slovakov, lebo najstarsi z tychto spoluautorov
knihy, Miloslav Blahynka, pochddza z Moravy.
V Bratislave vsak vystudoval, bol a je pracov-
nikom slovenskych instittcif a redakcii, v slo-
venskych periodikdch hojne publikuje, u¢i na
bratislavskych skoldch a na tivdazok posobi ako
vedecky pracovnik Kabinetu divadla a filmu
Slovenskej akadémie vied. Svoje zdujmy deli
medzi muzikoldgiu, teatrolégiu a kritiku. Pri-
spievatel pre tu recenzovanu publikaciu nanaj-
vys povolany. V domacom kritickom kontexte
venoval pozornost nesmelym pokusom
o avantgardnu sticasnu operu, skoda, Ze sa ne-
pokiisil zapojit opusy mladych slovenskych
opernych postmodernistov do celosvetového
virvaru v tejto oblasti. Rozhodol sa pre analyzu
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a kritickd obhajobu diela premiérovaného na
prvej Ceskej scéne, pre reflexiu Adamsovej
opery Smrt Klinghoffera v Narodnom divadle
pred propagaciou pokusov mladych Bratislav-
¢anov v miniatirnych priestoroch avantgard-
ného divadielka s ndzvom STOKA. Svojej
tvahe dal pritazlivy ndzov: Operni meditace
na tému terorismus. Blahynka piSe bez rozpa-
kov po Cesky i po slovensky, je doma v ¢eskych
aj slovenskych periodikach.

Dalsi dvaja autori z tejto antoldgie st operni
svetoobcania. Vladimir Zvara, aj o osem rokov
mladsi Rébert Bayer napriek svojej mladosti uz
preukdzali priam encyklopedické znalostia d6-
vernu znalost dejin opery. Zvara si vychodisko
do sveta modernej opery vybudoval na rozbo-
re a propagdcii diela Jana Cikkera, predovset-
kym jeho Vzkriesenia. Bayer odvija celd
problematiku skimania opernej reformy od
déverného poznania diela Richarda Wagnera.
Prvy Slovak, o ktorom mdZeme bez rozpakov
povedat, Ze je to dokonaly wagnerian. Aj tu sa
prezentuje stidiou Konwitschneho Tristan
a Izolda na doskach Bavorskej statnej opery.
Nejde o slavneho dirigenta, leZ o jeho nemenej
slavneho syna reziséra. Bayer ovldda tak ume-
nie dirigentské, ako aj rezisérske. Jeho rozbor
zvolenej inscendcie je zasvateny i posviteny.
Som na rozpakoch, ako este va¢smi adorovat
jeho po slovensky napisant esej. Rovnako po
slovensky sa v ¢eskom zborniku zboru povola-
nych ako vyrazny sdlista prezentuje aj Vladi-
mir Zvara prispevkom kniZnej ucelenosti
Commedia dell’arte a vyvin hudobného di-
vadla v prvej tretine 20. storocia. Autor sa do-
konale vyzna v ¢inohre i opere. Doma je aj pri
skimani inspirdcii jednak Iudovej komédie,
jednak komédiografov vyznamu Moliera ¢&i
Goldoniho na opernt tvorbu od jej zrodu po
sdcasnost. Navyse k dvojici libretista — sklada-
tel Zvara pripojil ako tretieho reZiséra. Na tro-
jici Max Reinhardt, Jevgenij Vachtangov
a Vsevolod Mejerchojld odkryl tizasnii silu in-
Spiracie spomenutych divadelnikov na opery
postavené na principoch commedie dell’arte.
Kedze Zvara sa zmienuje takmer o kazdom
dielku z tejto oblasti hladali sme slovko-dve
o Capkovskej opere Zdenka Folprechta Lasky
hra osudnd, inscenovanej aj v SND. Anna Ho-
stomskd dielo zo svojho Priivodce operni tvor-
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bou vyhostila a nateraz nepozndm bdadatela,
ktory by sa tvorbou tohto dlhoro¢ného diri-
genta bratislavskej opery zaoberal. Zvara je aj
slovensky operny encyklopedista. Rovano ako
uz spomenuty Jiirgen Schldder aj on, hoci
v mensom rozsahu, je spolutvorcom Pipersovej
Enzyklopadie des Musiktheaters ako aj dalsich
podobnych domadcich i zahrani¢nych diel.
Zvara s Bayerom maju eSte jednu vyznamnu
spolo¢nu ¢rtu, ktord ich historicko-teoretickym
studidm ddva punc zivosti ¢i aktudlnosti:
Zvara je dramaturgom Opery Slovenského na-
rodného divadla v Bratislave, Bayer dramatur-
gicky spolupracuje s Bavorskou Statnou
operou v Mnichove. V Nemecku je to bezné,
no u nas sme este nemali tak erudovaného
operného dramaturga.

Tretia, posledna Cast je Citatel'sky najptita-
vejsia, zostavend z upravenych prispevkov cu-
dzich autorov. Casf méa nézov Hudebni
divadlo (opera) v kontextu soudobych inter-
pretacnich trendt. Udo Bermbach uvaZuje
okomplikovanom vztahu medzi operou a poli-
tikou, Ralph P. Locke sa pyta K ¢emu jsou Zeny
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v opefe? a Margaret Reynoldsova sa tismevne
i zadrapcivo dotyka sexuality v opere, najma
zakazanej ¢i hrieSnej lasky v stati s poetickym
nazvom Ruggierovo mameni, Cherubinovo
blaznent. Je to stat vhodnd tak pre takiito vaznu
antoldgiu, ako aj pre viac zdbavny nez odborny
magazin o gayoch a lesbickach.

Nielen zaverecna Cast, ale celé toto divadel-
nolvedné kompendium pohfadov na hudobné
divadlo je odbornym, obohacujicim i piita-
vym, miestami aj zdbavnym ¢itanim. Nézvy
prispevkov vds spolahlivo zorientuju v proble-
matike. Keby kniha mala aspon menny regi-
ster, to, ¢o vds najviac zaujima, nasli by ste
bez dlhého hfadania. Keby ten register existo-
val, Zasli by ste, kolko mien autori vyhrabali
z prachu zabudnutia.

Ak chce opera preZit aj nase novonarodené
storocie, musi byt hudobnym divadlom. O tom
nds presvedcuje vacsina nazorov vpisanych do
tctyhodného mnozstva strdn tejto antoldgie.

Ladislav Cavojsky
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PRISPEVOK KU KULTURNEMU
KONTEXTU

Milan Poldk (ed.): Gustdv Valach - herec
pokory a vzdoru. Zbornik. ZdruzZenie di-
vadelnych kritikov a teoretikov a Kabinet di-
vadla a filmu SAYV, Bratislava 2004, s.184.

O historickej pamdti, ¢i kulttirnom kontexte
sa u nds nehovori ¢asto, hoci tieto atribtity pa-
tria do zakladnej vybavy kazdého vyspelého
naroda. Bez poznania minulosti sa mnohé su-
¢asné dejejavia v inej hodnote, nez v akej v sku-
toCnosti su. A tak az prili$ casto sme svedkami
objavovania davno objaveného, nekritického
obdivu k vSetkému cudziemu, nedoceniovania,
ale i podceniovania vlastného. Az prili§ lahko-
véazne tito svoju ,slepotu” ospravedliiujeme
floskulami typu: ,Dnes je takd doba”. Isto,
dnes Zijeme mimoriadne dynamické casy, na
ktoré prislusnici strednej a starSej generdcie
nie st ,trénovani”. Ni¢ nie je vopred nalinko-
vané, platnost stratili , vecné poucky” i direk-
tivy jediného spravneho politického nazoru.
Vyvin spolo¢nosti — a v nej kultiry a divadla
obzvlast — ovplyviuji nové faktory. Do popre-
dia sa dostavaju poziadavky kreativity, dyna-
mického poruSovania vzitych stereotypov,
absolitneho nadradovania individudlnej vyni-
mocnosti. Nezriedka sa vSak za tieto atribtty
skryva obycajny exhibicionizmus, ¢i povrchné
poklonkovanie cudzim vzorom. Ne¢udo preto,
Ze ti mladsi ovela l'ahSie presadzuju svoje tizko
subjektivne pohlady nad inosnd mieru. A st-
Casne — z nedostatku ¢asu a hlavne hlbsich ve-
domosti — podliehaji celkovej degradacii
hodnét.

Aj takéto myslienky vyvstanud pred citate-
Tom najnovsieho zbornika z Galérie osobnosti
slovenského divadla, ktord uz desaf rokov
dopltia ZdruZenie slovenskych divadelnych
kritikov a teoretikov, v poslednych rokoch
v uzkej sti¢innosti s Kabinetom divadla a filmu
SAV. Jedendstym prispevkom tejto Galérie je
zbornik Gustdv Valach — herec pokory a vzdoru,
ktory vysiel aj s finan¢nou podporou Ministers-
tva kultiry SR v roku 2004 (obalka Jan Zavar-
sky, 182 stran). Cast prispevkov odznela na
vedeckej konferencii DNES A TU: Gustdv Va-

lach 14. 12. 2004 na Fakulte dramatickych
umeni Akadémie umeni v Banskej Bystrici.

Zostavovatel Milan Poldk zachoval tradic-
nu struktiru tychto zbornikov: kolekciu studii
od poprednych teatrolégov dopliiaji spo-
mienky a postrehy osobnejSieho zamerania
z okruhu priatelov, zndmych, ¢i dalsich osob-
nosti a neocenitelné stipisy diela dotycnej osob-
nosti.

Mozno aj preto, Ze autormi odbornych stati
su prevazne prislusnici starsSej, nanajvys stred-
nej generacie divadelnych teoretikov, tento
zbornik priblizuje Gustdva Valacha najmd na
zaklade osobnych, ba neraz intimnych spomie-
nok. Ladislav Cavojsky, Milan Poldk, Anton
Kret, Terézia Ursinyovd, Vladimir Rusko, Ri-
chard Blech, Stefan Vrastiak, ale aj Dagmar
Podmakovd, Andrej Matasik a Vladimir
Micousek pertraktujui tradicny obraz svojskej
hereckej osobnosti. Do istej miery sa vyc¢lenuje
Milos Mistrik, ktory na Valachovo herectvo na-
zerd cez optiku u nds malo zndmej (ak vobec)
prace Charlesa Auberta. V kontexte zbornika,
ale aj naSej teatroldgie ako celku, vsak Auber-
tove postrehy i ich aplikacia na ndsho osobité-
ho herca pdsobia viac Spekulativne, nez
vedecky.

Teoretickej casti zbornika ako celku tak
chyba najmd analyza SirSich stuvislosti, ktoré
vo svojej dobe Gustdva Valacha formovali.
Akoby autori nedocenili skutoc¢nost, Ze medzi-
¢asom dordstli nové generdcie Citatelov, ktor{
paradoxy doby, v ktorej herec pokory a vzdoru
zil, dostatocne nepoznaju a hlavne hlbsie ne-
chapu. Valachov Zzivot totiz v sebe obsahuje
ovela viac protireeni dejinného vyvinu Slo-
venska a Slovdkov druhej polovice dvadsiate-
ho storoéia. Ziadalo by sa, aby odborné referaty
objavovali hlbsie korene Valachovych postojov
prave v plastickejsom prehodnocovani jedno-
tlivych vyvinovych etap nasejspolocnosti. V ta-
kom pripade by totiZ isto lahsie dosiahli, aby
profil navonok malo komunikativnej, svojhla-
vej, ba mozno az extrémistickej osobnosti svo-
jou Iudskostou ziskal na vdhe pre poucenie
stcasnych i budtcich generacii osobnosti nie-
len nasho divadla. Valachovo dielo je uzavreté,
no Valachove zivotné, filozofické, etické posto-

hlad zda. Minimélne jeho hlboka krestanska
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viera je fenomén, ktory v spolo¢nosti bude zis-
kavat ovela vacésiu vahu a $irsi dosah, nez to
bolo za Valachovho Zivota. A prave toto je roz-
mer, ktory stcasny zbornik zatial hlbsie ne-
skiima.

Zaujimavejsie a vypovedne cennejsie sui pri-
spevky v kapitolke Svedectvd, spomienky, do-
kumenty. Najma Jan Chryzostom Korec, Jozef
Simonovi¢, Eduard Gre¢ner a Dugan Taragel
prekreslili osobnost Gustava Valacha v prekva-
pivej mnohoznacnosti a hibke. Pozoruhodnd je
stat Petra Vala, v ktorej sa prezentuje nas herec
v obdivuhodne Sirokom spektre ndzorov na
politiku, ale aj krestanskaii filozofiu, dejiny na-
roda a spolo¢nost vobec. Podobne Jéan Sladecek
do state Rozhovory, monolégy a odkaz Gu-
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stava Valacha zozbieral viaceré novinové,
arozhlasové rozhovory, ktoré dokladajti nazo-
rovi hibku a principidlnost Majstra. A zmienku
si zasliZi aj zamyslenie Milana Lasicu Spoza
dveri, ktoré je akymsi zii¢tovanim s nasSimi
podlznostami s dosahom, prekracujicim Vala-
chovu osobnost.

Napriek vyhraddm treba jednoznacne aj
zbornik o Gustdvovi Valachovi privitat. Najma
preto, Ze zosumarizoval réznorody materidl
a v doplneni o cenné stipisy divadelnych, fil-
movych a televiznych postdv poskytuje pra-
menny materidl aj o dobe druhej polovice 20.
storocia a jej protireceniach.

Oleg Dlouhy
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INTERPRETACNE SONDY
DO SUCASNEHO SLOVENSKEHO
DIVADLA

Dagmar Institorisovd (ed.): Interpretacné
sondy do sicasného slovenského
divadla. Univerzita Konstantina Filozofa,
Nitra 2003. 198 stran.

Ako je zndme, Asocidcia Divadelna Nitra
popri svojich inych aktivitdch gestoruje aj Cen-
trum informdcii o divadle. V mdji 2002 toto
centrum uskutocnilo vzdeldvaci projekt, ktoré-
ho ciefom bolo vybranych adeptov herectva,
scénického vytvarnictva, divadelnej vedy
a estetiky obozndmit so vznikom divadelnej
inscendcie, ako aj s odbornym pojmoslovim ur-
cenym na pomenovanie jednotlivych zloziek
tohto procesu. V priebehu Styroch dni DAB
v Nitre Studentom predviedlo Styri inscendcie
zo svojho vtedajsieho repertodru. Pri tej prile-
Zitosti mali Studenti moznost diskutovat s ich
tvorcami i divadelnymi teoretikmi a mohli si
prezriet aj javiskovy priestor nitrianskeho di-
vadla. Kniha Interpretacné sondy do sticasného
slovenského divadla v tomto projekte pokracuje:
aj ona svojim Citatelom umoziuje vstipit do
,divadelnej kuchyne”, no tentoraz im pontika
prileZitost rozpoznat ,receptiiru” iba jednej in-
scendcie, a to Strinbergovej Hry snov v rézii Li-
tovca G. Varnasa (Nitra 2000) - prileZitost urcit
skuto¢né mnozstvo, kvalitu, a najmd pomer
v nej realizovanych inscena¢nych zloziek.

Kniha teda programovo hovori o poetike
nitrianskej inscendcie Strinbergovej Hry snov.
Pojem poetika sa vsak v Sestndstich prispev-
koch, ktoré tvoria jej obsah, vyskytuje len oje-
dinelo — napriklad vtedy, ked kritik L.
Cavojsky konstatuje, Ze této inscenacia , polo-
zila zdkladny kamen pre td zvlastnu strindber-
govsk javiskovi poetiku, ktort sme doteraz
nepoznali, obchddzali.” Ovela castejSie ale
v knihe natrafime na synonymum pojmu po-
etika, na pojem kli¢. Napriklad v komentdri
dramaturga S. Sprusanského k Varnasovej
koncepcii inscendcie: , Divadlo kontra realita
— tento klI1i¢ dal rezisérovi Sancu, aby pomysel-
nu hranicu medzi zivotom, realitou a predsta-
vovanou iliziou-snom — precizne postihol.”
Spolo¢nou vlastnostou oboch tychto pojmov

je fakt, Ze su to ndstroje na generovanie zmyslu
umeleckého diela, pricom rozdiel medzinimije
azda iba v tom, Ze poetika slizi viac na utva-
ranie zmyslu, kym kIi¢ zasa na jeho otvdranie.
V pripade divadelného umenia, v dosledku in-
tervalu medzi dramatickym textom a divadel-
nou inscendciou, sa vSak zdd, Ze tieto ndstroje
st akoby obojaké, akoby sa pomocou nich dalo
textu zdroven aj porozumiet aj vytvorit si pred-
stavu o tom, ako je stvdrneny na javisku.
Podobne ako s pojmom poetika je to v knihe
aj s pojmom interpretdcia. Hoci tento nepriamo
dominuje hladisko divadelnej tvorby (inter-
pretécia sa povazuje za konstitutivnu zlozku
recepcie). Dokonca to plati aj o knihe ako celku,
kedZe prispevky su v nej zoradené ,,chronolo-
gicky”, podla postupnosti jednotlivych stadif
zrodu divadelnej inscendcie. Kniha zacina
,vznikom drdmy Hra snov”, reflektovanom
v stati M. Hvis¢a v stvislosti so Strindbergo-
vou biografiou, a kon¢i , reklamou na nitrian-
sku inscendciu”, ¢iZe analyzou plagatu k tejto
inscendcii z pera vytvarnej teoreticky E. Kapso-
vej. Medzi tymito dvoma prispevkami sa na-
chddzaju vypovede tvorcov inscendcie:
dramaturga S. Sprusanského, reziséra G. Var-
nasa, kostymovej navrharky A. Gruskovej,
ktora referuje aj o vytvarnom rieSeni scény zos-
nulym A. Votavom, hercov-predstavitelov
hlavnych postdv J. Hrcku, D. Kuffelovej, M.
Zelmanovej, M. Majeského, A. Gaborovej;
ako aj jej prijemcov: zvacsa divadelnych kriti-
kov a teoretikov L. Cavojského, M. Ballaya, D.
Uhereka, D. Institorisovej, J. Fujdka a P. Jankf.
Vypovede tvorcov inscendcie maji pritom
viaceré spolo¢né ¢rty, ktorymi sa bezne vyzna-
¢uje tzv. autorom sformulovana poetika: st po-
jmovym vyjadrenim ich osobnej tvorivej
skisenosti, opierajticim sa o rekonstrukciu tvo-
rivejsitudcie, vratane podnetov z osobného i di-
vadelného Zivota, rekapituldciou jednotlivych
krokov ¢i okolnosti, ktoré ovplyvnili ich tvo-
rivy vykon, zdévodnenim preco postupovali
tak a nie inak. St teda zdrojom takych informa-
cif, ktoré ndm mozu poskytnit vylucne iba oni.
Zo strany tvorby je predsa inscendcia pristupnd
len jej tvorcom, kym my ostatni mame k nej
pristup len zo strany recepcie. Pravda, aj v tom-
to ohlade jestvuje ,vynimka”, a to v pripade
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divadelnej kritiky, ktord na inscendciu sice
spravidla nazerd z hladiska prijmu, ale moze
k nej pristupovat aj z hladiska tvorby, z hladi-
ska dramaturgie — tak postupuje L. Cavojsky,
ked zvolené inscenacné riesenia hodnoti na za-
kladeich umeleckejhodnoty. K dramaturgickej
analyze md vSak blizko aj stat D. Institorisovej,
ktora upozornuje na koreSpondenciu Varnaso-
vej verzie Strindbergovej Hry snov (hry z r.
1905) s realitou dneska.

Nemylme sa vSak, ziaden z prispevkov kni-
hy nemohol vznikniit bez interpretacie drama-
tického textu alebo divadelnej inscendcie, teda
urcite nie aspon bez ich intuitivneho pochope-
nia. Tento stupern interpretacie sa v literdrnej
vede povaZuje za tzv. implicitni interpretaciu.
Jej verbalizovany stuperi, explicitna interpreta-
cia, v8ak uz predpoklada u interpreta rozvinu-
ti schopnost odhalovat konotacné stivislosti
umenia. Prave o taktto interpretacie sa poktsa
M. Ballay, ktory k Varnasovej inscendcii Strind-
berga pristupuje hned zo Styroch aspektov:
hlbinno-psychologického, filozofického, kre-
stanského a z hladiska orientdlnej symboliky.
D. Uherek zasa overuje dopad zdkladného sta-

vebného principu inscendcie — neurcitosti vy-
razu a nejednoznacnost vyznamu — na kvalitu
jej divackej recepcie. Tito interpreti s inscena-
ciou ,pracuji” ako celkom. Dalsf dvajaJ. Fujék
a P. Jankt vSak vstupuji do vyznamového dia-
nia inscendcie iba cez jednu z jej zloZiek — po-
sudzujuc kvalitu jej hudobnej, resp. vytvarnej
stranky.

Ambiciou zostavovatelky knihy bolo, aby
,predviedla”, ze divadelné dielo je skutocne
zlozito Struktdrovany fenomén. Mozno aj pre-
to do knihy zaradila nezvycajne bohaty doku-
mentacny materidl — Gplny text Strindbergovej
hry v preklade J. Zimu, CD s nahrdvkami kl-
Covych scén, fotografie a reprodukcie zachyta-
vajtice rozlicné okamihy a aspekty inscendcie.
Paradoxne tak exponovala hlavne fazu zrodu
inscendcie, vratane zrodu jej poetiky. Namieste
je preto otdzka, aky vyznam md pre Citatela
knihy moznost vstipit do kuchyne divadla.
Odpoved je jednoduchd — je to prertho Sanca
na zdokonalit svoju divdcku/interpretacnii
kompetenciu aj tymto nezvycajnym sposo-
bom.

Maria Valentova
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POLAKOVE KRATKE DEJINY DIVADLA

Milan Poldk: Krdtke dejiny divadla. Vy-
dalo Vydavatel'stvo Spolku slovenskych spi-
sovatelov, 2004. Redaktorka Madria Hul-
manova. Obdlka a sadzba Anna Chovanova.
Tla¢ NOVART. Strdn 119. Vydanie prvé.

Hned na tvod treba podotknuit, Ze tito Po-
lakova praca sa bude vyuZivat trojako: ako vse-
obecné prvotné zoznamovanie sa s dejinami
skimaného odboru, ako zoznamovanie sa s od-
borom pred pripravou a pocas stidia divadel-
nych disciplin a po tretie, po knizke siahneme
vzdy, ked si budeme chciet overit mend, diela
a roky stvisiace s histériu divadelného ume-
nia. Laikovi a menej rozhladenému milov-
nikovi divadla nahradi teda elementarnu
encyklopédiu najvacsich javov a zjavov vo sfé-
re svetovej javiskovej tvorby.

Ale nejde o prosté vyexcerpovanie tvorcov
ako Blahnik, Moussinac, Brockett a aj neuvede-
nych autorov ucebnic dejin divadla, ako to kon-
com Styridsiatych rokov velmi precizne
vykonal ¢esky koncipient ucebnice pre amatér-
skych divadelnikov Antonin Kytka (Déjiny své-
tového divadla), alebo ako sa s dejinami divadla
obsirne v uplynulom desatroci vyporiadal sci-
tany rezisér Peter Scherhaufer vo svojej viac-
zvizkovej Citanke z dejin divadelnej rézie. Prvy
z nich umne kompiloval Blahnika a inych ce-
skych autorov parcidlnych divadelnych dejin,
druhy rozsafne analyzoval procesy svetovej di-
vadelnej tvorby cez prizmu najvacsich osob-
nosti a ich individudlnych inspira¢nych
zdrojov, teda vlastne ndpadov, ktoré boli pre
Scherhaufera zédkladnym hybatelom dejin di-
vadelného myslenia. Kytka volil socidlny pri-
stup, Scherhaufer sa sustredoval ani nie na
filozofické, ale jednoducho na komplexné diva-
delné stivislosti, aj ked nemal potrebné kuns-
thistorické vzdelanie. A robil to neuveritelne
doésledne.

Toto vSetko nemohol nebrat Milan Poldk do
tvahy, ak len nechcel byt mechanickym synop-
tikom. Tym skor, Ze vo veci svetovych dejin
vyznamnu rolu zohral Boorov slovensky do-
slov k Moussinacovej ucebnici, ktory poopravil
periodizdciu a systematiku najmé dejin di-
vadla od Prahy po Ural, no a ak odhliadneme

od parcidlnych slovenskych prispevkov do de-
jin slovenského divadla, dolezitu rolu hra aka-
demicky zbornik Kapitol z dejin slovenského
divadla (1967) a okrem inych ciastkovych prac
aj dajme tomu Rampékove pokusy o spisanie
analov cinohry Slovenského ndrodného di-
vadla, ktoré, zial, nikdy nevysli knizne, a o kto-
ré sa, prirodzene, neoprel ani ako o fakto-
graficky pramen sam autor Kratkych dejin.

Nie vSak slovenské divadlo je tstrednou té-
mou Poldkovej knizky — tvori iba jej dodatok.
Cielom bolo poskytnutie pohfadu napriec ce-
lym svetovym divadlom. Prizndm sa, Ze struc-
nejsi prehfad nepozndm. Viem si predstavit
posluchaca divadelnej skoly, ktory si za pomo-
ci Poldkovej knizky polahucky zostroji histo-
rickd tabulku mien a diel, nabifluje si to a pri
troske recnovacskych schopnosti skiisku ts-
pesne absolvuje. AZ potom, mozno ovela ne-
skor, sa dostane k tomu, Ze si musi okrem
chronoldgie zostavit aj istd systematiku, lebo
prehfad dejin takého svetového fenoména,
ako je divadelné mystérium, podla ndrodov
alebo Statov, nie je ten najStastnejsi. Problé-
mom je najmd dvadsiate storocie, ked sa Styly
a poetiky prelinali podla stupiia divadelného
myslenia tvorcov, preskakovali ponad stity
a etnikd (naturalizmus, symbolizmus, mo-
derna) a ak uz sa niekde usadili nadlhsie
(avantgardizmus), bolo to naraz na viacerych
miestach, kym vlastni tvorcovia boli , rovnako
zmyslajici” prislusnici tych istych filozofic-
kych zoskupenti ¢i dokonca tych istych politic-
kych strdn a pritom pochadzali kazdy z inej
krajiny. Patri k Poldkovej zdsluhe, Ze dbal na
priblizne rovnomerné rozloZenie sil a dejov nie
podla tizemnych, ale podla objektivnych hod-
notovych celkov. Sympatické je aj jeho tsilie
zaradit dianie ruského divadla, tak ¢i onak Zan-
rovo aj obsahovo najplastickejsieho divadla
v Eurépe za celé uplynulé storocie, do kontextu
s ostatnou Eurépou. Skoda, Ze z jeho zorného
pola vypadli Poliaci a juzni Slovania (Srbi,
Chorviti, Slovinci), ktorym patri jedno z po-
prednych miest prvenstvo v tvorbe modernej
dramy.

Poldkova praca je privelmi zivym, priam
aktudlnym vyjadrenim pohladu na svetové di-
vadlo ako také. Necudo, Ze v nom sice neza-
znievajt aj politické odsudky tvorcov a diel, ale

POLAKOVE KRATKE DEJINY DIVADLA

kazdopadne ddva autor najavo svoj nesympa-
tie, averziu, alebo aspoii fahostajnost voci tym,
ktorych v praci nespomina vdbec, alebo ich ne-
spomina v navyknutom rozsahu. Ale opit: do-
tyka sa to iba ,dodatku”, nazvaného Nacrt
dejin slovenského divadla.

Ale je 'ahko mozné, Ze iba dodrziavanie z4-
sady lakonickosti primili autora k zmienené-
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mu postupu. Tak ¢i tak je aj tento struény
vypocet najvyznamnejsich skutkov a faktov
svetového divadla priblizne za uplynulych sty-
ritisic rokov vyznamnou pomdckou pre tych,
¢o ako nevedomé neviniatka vstupujui do pa-
laca Talie.

Anton Kret



