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The article provides a close reading of two one-act plays on love by Vladimir Hurban
Vladimirov (1884 - 1950): Ked'sa schladi (When it gets colder, 1905) and Boj (Fight,
1907). The plays were significantly influenced by Modernist poetics: they are markedly
subjective (the same applies to Modernist Slovak poetry and fiction in the late 19th and
early 20th centuries), stylised as symbolic, the plot is pushed to the background, and
psychological and emotional life of the heroes is foregrounded. Accentuating inner
life in drama is intimately connected with the problem of the categories of the subject
(internal dramatic subject) and time (temporal frame bearing meaning) and, on the
level of composition, also with the degree of compactness and unity. The composition
of the plays is fragmentary and discontinuous and they tend towards open endings.
The dramatic potential of classical drama got distilled into the fragmentary genre of
one-act play. Overlaps of artistic styles (Symbolism, Impressionism, Secession) and
the technique of synaesthesia result in an overlap of various artistic methods and
techniques which were used to achieve a nuanced realisation of prominent personal

and subjective themes.
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tanislav Smatldk pri definovani psychosocidlneho a umeleckého $tatttu
slovenskej basnickej moderny napisal:

WV strede zobrazeného sveta, aky nachadzame v nasej mladej literatu-
re z prelomu storoci, stoji [...] clovek, ludské individuum, ktoré vykazuje mnoho
spolo¢nych ¢ft tak isto v roli epickej postavy ako vo funkcii lyrického ,hrdinu’. Je
to hrdina odpatetizovany, v porovnani s literarnym protagonistom predchadza-
juceho obdobia skor pasivny nez konajuci, skor uzkostne skamajuci svoj vztah
ku skutoc¢nosti ako organizujuci jej vyvin a premeny, skor stracajuci svoje zivotné
Stastie ako jeho dobyvatel. Literatura tu ponuka obraz ¢loveka, bez milosti vysta-
veného dravému prudu ¢asu, ktory ,nepozhovie', ktory ho oberd o vsetky zivotné
iluzie, lame jeho tuzby a nechava ho napokon napospas tryznivému pocitu ,na-
hého zitia'“ (Smatlak 1979: 215).

Charakteristiku, ktorti S. Smatlék vyslovil v suvislosti s poéziou a prézou
slovenskej moderny, mozno vztiahnut aj na jej dramu, pretoze i v nej sa uplatnioval
obdobny typ literarnej autostylizacie. Jej hlavhym znakom je pasivnost, rozlome-
nost subjektu. Prave pojmy pasivity a dezintegracie zdoraznil pri definicii moder-
nistického subjektu polsky literarny vedec Ryszard Nycz (Nycz1997). Podla neho
modernisticky subjekt ,,zdroj svojho konania nenachadzal v sebe, ale sam seba
zakusal skor ako podriadeného vonkajsim silam mimo svojej kontroly a tieZ ako
podriadeného vonkajsiemu posobeniu, vyplyvajucemu z ,medziludského poso-
benia““ (cit. podla Horvath 2016: 31).

Dramaticky konflikt slovenskych modernisticky orientovanych drama-
tickych textov zo zaciatku 20. storocia ¢asto vyrasta z napétia medzi vnutornym
svetom, ktory je hyperbolizovany cez extrémne psychicke situacie, a vonkaj$im
svetom, ktory urcuju banalita, konvencie a $ediva vSednost. Prevlada v nich psy-
chologicka introspekcia muzského dramatického subjektu, pri¢om tlak ,,medzi-
ludského pdsobenia“ sa spaja predovsetkym s muzsko-zenskymi (partnerskymi)
vztahmi. Téma lasky, ¢i presnejsie lubostného vztahu ustiaceho do odcudzenia
adeziluzie, absoltitne dominovala v poézii slovenskej moderny (S. Smatlak v tej-
to suvislosti pisal aZ o tematickej jednostrannosti modernistickej lyriky; Smatlak
1979: 214) a v rovnakej polohe bola klucova aj pre jej prozu ako naprotivok témy
(intelektualnej) krizy subjektu (Huc¢kova 2009: 77-117). K univerzalnej literarnej
téme lasky sa v dramatickom tvare vyjadrovali viaceri k modernizmu inklinujuci
dramatici-Jozef Gregor Tajovsky, Vladimir Hurban Vladimirov (VHV), Vladimir
Hurban Svetozarov (VHS), Hana Horakova, no v linii modernistickej rozorvanosti
ju stvarnili prednostne dvaja - VHV a VHS, a to aj v prieniku s témou nabozen-
ského mystéria Vianoc (Cupanova 2021). VHV v$ak v tejto linii pokracoval dalej,
¢o potvrdzujui najma jeho jednoaktové hry Ked'sa schladi... a Boj z prvého desat-
rocia 20. storocia.



VHV: Ked sa schladi... (1905)

Vroku 1905 vysiel vzenskom ¢asopise Dennica dramaticky text VHV Ked'sa schla-
di..., s podtitulom Rozpomienka (VHV 1905).1 V ramci uvodného rozpisu oso6b
(»,Ona-0n“) aautorského definovania scény (,, Odohrdva sa niekde urodiny“) bola
aj kusa zanrova charakteristika: ,, Jediny vjav* (VHV 1905: 299). UZ touto strohou
formulacioudal VHV jasne najavo svoju preferenciu kratkeho zanru -jednoaktov-
ka bola totiz typickou dramatickou formou prelomu storo¢i (Gruskova 1999: 11).
Najej vyznam pre dobovi dramatiku upozornil uz v roku 1888 August Strindberg,
ked o nej napisal samostatnu rozpravu s nazvom Jednoaktovka. Zdoraznil v nej,
ze ,prioritou st teraz psychologické procesy“ (cit. podla Niinning 2006: 778). Jed-
noaktovka zachytavala na malej ploche len zablesk dramy, akoby s odkazom na
to, ze v Zivote fragmentarizovanom modernou dobou uz nie je miesto pre vel'ké
emocie a tragédie. Teoretik dramy Peter Szondi upozornuje, ze moderna jedno-
aktovka nie je drama v malom, ale ¢ast dramy, ktora sa povysila na celok. Jej mo-
delom je dramaticky vyjav. Jednoaktovka ma sice s dramou spolo¢né vychodisko
a situaciu, ale nie dej, v ktorom rozhodnutia dramatickych postav stale menia
povodnu situaciu a vedu ju ku kone¢nému rieseniu. Napitie sa uz nebuduje na
medziludskej akcii—-novym prvkom je, Ze vyrasta zo situacie. Statické dramatické
charaktery sa nevyvijaju, len sa odhaluju. Rusi sa v nej kategoria tragiky a komiky:
tragédiou vSedného dna je banalita, bezvyznamné udalosti sa presuvaju z periférie
do centra a naopak (Szondi1969: 90-91). Tym, Ze jednodejstvova hra ,,sustreduje
svoj dramaticky material na jedinu krizu alebo na jedinu vyraznu epizddu‘, je jej
rytmus ,,velmi rychly, pretoze dramatik pracuje iba s aliziami na situaciu a pri vy-
kreslovani prostredia iba s uspornymi realistickymi detailmi“ (Pavis 2004: 220).

Z tohto defini¢ného ramca jednoaktovky vyuzil VHV viacero momentov,
predovsetkym aspekt fragmentarnosti (Cast povySena na celok), zmeny situacii,
spOsob vytvarania situa¢ného napitia a odhalovanie charakteru dramatického
subjektu, rychly rytmus.

V hre vystupuju iba dve postavy - ona a on. VSeobecné pomenovanie
postav vyuzil VHYV aj vinych svojich dramatickych textoch (Vianoce, 1904; Kupci,
1906; Boj, 1907). Ak vsak v tretom obraze hry Vianoce ozna¢enim protagonistov
iba ako MuZ a Zena smeroval k abstrakeii, v nasledujicich pracach nemalo pou-
Zitie osobnych zamen takuto sémantickua funkciu: postavy figuruju ako on a ona
iba na urovni dramatického textu (jeho zapisu), v ramci dramatického deja maju
konkrétne osobné mena, ktorymi sa navzajom oslovuju. V hre Ked'sa schladi... sa
z neho Rastko a z nej Vela, v scénickom stvarneni sa teda tato vseobecna dimen-
zia textu (on, ona) celkom vytraca.

Na inu vrstvu spojiv s modernistickou poetikou odkazuje podtitul Roz-
pomienka, spritomnujuci tendenciu modernistickych autorov ozivovat minulost
formou nostalgickych aktualnych navratov k nej (modernisticky passéizmus ako
zameranie na minulost).

VHV sice podtitulom situoval dej svojej hry do minulosti, no vhlavnom
nazve nepouzil minuly ¢as, ale buduci ¢as (v podobe privlastkovej vety s casovym

1 Citacieztextusuz prvého vydania zroku 1905, s ipravou podla sucasnej pravopisnej normy. Neskor
bola hra zaradena do knizného vyberu Viadimir Hurban Vladimirov. Krdtke hry (VHV 1984) a antoldgie
Slovenskd moderna (2011).
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doplnenu o tri bodky naznacujuce neukonéenost
vypovede, respektive pokracovanie deja). Tym ho posunul na v§eobecnu troven,
takze dej hry mohol prezentovat ako modelovu dramaticku situaciu, priklad toho,
ako nahle a zdanlivo bezdovodne moze dojst k ochladnutiu partnerského vzta-
hu.2 Poziciu slova-symbolu tu ma pojem chlad. VHV ho vyuziva v procesualnej
podobe, kedZe naraba so vSetkymi slovesnymi ¢asmi (minulym, pritomnym aj
buducim), a tovsémantickomrade ,,schladilo sa“ - ,,povetrie sa schladzuje® - ,ked'
sa zas nasa ldska schladi. Tymto vyznamovym posunom sa ukazuje v novom
svetle samotny nazov hry: uz nejde iba o ochladenie (pocasia), ale aj o iny, sym-
bolicky vyznam slova, vztahujuci sa na emdcie postav, ich prezivanie, intenzitu
ich citov. Symbolicka interpretacia tak prepaja pohlad zvonka (pocasie) a pohlad
zvnutra (city), ¢im sa aktualizuje modernisticka koncepcia prirodno-psychicke-
ho paralelizmu - prirodny obraz koresSponduje s psychickym stavom subjektu,
respektive priamo ho urcuje.

Hra je scénicky situovana do interiéru. PribliZzuje ho prva scénicka po-
znambka, a to nielen priestorovo, opisom mobiliaru mestianskeho salona, ale ajna
urovni ¢asu a najma vizualnych kvalit, ktoré su s konkrétnym ¢asom spojené: ,,Izba
so staromodnym ndbytkom, pisaci stolik. Klaviy. Septembrové sinko uz velimi sikmo vrhd
svoje lice doizby“ (VHV 1905:299). Akoby az vytvarne sprostredkované zapojenie
svetla zapadajuceho slnka navodzuje a dotvara impresivne podanu atmosféru.

Zaciatok hryje romanticko-sentimentalny - muza vytrhava zjeho smut-
ného zamyslenia pohlad na obrazok (azda fotografiu) jeho milej: ,, Viibi sa do po-
dobizne a jeho smutné oci sa zacnii vyjasnievat. S nevyslovnou blazenostou tichucko
Sepoce jej meno: Vela... Moja Vela!“ (VHV 1905: 299). Zena zobrazend na podobiz-
ni vzapaiti vojde a obaja sa teSia zo svojej lasky, vzajomne;j pritomnosti, spojenia
dusi,? spolocne prezivanej harmonie, presvied¢aju sa o svojich citoch, duchov-
né spojenie dopifiaju naruzivymi bozkami a objatiami. Prvy ndznak rozporu sa
v$ak objavuje hned v uvode, a to prave v suvislosti s ich portrétmi: ,,Obzerdme
svoje podobizne, namiesto toho, aby sme sa pozerali v Zivote (smutne doloZiac), kym
Jje éas* (VHV 1905: 300). Takéto muzovo upozornenie na rychlo plynuci zivotny
Cas a potrebu zit pritomnou chvilou partnerku rozplace a rozosmutni, na ¢o on
zareaguje: ,Radujme sa, kym sme spolu* (VHV 1905: 300). Spolo¢né prezivanie
radosti je vSak problematické. V naslednom dialogu sa ozrejmuje, ze ich laska
naraza na nepochopenie, pre svoj lubostny pomer su (zatial kazdy zvlast) v kon-
flikte s okolim, so svojimi rodinami. Aj preto musia bojovat, vzdorovat, trpiet
-kym ona odmietne zenicha, ktorého jej vybralirodicia, on zanechal studia a chce
spojit svoj zivot s divadlom (azda ako dramatik, na jeho vztah k pisaniu odkazuje
marginalne iba samotny zaciatok hry, ked sedi pri pisacom stoliku a ,ndm sa zdd,
akoby nieco pisal, lebo drZi v ruke pero; VHV 1905: 299). Ona vzdoruje rodicom
v mene ich spolocnej lasky, s vidinou legitimizacie vztahu (,,Bude tak krdsne, ked’
budem celkom tebe prindlezat. [...] my chceme byt svoji i pred svetom®; VHV 1905:

2 Interpunk¢né znamienko troch bodiek odkazujuce okrem iného aj na neukonéenost vypovede au-
tori slovenskej moderny ¢asto vyuzivali. K tejto téme na priklade basnickej tvorby Ivana Kraska blizsie
Zambor 1996.

3 Vtejto suvislosti sa tematicky pripomina zdsadny obraz éeského maliara Maxa Svabinského (1873
-1962) Splynutie dusi z roku 1896.



300) a v zachveve istého dolorizmu (,,Pre teba trpiet - moja najvicsia slast“; VHV 533

1905: 301), pre neho je viac nez manzelstvo podstatné vzopretie sa konvenciam
(,ynasa ldska, ona preméze vetko“; VHV 1905: 300).

Napriek tomu, Ze ide 0 emoc¢ne vypitu situaciu, obaja su schopni aj vec-
ného, triezveho komentovania, ¢o VHV potvrdzuje in$trukciami na ,,realny“ mo-
dus vypovede. Hlavnou tizbou muzskej postavy je oslobodit sa, a to aj od diktatu
spoloc¢nosti, zbavit sa podriadenosti (rodi¢om, spolo¢nosti), pricom tento ciel
vztahuje aj na partnerku: ,,Sloboda - dno, za riou tuzime. My by sme sa chceli oslo-
bodit od svetskych formalit - tych okov pravej slobody* (VHV 1905: 301). Zaroven si
v§ak uvedomuje, Ze bojovat proti konvenciam je istym spésobom neprirodzeneé:
»Cheeli by smevon z poriadku tohto sveta a hla (usmeje sa, redlne), ani sinko nemoéze
sa protivit tomu poriadku’ (VHV 1905: 301; zvyraznila K. C.).

Ukotvenie postav v realnych suradniciach je zasadne odlisné. Ona napriek
intenzivnemu prezivaniu vztahu nestraca kontakt s realitou, a teda moze vnimat
spolocenské rizika ich revolty -, (velimi redlne, skoro chladne). Zazdalo sa mi, Ze je
nds bojvlastne bezvyhladny na vitazstvo (VHV 1905: 303; zvyraznila K. C.) -, ako aj
reagovat na vecerné ochladenie po zapade slnka. On sa sice pohybuje akoby mimo
reality (,lietam v blazenych nebeskych vysindch; VHV 1905: 303), opaja sa vidinami
utopickej lasky a nasledovania idealu, no realita vonkajsieho sveta dolieha aj na
neho. Prave laska je totiz pre neho spdsobom prekonania reality: ,,Spojenie moje
s tebou je vecné rozdvojenie od sveta. Nuz a naco mi svet? Ty si mi svet - ale ten boZsky,
nevinny, Cisty svet, nie tento hnusny, podly, nizky svet“ (VHV 1905: 300).

Kym zena robi vSetko kvoli muzovi a preto, aby boli spolu (a svojim spdso-
bom je akénejsia nez on, jej vzdor je aktivny -rodi¢om sa uz vzoprela),* on zasadnu
zmenu este len planuje - ma odist na druhy den, aby si splnil iny svoj sen, aby sa
stal, parafrazujuc jej slova, ,,slobodnym synom Thalie“. Svojim konanim (,,A teraz
pokiisim sa aj ja oslobodit™; VHV 1905: 301) sleduje iba vlastné uspokojenie, nehladi
nato, co bude jeho planovany odchod znamenat pre Zenu, v tomto smere voci nej
neciti zodpovednost.® Nerozhoduje sa medzi laskou (Zeny) a umenim (Thaliou),
chce mat oboje. Do popredia sa tym dostava problém egoizmu muzZskej postavy.
Zjeho optiky sa vsak egoisticky sprava partnerka - podla neho je to ona, kto nedo-
kaze prepojit svoje prezivanie s jeho citovym naladenim, nedokaze citit rovnako
ako on, ¢o presne vystihuje jeho v afekte vyslovenad, viac-menej re¢nicka otazka,
plna nepochopenia az zdesenia, adresovana partnerke: ,, Tebe je zima, popri mne?
(s vyéitkou) Vela?!“ (VHV 1905: 303).

Hra je sice jednoaktova, no vnutorne sa deli na pit casti, v tradicii kla-
sickej dramy (expozicia - kolizia - kriza - peripetia - katastrofa). Uplatnenie tohto
¢lenenia na malej ploche jedného dejstva umoznilo VHV zvyraznit dramatické

4 Jehoplanovany odchod vo Vele vyvola pochybnosti o jej sile vzdorovat vonkajsiemu tlaku: ,Moja Vela,
o ty pre mna trpi§!“ (VHV 1905: 301). VSetka tarcha obrany ich vztahu tak zostéva na pleciach Zenskej
protagonistky. Ona je t4, ktord prinasa skuto¢nu obet, ale aj napriek tomu svoje utrpenie povazuje za
ynajvicsiu slast“ (VHV 1905: 301).

5 Danuse Ksicova v suvislosti s témou secesie v dramatickej tvorbe pise o podobnom motive v hre
Henrika Ibsena Pani z primoria (1888): ,Ibsen s oblibou vytvari postavy umélcu, ktefi se snazi dosahnout
svychuméleckych cilti za cenu ne$tésti druhych. V Pani z ndmofi to je mlady tuberkuldzni sochat Listrand,
presvédceny o tom, Ze Zena musi byt $tastna pii pouhém pomysleni na to, Ze jeji mily kdesi v dalce dosa-
huje uméleckych uspéchui. Viibec ho nenapadne, Ze pro zenu je dulezité predevsim védét, zda se jejich
osudy spoji“ (K$icovd 1998:118).
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denie postav a priblizenie ich situdcie, Co sa spaja s vykladom filozofie lasky ako
splynutia dusi, s vysokou mierou rétorickej jazykovej stylizacie (tento filozoficky
aspekt hru priblizuje k secesnej dramatike, ako ju definovala Danuse Ksicova
1998: 116). Zauzlenie, ako druhé v poradi, je rozsahovo velmi kratke a spaja sa
s naznakom konfliktu (prezeranie ,,nezivych“ podobizni namiesto preZivania ra-
dosti z vlastnej ,,Zivej“ blizkosti). Krizu predstavuje rekapitulacia ,vzdorovania“
konvenciam v mene spolocnej lasky, doplnena melancholickou spomienkou na
zaciatok vztahu, ktora vyvolala na klaviri zahrata nostalgicka ruska piesen ,,Ne-
brdni meria rodnaja, / ¢to ja tak jevo lublu®.6 V poradi $tvrta ¢ast, ktorou je dejovy
obrat, sa spaja s pocitom ochladenia a so ziadostou partnerky, aby muz zatvoril
okno. Zavere¢na ¢ast hry ma charakter katastrofy: muz si tragicky uvedomuje
nerealnost vysnivaného vztahu.

K peripetii v podobe emocionalneho zlomu prichadza v momente, ked
ona ,vstane a ako hypnotizovand pride k nemu‘ (VHV 1905: 302), ziadajuc ho, aby
zatvoril okno, pretoze sa schladilo. Hoci on je ,,rozpdleny”, ona je akoby duchom
nepritomna (,,doteraz hladela von do dialky, spamdtd sa‘‘; VHV 1905: 303). Kluco-
vym sa stava chlad-symbol. Symbolicky vyznam ochladenia ako prva zdorazni
zena, ked vztahuje pocit z dusivého tepla v miestnosti na situdciuich ,,boja“: ,,Ach,
tu je tak sparno; tak dusno! My sme tu pod tlakom, pod silou, a tak by sme si Ziadali
slobodu (VHV 1905: 301). Muz v$ak v tej chvili vaima (fyzicky) iba nedychatelny
vzduch v izbe, no k presunu do metaforickej polohy sa postupne prepracovava aj
on - v zavere napokon definuje ochladenie v perspektive dosahu na ich partner-
sky vztah: ,,Ked mne slnko ldsky roztdpa srdce, ked' lietam v blazenych nebeskych
vysindch, ty vtedy stojac pri mne badds vonkajsie premeny: ty badds, Ze sa povetrie
schladzuje!! (Miernejsie.) A ked'sa zas nasa ldska schladi, kto zatvori potom oblok?
(Zniéene.) A ked' padne sniezik?* (VHV 1905: 303).

Tato nahla zmena sposobuje, Ze zvySena emocionalnost predchadzaju-
(VHV 1905:303),idylicky obraz
sarozpada, harmoénia sa meni na disharmoniu. Vychodiskova ,,blagenost a pre-
zivanie radosti zo vzajomnej blizkosti sa postupne oslabuju, az napokon ustia do
protikladného emocionalneho naladenia. V trpkom zavere protagonista stroho
konstatuje: ,,Nds zvizok je naruseny. Umelo ho zviazat nemozeme. Bolo by to spojenie
neprirodzené, neslobodné. Darmo, Vela, my sa trhdme. (Plac bez slz)“ (VHV 1905:
303). Navzajom sa akoby obvinuju z banality (toto slovo anijeden z nich nevyslo-

s

cich prehovorov sa odrazuruca ,,do neistych hlbin

vi). Ona nerozumie jeho afektivnej reakeii a az emocionalnej panike, pripada jej
nezmyselna, jeho re¢i zhodnoti stroho: ,,Rastko, ty si smiesny“ (VHV 1905: 303).
Nezaujem o dalsi rozhovor dava zretelne najavo aj pohybom: ,,Zavali sa na oblokovii
dosku avyzerdvon“ (VHV 1905:303). Hra kon¢i bezduchym, trpko ironickym kon-
$tatovanim muzskej postavy: ,Ano, teraz som smiesny... (VHV 1905: 303). Tymto
momentom sa text zanrovo presuva z ivodnej romantickej (sentimentalno-ro-
mantizujucej) polohy do polohy osobnej tragédie muza, ktory namiesto radosti
preziva smutok, ,,7iti sa z vysky do priepasti“ (VHV 1905: 303). V tomto smere ma

6 Vpreklade: ,Nehre$ ma, moja, Ze ho tak lubim“ (citované podla Slovenska moderna 2011: 515).
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cia) je v zavere viacnasobne popreta.

Podstatnym prvkom naru$enia harmonie vztahu je to, ze jeho koniec si
partneri sposobili sami. Nie je to priamy zasah zvonka, ale intimna kriza, ked je-
den z partnerov nepriamo neuniesol tlak spolo¢enskych poriadkov. Zatial ¢o na
za¢iatku muz vyjadruje s entuziazmom presvedcenie, ,,nds svet nemoze roztrhat™
(VHV 1905: 300; zvyraznila K. C.), v zavere rezignovane konstatuje: ,,my sa trhd-
me" (VHV 1905: 303; zvyraznila K. C.). Celi zmenu pritom spdja so zmenou nala-
denia partnerky (naznacenouv jej stavoch zamyslenia a dusevnej nepritomnosti).
Premenuv jej spravani dotvara impresionisticky ponaty motiv estetiky okamihu:
»Pridobre baddm, Ze tu nesedi viac td Vela, ktord ma pred chvilou povzndsala do ne-
beskych vysin“ (VHV 1905: 303). K tejto zmene doslo v priebehu krétkeho ¢asu,
no je natolko zasadna, ze uz neumozivuje navrat do stavu, ktory jej predchadzal:
»Bol to sen a presiel (VHV 1905: 303; zvyraznila K. C.). V kone¢nom dosledku
bolaich laska iba fantaziou a uzje minulostou: po krasnom sne muz kruto precit-
ne. V ramci takéhoto interpretacného ¢itania sa ukazuje ako zakladny motiv hry
premena, a to v spojitosti s motivom (Cistej, idealnej) lasky iba ako iluzie. Pointou
jednoaktovky - v podobe prebratia sa z (dovtedy) intenzivne prezivaného dusev-
ného stavu do reality - je prave uvedomenie si skuto¢nosti, Ze vytuzené ,,splynutie
dusi“je nemozné. Dolezity je minulostny aspekt (sen, ktory presiel, rozpomienka).

Takuto kondenzaciu ,,velkého* obsahu do malého dramatického rozme-
ru jednoaktovej hry umoznila VHV koncentracia na psychické procesy (dusev-
né dianie) a zaroven schopnost pracovat s temporalnym ramcom. V hre vyuzil
niekol'ko ¢asovych rovin minulosti (minuly dej ako celok, spomienka na zozna-
menie), ¢im naznacil ista chronologiu vztahu - od jeho zaciatku az po koniec.
Centralna pozicia muzskej postavy je v hre potvrdena aj tym, ze jej patri prvy
aj posledny prehovor.

Ako celok je hra koncipovana ako zobrazenie jedinej epizody, ktora sa
dalej navrstvuje cez utrzky myslienok, emacii, dojmov, prehovorov viazucich sa
k minulosti a ¢iasto¢ne i k buducnosti. Je to dialogicky dramaticky text, vyuzi-
vajuci princip takzvaného konfronta¢ného rozhovoru (Pasteka 1990: 294-300).
Slovny dialdg sa tu navyse krizi s ,,dialdgom" ndznakov, pohladov, zamlk.” Oba
typy dialogov su nejasné, neurcité a napojené len na komunikaciu dvoch (drama-
tickych/javiskovych) subjektov.

V prvom decéniu 20. storocia sa v slovenskej drame objavuju kratke hry
s minimalnym sujetom, obmedzenym len na reprodukciu rozhovoru dvoch, naj-
viac troch postav. Takyto rozhovor bol obohateny o dramatické napétie, vyrasta-
juce z dialogickej antindmie (vyznamovo protikladnej konfrontacie rozhovoru
zucastnenych osob). Podla J. Pasteku tak vznikol novy zaner, kratky dramaticky
utvar, obsahovo aj formalne postaveny na strete protichodnych nazorov s pouzi-
tim minimalnych sujetovych prvkov. Konfrontacny rozhovor povazuje J. Pasteka

7  Tento symbolisticky princip dialogu bez slov naznacila uz basnicka zbierka Paula Verlaina Romance
bez slov (1874).
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drame existoval uz od stredoveku.®

Pouzitie konfronta¢ného rozhovoru zo strany VHV bolo dalsim prvkom,
prostrednictvom ktorého mohol stupnovat dramatické napaitie. Takisto mu to
umoznilo vyzdvihnut polaritu medzi individuom a svetom, tizbou po slobode
atlakom spolocenskych pravidiel, idealizmom a pragmatizmom, muzskym a Zen-
skym pristupom. Z jeho interpretacie vyplyva, ze trvala harmonia partnerov ne-
bude nikdy mozna, pokial realitu neustale ohrozuje boj protikladov.

Inou dolezitou vrstvou hry su didaskalie. V modernistickom divadle
z prelomu storoci sa zvySovala uloha hercovej osobnosti:® herec zvyznamnuje
stvarnenie dramatickej roly a prinasa do hry svoj individualny vklad, emocionalne
stvarnenie textovej predlohy, ktoré zaviselo popri inom aj od tonu a zafarbenia
hlasu, intonacie re¢ového prejavu. Tento aspekt zohladioval aj VHV, preto dra-
maticky text doplnil pokynmi na stvarnenie roly: ona ,,$epoce tichucko®, ,,milym
striebornym hldskom*, ,jeho oi sit smutné®, ,,jeho smutné oci sa zacnii vyjasnievat™.
Herec sa tak stava médiom (sprostredkovatelom) textu. Aj s ohladom na tento fakt
maju v hre VHV mimoriadny vyznam scénické poznamky. Su pomerne rozsiah-
le a mimo instruovania hercov su zamerané aj na evokovanie krehkej, intimnej
nalady, ktora koresponduje s dusevnym a citovym stavom postav. Poznamky sa
tykaju aj prirodnej atmosféry, prostrednictvom odkazov na svetlo, teplo, chlad,
vetrik a podobne, prenikajuce do priestoru interiéru cez otvorené okno, ktoré
scénu priestorovo aj sémanticky rozsiruje. Hned ivodna poznamka o tom, ako
nseptembrové sinkom ug velimi Sikmo vrhd svoje liiée do izby“ (VHV 1905: 299), Kla-
die doraz na atmosféru konkrétneho ¢asu, v ktorom sa vyjav odohrava. Postavy
su unesené vlastnym citovym prezivanim, ¢o zdoraznuju dlhé chvile mléania.
Vnutorné prezivanie partnerského $tastia striedaju bozky a spolo¢né obdivova-
nie zapadu slnka. Verbalnu rovinu vypovede dopinaju aj takzvané kinetické in-
strukcie (gestika a pohyb postav, ich priestorové situovanie) a tiez neverbalna
komunikacia (ked sa postavy maju zhovarat len o¢ami). V tomto zmysle sa scé-
nické poznamky podielaju aj na stupnovani dramatickosti emocionalnej situacie:
napriklad ona vtedy hovori ,,vzdorovito®, ,,jednoducho®, ,redlne, skoro chladno®,
»pusto a ,bez viznamu', on najskor ,,ohromene", ,riitiac sa z vysky do priepasti®,
potom ,,trpko® a ,,rezignovane*.

Hra ma svojou nedejovostou a minimalnou vonkajsou akciou blizko
k strukture symbolistickych hier. Mozno ju oznacit za ,,dramu dusi, ¢o bol typicky
modernisticky dramaticky utvar tlmociaci prostrednictvom dialogov Citatelovi/di-
vakovi to, ¢o sa deje vo vnutri postav. Tento typ dramy, vypracovany symbolistami
(predovsetkym Mauriceom Maeterlinckom a Vsevolodom E. Mejercholdom),*©

8 Vsuvislostis pouzivanim konfronta¢ného rozhovoru odkazuje J. Pasteka na tvorbu viacerych autorov,
napriklad Terézie Vansovej (Litbezni hostia, 1901), Ferdinanda Dubravského (Rozhovor o krumpldch, 1904)
aj VHV (Ked'sa schladi..., 1905; Kupci, 1906; Boj, 1907).

9 Vavantgardnom divadle nadobudol herec akoby az prvoradu ulohu, ako to formuloval vo svojich
Rezisérskych zdapiskoch z roku 1921 rusky herec a avantgardny divadelny rezisér Alexander Tairov (1885
-1950). V ¢eskom preklade pod nazvom Odpoutané divadlo. Zdpisky reziséra (1927; 2005).

10 M. Maeterlinck objasiioval koncepciu ,dramy dusi“ teoreticky napriklad v knihach Poklad pokornych
(1896), Miidrost a osud (1898) a Dvojitd zdhrada (1904). V. E. Mejerchold si ako inscenator viacerych
Maeterlinckovych hier (Tintagilova smrt, Slepci, Votrelkyria, Vniitro) ujasiioval novu koncepciu ich dra-
matickosti a v $tudii Dohovorené divadlo (1906) postavil proti naturalistickému divadlu ,,divadlo ndlad*.



bol svojou experimentalnou podobou ovela vzrusujucejsi ako tradi¢né hry s bo- 537

hatym a burlivym dejom. V symbolistickych hrach plynie nad statickym dejom
dynamicky prud psychického diania, ktory sa prejavuje nielen slovnym dialogom,
ale aj ml¢anim ¢i pohladom. Tieto postupy a principy symbolistickej dramatiky
vyuzil aj VHV (naznakovost, individualizmus, subjektivizacia, unik do spomie-
nok, doraz na zmyslovost, postavenie deja na situacii, nie pribehu, statickost na
scéne). Dej nahradil emocionélne ,,rozvirenou, vzrusenou konverzaciou odha-
lujucou psychické prezivanie postav, déraz polozil aj na vnutornu naladu (¢im sa
zas priblizil k drame nalady).*

Zaroven vystaval celok svojho dramatického diela v sulade s dobovymi
koncepciami divadla ako prepojenie textovej Casti s gestickou, vizualnou aj hu-
dobnou strankou (secesna koncepcia takzvaného celostného umeleckého diela).
Vyznamnu ulohu ma tieZ synestézia: pritomné odkazy na jas slne¢ného svetla,
vanutie vetra, tematizovanie pocitu chladu vytvaraju synestetické prepojenia
aspolu s pohybmi a gestami postav ¢i s auditivnym zazitkom (hudobnym citatom
ruskej piesne v klavirnom prevedeni) davaju doraz na zmyslové posobenie hry.

Pritomna je aj tematizacia dimenzie divadelného, a to prostrednictvom
zaujmu muzskej postavy o divadlo. I ked moznou interpretaciou by mohlo byt
konstatovanie o prieniku realnych dramatikovych divadelnych preferencii do
textu s pripadnym odkazom na potencialne autobiografické prepojenia, postava
umelca bola v drame modernizmu pomerne frekventovana - vnasala do diel filo-
zoficky rozmer reflexie tvorivosti jednotlivca aj autondmnosti umenia v protiklade
s materialnostou a pragmatizmom mestiackej spolo¢nosti.

Divadelnost je vSak v hre pritomna aj v inej podobe, v ,, klavirnej scéne
spritomnujucej zaciatok vztahu. Z ¢asového hladiska ide o spomienku v spomien-
ke, no dramaticku sekvenciu vyvolanu citatom ruskej piesne (hudobny motiv
asociativne aktualizuje minuly psychicky stav oboch postav, ich totozné emoci-
onalne prezivanie jednej situdcie, citové stotoznenie sa) mozno zaroven vnimat
ako obmenu principu divadla v divadle - ide o ,,predohravanie” inej, s ohladom
na ramcovu dramaticku situaciu sekundarne;j situacie (Janousek 1987: 27).

Psychologicku hibku tejto hry ocenil uz Svetozar Hurban Vajansky, ked
v liste zo 16. oktobra 1905 pisal svojmu bratovi Vladimirovi, otcovi VHV: ,,Tvoj
$ipulus spachal prekrasnu scénku ,Ked sa schladi...’. St tam zrejmé pazirky dra-
maticke, a trebars je predmet primalunky, kontraverzie niet, odovodnenia take-
ho zrazneho prevratu niet... (alebo je velmi zahanbeno skryté), predsa je to vec
prekrasna, psychologicka (aspoti nalet na psychologicku hibku) a jako scénické
vec macky vyte¢ny (dr¢. Macko), nihilizmus, ktory tak ¢pi, prejde a Vlado moze
byt dramaturg nie z malych® (Vajansky 1972: 235). I ked v dvadsiatych rokoch 20.
storocia povazovali viaceri dobovi kritici predvojnové modernistické hry VHV iba

11 PodlaV.E.Mejercholda sa skuto¢na tragédia prejavuje ,,nie v rozpracovani najdramatickejsich pri-
hod a ani nie v kri¢ani, ktoré drasa dusu, leZ naopak - prostrednictvom tej najpokojnejsej a najstrnulejsej
formy a za pomoci potichu vysloveného slova“ (Mejerchold 1978: 36).
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pom ¢asuim bola aspon ¢iastocne priznana ista vyvinova hodnota. Napriklad Pa-
vol Petrus vnimal v roku 1960 prvotiny VHV skor len ako vyraz nezrelosti autora,
anie ako pokus o uplatnenie principov modernistickej dramy (Petrus 1960: 444),
no neskor, vroku 1984, uz pisal o konexiach VHV k poézii moderny, a to prave na
priklade jednoaktovky Ked'sa schladi..., v ktorej podla neho na rozdiel od inych
autorovych predvojnovych konverzac¢nych hier ,,jemna psychologicka kresba zbli-
Zenia sa a odcudzenia dvoch mladych ludi, vkomponovana do prchavosti chvile,
evokuje atmosféru lyrickej prozy basnikov slovenskej moderny (Petrus 1984: 448).

O umeleckej hodnote ranych modernistickych hier VHV sa otvorene
zacalo pisat az v devitdesiatych rokoch 20. storocia, v kontexte reinterpretacie
arevalorizacie textov slovenskej literarnej moderny. Michal Gafrik v stati Drdma
Slovenskej moderny, napisanej v roku 1993, no publikovanej az v roku 2001, videl
spojivo VHV sliterarnou modernou aj v autorovom priklone k dramatickej minia-
turizacii, teda vjeho preferencii jednodejstvovych hier. Okrem toho, i v suvislosti
shrou Ked'sa schladi...,vymedzil zakladné charakteristiky modernistickej dramy
VHV: ,usporny sujet, maly pocet 0s0b, naladovost a lyrickost, sustredenie na de-
centnu psychologicku kresbu, nahle a ,nevysvetlitelné‘ zmeny nalad. Nechyba
ani intenzivna suvztaznost pritomného a minulého ¢asu, charakteristicka pre
ibsenovsky typ dramy* (Gafrik 2001: 47). ]. Pasteka zaradil hru Ked'sa schladi...
k takzvanym naladovym hram s impresionistickymi prvkami, v ktorych VHV po-
daval ludsky zivot ako antagonisticku realitu (Pasteka 1998: 261). Michal Babiak
o nej napisal, Ze spolu s hrou Boj (1907) patri ,,medzi najvyznamnejsie sloven-
ské drdmy napisané v duchu symbolizmu“ (Babiak 1999: 207). Neskdr, na inom
mieste, zvyraznil aj jej impresionistické kvality (posilnenie lyrickosti, intimna
téma, vyjadrovanie v naznakoch, opis emocii a nalad, nedejovost), pretoze ,,na
miniaturnom priestore, v tichu, vnedramatickych dialogoch, v konstatovani zna-
mych veci sa odohra vel'ky vnutorny dramaticky zapas, ktory vjedinom okamihu
zmeni svet dvoch ludi; v jedinom zachveve dvaja ludia prejdi ohromnym oblu-
kom poznania. Ich svet sa zrutil -1 ked sa zdanlivo ni¢ nestalo“ (Babiak 2011: 125).

12 Vroku1922 vysielv Slovenskych pohladoch kratky ¢ldnok S. Kréméryho s ndzvom Vzrast slovenského
repertoaru, v ktorom jeho autor prezentoval nazor, Ze prvé dramy a dramatické scény VHV ,,nevzbudili
zvla$tnej$ej pozornosti®, pretoze ,V. H. V. len teraz po¢ina byt opravdovym dramatikom (Kréméry 1922:
467).S. Kréméry vyzdvihol najmé neskorsie prace VHV, za slubnt povazoval az dramatiziciu Kalinéiakovej
Restaurdcie (1916) a dramy Trenciansky Matiis (1921), Zdveje (1913) a Milica Nikolicovd (1922). Na zaver
konstatoval: ,,po star$ich kusoch V. H. V., pisanych zvic¢sa nahodile, pre dennu potrebu ochotnickeho
javista, tieto kusy povazovat mozno za prvé, seriozne dramatické diela, mladého este spisovatela, a tu
mame opravnenost ¢akat od neho obohatenie, ak nie obrodenie slovenského javista, zaiste velmi ziadticne”
(Kréméry 1922:468). Rovnako J. I. Hamaliar hodnotil koncom dvadsiatych rokov rané hry VHV pomerne
kriticky, ako ,,nenaro¢né a malo vydarené pokusy, ktoré nemohli mat nijaky uspech a boli viac cvi¢enim
ako umeleckou tvorbou, robenou podla uréitého planu a podla umeleckych potrieb a nutnosti“ (Hamaliar
1958:76). V tejto faze vy¢ital dramatikovi najma povrchnost a nedostatok duchovného vyrazu, na druhej
strane vyzdvihoval intimnu naladu a symbolicku psychologickost hier, pricom ocenoval predovsetkym
»scénu z mesta“ Na ndsypoch (1906). A. Mrdz v malom jubilejnom medailone, publikovanom pri prile-
Zitosti patdesiatych narodenin VHV, pisal o jeho predvojnovej tvorbe v rovnakom duchu: ,,Jeho aktovky
spred vojny boli unas novotou, drazdili pozornost svojim sviezim koloritom, dejovou vystupriovanostou,
lyricky kultivovane sfarbenym $tylom, no citilo sa, ze tieto pokusy Hurbanove nie st suice pre nas repertoar.
Oznacuju ony iba $tacie, cez ktoré prechadzala slovenskd dramatika, ked v naSom storo¢i chcela sa chytit
novych oblasti a nového $tylu. Pokusy ambicidzne, ale bezradné (Mraz 1934: 100).
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»Emociondlnu a eticku senzibilitu“ uréila za ki
najpresvedc¢ivejsich prac VHV zo zaciatku 20. storocia, medzi inymi i jednoakto-
viek Ked'sa schladi... a Boj, aj Dana Huc¢kova (Huckova 2016: 458).

VHV: Boj (1907)

Analyza psychickych stavov v kontexte krizy partnerskych vztahovje ajtémou dalse;j
jednoaktovej hry VHV, Boj. Bola publikované o dva roky neskor ako jednoaktovka
Ked'sa schladi..., tiez v Casopise Dennica, ktory v tom Case redigoval ako platformu
mladej, novo orientovanej literatury Frantisek Votruba. V ¢isle, kde vysla, sa ocitla
hned za basnou Janka Cigana (Ivana Kraska) s nazvom Na Novy rok (Venované), po
nej nasledovali ver$e Horina Po ldske a o niekol'ko stran dalej basne Ivana Galla.

Jednoslovny substantivny nazov hry je uderny a zaroven symbolicky.
Pod bojom sa v hre skryva vzbura individua i mileneckej dvojice proti spolocen-
skym konvenciam, boj zeny so svojimi pochybnostami o sile partnerovej lasky
i s vlastnou ziarlivostou, boj muza s vlastnym svedomim pri intimnej rekapitu-
lacii svojho minulého citového zivota, no takisto triedny boj vykoristovatelov
avykoristovanych vramcikapitalistickej spolo¢nosti. Intimnu liniu hry tak VHV
doplnil o $irsi socialny aspekt.

Text autor zdnrovo definoval ako ,,scénu z predveceria“ (v neskorsich vy-
daniach bol v rdmci jazykovych uprav pouzity vyraz , z predveéera; VHV 1907:
6).13 Uz v podtitule teda polozil déraz na aspekt fragmentarnosti (,,scéna*) a za-
rovei dianie ¢asovo situoval (,,predveéer) do tej fazy konéiaceho dna, ktord pri-
nasa utiSenie a ¢as na sebareflexiu. Prave tato sebareflexivna vrstva je klucova
pre polohu muzského dramatického subjektu.

V hre opit vystupuju len dve postavy oznacené iba ako On a Ona. Toto
pomenovanie vSak (opit) nie je dosledné, pretoze v dialogickych pasazach hry
sa postavy navzajom oslovuju menami Lubor a Milana. Postavy tak vystupuju
pod vseobecnymi pomenovaniami len v ramci Struktury dramatického textu
-vdivadelnom vystupe maju vlastné mena, ¢o znamena, ze zapis hry sa odlisuje
od jej scénickej realizacie.

Dejhryje umiestneny do interiéru,,prijemne zariadenejizby“. Moment
prijemnosti a pokoja zdorazinuje cela uvodna autorska poznamka: ,Vecerné letné
slnko uz skoro zdjde za hérku. Ale uz teraz citit lahodnii tichost. Je pokojne’ (VHV
1907: 6). Tymto spdsobom sa zdoraznuje pozitivne emocionalne ladenie vycho-
diskovej situacie.

Hruuvadza vstup muzskej postavy na scénu. Zhruba prvi polovicu dra-
matického textu tvori muzov reflexivny monolog, v ktorom sa striedaju rozne témy
irdzne emocionalne polohy. On ,,vstiipi a rozmysla“ (VHV 1907: 6) a nésledne si
hovori sam pre seba. Jeho monoldg je suvislym prejavom jednej osoby, nie je adre-
sovany nikomu inému. Vzapati ,,chce odist. Predsa vsak zostane a pristupi k obloku.
Obdivuje svoju zdhradu, kde kvitne jazmin... (VHV 1907: 6). Zapojenie otvoreného
okna nie je len javiskovou rekvizitou, ale ma sémanticku funkciu. Jednak priesto-
rovo rozsiruje interiérovy scénicky priestor, jednak cez zvonka prichadzajuce

13 Citacie z textu st z prvého casopiseckého vydania v ¢asopise Dennica, s ipravou podla sticasnej
jazykovej normy (VHV 1907: 6-12). Hra bola neskor zaradena do knizného vyberu Vladimir Hurban
Vladimirov. Krdtke hry (VHV 1984) a do antologie Slovenskd moderna (2011).
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nikov) asociativne rozsiruje prud myslienok muzského protagonistu. Hocije muz
stale v interiéri, jeho uvahy prostrednictvom vonkajsich podnetov smeruju do
inych priestorov a zaroven aj do inych casovych suradnic. Do pritomnosti su tak
prostrednictvom ozivenych spomienok vloZené deje z minulosti, ktoré maju vy-
razne subjektivny charakter -je to intimne odhalovanie vlastnej citovej minulosti,
tej vytesnovanej a ulozenej akoby len v najspodnejsich vrstvach vlastného vnutra
(milostna epizoda z minulosti), aj tej verejne deklarovanej (prehistoria aktualne-
ho vztahu). Dramaticka vypoved nabera vyrazne subjektivny raz a aj dramaticky
subjekt sa svojou povahou vyrazne priblizuje k lyrickému ¢i epickému subjektu
modernistickej poézie a prozy.

Motiv jazminu a jazminovej vone je navratny v celej hre. Omamna vona
jazminov pocas letnych noci bola znama uz od staroveku a in$pirovala mnohych
basnikov. Biele kvety jazminu symbolizuju Zenskost, povab, nehu a pritazlivost
(Cooperova 1999: 63). V ¢inskej kulture je jazmin vnimany ako symbol radosti
alasky, symbol Zenskej zmyselnosti - vona jeho kvetov udajne pomahala zenam
uvedomit si svoju Zenskost a ziskat pozitivny vztah k intimnostiam. Prisudzuju
samu tiez liec¢ivé ucinky - dokaze zbavit stresu a priviest na pozitivne myslienky.
Biely kvet vo vSeobecnosti je znakom nevinnosti a cudnosti, navy$e jazminovy
kvet bol oddavna povazovany za afrodiziakum. Tieto symbolické vyznamy jaz-
minu VHV cielene vyuziva. Okrem toho jazmin predstavuje motivicky ramec hry
-hra odkazom nan zacina aj konci.

Uvodna situdcia je pomerne banalna, akoby v Zanri frasky: muz je vy-
kazany z kuchyne, lebo jeho milovana zena sa chce ucit varit a chce ho prekvapit
vlastnoruéne pripravenym ,,lirezkami‘.** Vznikd tak zdanlivy konflikt. Nasledné
muzovo obdivné komentovanie partnerkinho konania, ,,Akd je krdsna, ked'si tak
rozhodne poéina!“ (VHV 1907: 8), je klu¢ovou indiciou pre ¢asové situovanie ich
vztahu - ukazuje na prvotnu zalubenost. Muz je zaujaty vlastnymi citmi k Zene,
vSetka prijemnost, ktoru autor navodil v ivode scény, sa teraz vztahuje na psy-
chicky stav muzského protagonistu, ktory sa pozvolna pondra do spomienok na
minulost: ,,A cezo mria vtedy preletuje akysi prijemny pocit, akdsi prijemnd rozpomien-
ka“ (VHV 1907: 7). Uréujucou sa stava ,,rozpomienka na vitazstvo" (VHV 1907:7),
pri¢om toto prvé prehibenie deja smerom do minulosti je siibezne prechodom
k dalsej tematickej linii muzovej reflexie. Je vystavana na klucovych pojmoch ako
boj, rozpomienka, vitazstvo, vitazka, ktoré su zaroven prepojené s gramatickou
osobou, odkazujucou na spolo¢nu skusenost (nas boj, nase vitazstvo) ¢ivzajomny
(privlastnujuci) vztah (moja vitazka).

Inym charakteristickym prvkom hry je, ze VHV uz od pociatku pracuje
s motivom divadla, a to tak na irovni tematizacie, ako aj na urovni kompozi¢ného
principu (v podobe vyuzitia modifikovaného principu divadla v divadle). Muzska
postava je uzko spojena s divadlom, je to dramatik - od prvej zmienky, ked kon-
Statuje, ,,divnd vec, nie som v stave napisat ani jednej sady” (VHV 1907: 7), sa tento
motiv neustale rozvija. Sedi v izbe za pisacim stolom a pokusa sa pisat: ,,Hrd sa
s perom a pozerd von na rozkvitnuty jazmin® (VHV 1907: 7), no opojnost jazminovej

14 Terézia Vansova vo svojej kucharskej knihe (1915) oznacuje tymto dnes archaickym terminom
predovsetkym rezne, ale aj r6zne iné sposoby pripravy mésa, u VHV ide pravdepodobne o prvii moznost.



vone mu nedovoluje sustredit sa na pracu: ,,(Pise a vravi.) Lubim ta, Milana, liibim
- litbim... Ano. Jediné, éo som estev stave napisat” (VHV 1907: 7). Chce pisat dramu
(¢onaznacuje, ze ma ambicie byt vazenym dramatikom), ale okolnosti, v akych sa
prave nachadza, mu neponukaju adekvatnu dramaticku latku: ,,Ale to nie je drama!
(Usmeje sa.) Drdama musi byt biirna - a tu je tak ticho - blazene. Kdeze! Skorej pokiisim
sa spravit dajaku idylicku scénu - dajaki nadzemsku fantdziu. Prerobim dramaticky
Salamiinovu , Piesert nad piestiami’. Ano, to by sa mi podarilo. (Prehadzuje sa vo svo-
jich papieroch.) Co? Marec?! Od marca som nepisal? Od marca! (Pristiipi k obloku.)
Vitedy nevyzeralo takto. (Sadne si do fotele a rozpomienky mu oivajit)“ (VHV 1907:
7). Tymto sposobom VHV uvadza viacero zasadnych momentov pre dalsie roz-
vijanie deja: rozpor naladenia s tvorivymi planmi (pokoj kontra drama), ¢asovy
bod, v ktorom doslo k zmene Zivotnej situacie (marec, aktualne je leto, v zavere
hry je upresnené, ze dej sa odohrava v juni: ,,Boze mdj, je jun. Vsetko kvitne; VHV
1907:12), 0odlisna atmosféra (kedysi a dnes: ,,vtedy nevyzeralo takto®).

» Vtedy bol boj. Nerovny, divy. Takreceno elementdrny boj. Kam pozries -vsa-
de. (Strpa.) Boj medzi otroctvom a slobodou. Medzi smrtou a Zivotom. Marcovd noc.
Divd, tupd, neprijemne strasnd noc, ked juzny vietor otriasa suchymi kondrmi, v kto-
rych zacina Zivot, sila - a opadané listie Susti na viaznej zemi. Najvdcsie kontrasty je-
denpridruhom. [...] A mesiac s cynickou spokojnostou plava medzi belasymi oblakmi.
Ryichlo sa mihajii ako neforemnd dusa zimy, ktovd teraz zomiera. Srdce chorobne bije,
nervy hrajii sa svoju besnit hru s clovekom a uista na iistach kochajii sa... Myslienka len
jedna: prec! A kam? Len prec stadeto. (Miernejsie.) A ona sla. Zvitazila nad formami,
nad predsudkami. Zhodila otrocké $aty. Akd bolavtedy nesmierna! Hej! Sla s ,cudzim'
clovekom. ,Pobehlica.‘ Este horsie! Vitazstvo!! A teraz tichost: Vsade ticho, blaZené,
sladké ticho po vitaznom boji* (VHV 1907: 7).

Muz premysla o idei ve¢ného boja ako o zakladnom ¢initeli prirodného
a spolocenského bytia (aluzivne pripominajuc filozofiu Arthura Schopenhauera,
Charlesa Darwina a Friedricha Nietzscheho), ale aj o vlastnom boji s limitmi sveta,
so spolocenskymi konvenciami, vo¢i ktorym sa tak radikalne vzoprela zena, ktoru
miluje. V reflexivnom monologu uvazuje o protikladnosti sveta a principe boja,
ktory ho urcuje - Zivot sa mu javi ako retaz protireCeni a nepretrzity boj protikla-
dov v osobnej aj nadosobnej sfére, prirode aj spolo¢nosti. Dynamiku monologu
zvyraznuju dramatické prirodné obrazy ako predstupen k dramatickému kroku,
ktory urobila zenska postava, ked odmietla podriadit sa konvenciam a odisla s mu-
zom, ktorého jej rodicia neschvalili. Pri spomienke na jej odvahu opét ,,vdychuje
Jazminovit voru* (VHV 1907: 7) a nechéava sa iou unésat.

V tomto bode dochadza k dal$iemu tematickému posunu. Impulzom je
pozdrav okoloiducich robotnikov - muz stojaci pri okne sa s nimi zdravi, ¢o odklo-
ni tému jeho uvazovania. V asociativnom retazeni nasleduje filozoficko-socialna
uvaha o rozdeleni spolo¢nosti, socialnej nespravodlivosti, dopadov kapitalizmu
na pracujucu triedu: ,, Vracajii sa z boja vel'ki bojovnici. Ich boj je hrozny: nenesie vi-
tazom vitazstvo, ale inym. Oni su len na to, aby umoznili inym pohodiny Zivot, aby
zlahcili inym Zivotny boj. Oni robia, aby ini zberali a vyuzivali ich plody. A o zosta-
ne z odrobiniek - nech si beru, aby nezomreli, aby mohli aj nadalej chystat pre inych.
To je masa! Masu treba vyuZit kol'ko len mozno. Ved masa neciti. Stroj* (VHV 1907:
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od jednotlivca k socialnej skupine. Je to kritika kapitalizmu a jeho dehumaniza-
cie pracujuceho ¢loveka. Istt symboliku ma v tomto kontexte aj priestorové roz-
loZenie postav: muz sa s robotnikmi zdravi zhora, z izby na poschodi, robotnici
su dole, idu po ulici, no ,,dole” st aj socidlne. Dramaticky subjekt tu nie je iba
komentatorom, ale zaujima aj isty emocionalny postoj - vyslovuje lutost nad ich
polozenim (,,Chuddci!“), spoluciti s robotnikmi (,, Prisvedci bolne; VHV 1907: 8),
aby sa vzapiti jeho myslienky uberali znova od masy k subjektu.

Dal$im zlomovym miestom hry je prechod k intimnej spomienke, ktorou
sa odkryva hlbinna vrstva muzovho dusevného zivota: ,,So strojom sa lahko zaob-
chdadza. (Zamracisa. Nechtiac, obzerd obraz mladého dievéata na stene. Po chvili,) Bola
dieta - - Len Co presla prah detinstva, uz musela sa dat spriahnut do nemilosrdného
pluhu robotenia“ (VHV 1907: 8). Ak bola predtym muzova kritika spolo¢enskych
poriadkov v§eobecna, teraz dochadza k emocionalnemu obratu. Spomienka na
davnu lasku k dievcatu z nizsej triedy ukazuje, Ze aj on sam sa k nej spraval ako
k strojubez duse: ,,Podvecer, ked umucend vracala sa domov na novii muku, uvidiac
ma podskocila ako mladd srnka, ked zbadd lovca. Mladé, opdlené lica scervenali sa
tam aZ pod oéi - - Bojazlivo krdcéala popri mne - a ja som jej lichotil! Chitda“ (VHV
1907: 8). Muz najskor lutoval robotnikov ako kolektivnu entitu, teraz sa predme-
tom jeho lutosti stava konkrétny ¢lovek. Zaroven sa zamysla nad otazkou, ¢ije
v partnerskom vztahu potrebna absolutna uprimnost a ¢i ma sucasnej partnerke
povedat o byvalej laske.

Na davny vztah pozera takmer nezicastnene, nepriznava si osobnu za-
ujatost, vinima ho akoby z pohladu dramatika, iba ako latku pre potencialny di-
vadelny kus - ako ,,drdmu ,Na like*“ (VHV 1907: 8). Svoje konanie v minulosti
zlahcuje a vlastne ospravedliuje sam seba, ze sa nic¢ z1é nestalo, hoci v podvedo-

c«

mi tusi, Ze sa previnil a jeho vina dodnes nezmizla: ,, Nerozmysleny mladicky kiisok
- a nic¢ viac. BoZe moj, Anka uz davno na to zabudla. Kdezeby sa ona este pamdtala
na pandka, ¢o jej jazmin ddaval, a na jeho nezmyselné reci? Iste ug niekde litbend od
svojho muza Zije si pokojne. Ach dno, dno, pravdaze!“ (VHV 1907: 8). Uzndva, Ze sa
zahraval s citmi mladého dievcata, no v skuto¢nosti tejto situacii nepriklada vy-
znam, dokonca ju pred sebou zacina popierat a oznacovatiba za sen: ,, Ved'aj mne
sa tak zdd, Ze to vsetko bol len sen. Pekny a trpky sen. Ja viastne ani neverim, Ze by
sa to niekedy bolo stalo. Nie. To je moja fantdzia. Taku lasku clovek moze naozaj
len vymysliet™ (VHV 1907: 8; zvyraznila K. C.). Kratky lubostny pribeh s Ankou,
ktory ho svojou intenzitou hlboko zasiahol, je pre neho castou zivota, ktort chce
vytesnit zo svojich spomienok. Celt epizodu postiva do nerealneho ramca a opat
sa nechava unasat tichou, pokojnou atmosférou vecera.

Ked vstupuje na scénu zena so zvolanim: ,,Zhoreli...“ (t.j. rezne sa ne-
podarili), rozfukne muzovi ,graciozne kolieska dymu‘ (VHV 1907: 8) a vyttha ho
zo zamyslenia. Kolieska dymu vznasajuce sa vo vzduch predstavuju pominutel-
ny, prchavy motiv, ktory sa rychlo objavi a vzapati zmizne, krehky a lahko naru-
Sitelny. V tomto momente sa muz opét Stylizuje do roly dramatika a hovori: ,,Ale
Jja som symbolista. Prislo mi nahodou na um, Ze stastie je podobné peknym formdm
z dymu. Lebo aj stastie vyvija sa len pri iplnej tichosti. Pri najmensom vetriku - riica
sa“ (VHV 1907: 9). Rozfuknutie dymovych koliesok je preto mozné vnimat aj ako
predznamenanie dramatického obratu: ,,On (ndhle). Milana, nase stastie prenieslo
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Ona (nie je uspokojend). Cim by savlastne rozriicalo? Smrtou - alebo - smrtou, alebo
- - (skoro s placom), alebo - skutoéne neviem, ¢im este” (VHV 1907: 9). Vyslovenim
slova smrt sa naznacuje buduca katastrofa, je to indicia dalsieho dejového rozvi-
jania smerujuceho k zaverec¢nej tragédii.

Prehovory protagonistov aj scénické poznamky su zamerané na evo-
kovanie krehkej, intimnej atmosféry, ktora koresponduje s citovym prezivanim
postav aj atmosférou koné¢iaceho dia. Poznamka ,,noc uz zacala objimat zem* je
dalsim casovym urcenim - stmieva sa, tma ozivuje v postavach démonov pochyb-
nosti (,Zli démoni: nase nervy nds rozbiria, cheii nds znicit“; VHV 1907: 9) a oni
opat v prirode hladaju utocisko (,,a priroda, nasa matka, berie nds na svoje ldskavé
lono a tisi nds. V prirode je nase upokojenie*; VHV 1907: 9). Ona odchadza do za-
hrady natrhat jeho oblubené kvety: ,,Cisty, biely, voriavy jazmin! |...] Mnoho, mno-
ho jazminu“ (VHV 1907: 9). Oznacenie ,,mnoho, mnoho“ nevyjadruje len kvanti-
tu (zdvojené pouzitie slova naznacuje prekrocenie zvycajnej miery), znamena aj
intenzivnejsiu vonu, ¢o ukazuje na latentnu potrebu silného zmyslového zazitku,
ktory by bol schopny prehlusit iné vnemy.

Hoci Zena bojuje so svojou ziarlivostou, muz jej pochybnosti vyvracia
a aktudlny ¢as vysvetluje ako ,,sldvnostny deri“, ked zaéinaju ,,novy givot“ (VHV
1907:10). Je to pre nich ¢as ,,znovuzrodenia‘ nie iba v tom zmysle, Ze prekonali
vonkajsie prekazky, ale aj vtom, Ze medzi sebou opétovne nasli bezmedznu dove-
ru. Jej zakladom ma byt otvorena komunikdcia: ,,Budeme si rozprdvat* (VHV 1907:
10). On sa sice v minulosti spraval egoisticky vo¢i Anke, no dnes chce nanovo zazit
Cisty cit k Milane, aby s nou mohol zacat novy zivot. Svoje znovuzrodenie spaja
nielen s laskou k nej, ale aj so spisovatelskym usilim: ,,A viac by sa mi ani nezia-
dalo napisat. Chcel by som, aby to bol ciel, obsah, pravidlo mojho Zivota. Lebo tugim
za pokojom, za Cistym dusevnym pokojom a ten mi len ty mézes dat” (VHV 1907: 10).

V tomto momente intimne;j blizkosti zacne spominat na prvé stretnutie
s Milanou. Epizodurozprava ako libreto, ¢im VHV znova pripomina princip divadla
vdivadle. Spociatku opisuje zoznamenie v tretej osobe ako nezainteresovany po-
zorovatel: ,,Prisla sem akdsi slecna, na bohii dedinku. K rodine. [...] Ona, velkomoznd
slecna - zhovdra sa so sedliakmi, |...] Aj travu im pomdha nosit. |...] Zbadal on u nej
nieco, ¢o cely svet nemohol zbadat. [...] Ldska. A ona? Citi, badd - a - sithlasi (VHV
1907: 10). Na zaciatku su obe postavy objektivizované, v druhej casti spomien-
ky sa vSak gramaticka forma prehovoru meni - muz hovori o sebe v prvej osobe
a svoju re¢ adresuje priamo partnerke: ,,yumenec ti oblial tvdricku - ale smelo si mi
pozrela do oéi. Na tom pohlade som zacal budovat svoje stastie” (VHV 1907:11). Tato
zmena v rozpravacskej stratégii ma vyznam najma pre sémanticku formu dialogu.

Spomienku na prehistoriu vztahu a boj s formami prerusi az vonkajsi
prvok - zvonenie pri dverach. Zatial ¢o muz odchadza zo scény, zena sa chysta
na vecernu prechadzku. Dufa, Ze rozhovorom sa vyriesia vsetky jej pochybnosti:
»Budeme si rozprdavat - vsetko si vyrozprdvame. A on to opise. UZ sa tesim na to. Bude
to bujné, Zivé" (VHV 1907: 12; zvyraznila K. C.). Opak je vSak pravdou: muz sa
na scénu vracia psychicky otraseny, pretoze prave dostal spravu o smrti dievcata
z obrazka na stene. Pri dverach zazvonila jeho matka a darovala mu kyticu kvetov,
»lebo ono sitak Ziadalo“ (VHV 1907:12). AZ pri monotonnom a prazdnom konsta-
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tovani, ze ,,pri smrti clovek vsetko odpusta (VHV 1907: 12), si muz naplno uvedomi,
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trpiaci, pretoze definitiva smrti mu neumoznuje ospravedlnenie. Z druhej strany
mu sice bolo odpustené, no on bude musiet s vedomim viny zit dalej. Zavere¢né
strhnutie jazminu z obrazu dievcata je len symbolickym koncom. Dosah tejto in-
timnej tragédie na aktualnych partnerov je vsak nejasny - je suc¢astou otvoreného,
nejednoznacného konca hry.

Autorska stratégia VHV sa stustreduje na moment iluzornosti - ako je ilu-
zorny vonkajsi pokoj, iluziou je aj predstava o totalnej uprimnosti partnerov voci
sebe. Hlavny problém je v subjekte muza. On je ten, kto si sam pred sebounechce
priznat, ze davny lubostny, no socialne nerovny vztah ho zasiahol viac, nez si je
ochotny pripustit. Zamysla sa nad otazkou absolutnej uprimnosti a otvorenosti
v partnerskom vztahu, ale Zena si - nezavisle od jeho vnutornych tvah - nevie
predstavit, Ze by v minulosti partnera bola ind Zena.

Otazku dovery spaja VHV s otvorenou komunikaciou. V tomto zmysle
je dalsou témou hry komunika¢ny proces. V hre dva razy zaznieva veta ,,budeme
si rozprdvat®. Pri¢inou nedorozumeni je to, ze partneri nehovoria o véetkom, ich
uprimnost ma isté hranice: rozpravat si budu len o nie¢om a nie¢o, mozno to klu-
¢ové, zostane nevypovedané. Vonkajsi pokoj dvojice je preto iba zdanlivy, dramy
sa odohravaju hlboko v ¢loveku.

Hra VHV ma charakter anamnézy, ide v nej o spominanie si, uvedomo-
vanie a rozpaméitavanie sa na minulost, z ktorej vystupuje do popredia situacia,
ked'sa clovek previnil vo¢i druhému. Velky vyznam ma v hre praca s kategoriou
¢asu. VHV vnutorne diferencuje navraty muzskej postavy do minulosti na nie-
kolko odlisnych ¢asovych urovni. Je to pripomenutie si davnej lasky z mlados-
ti, rekapitulacia minulosti aktualneho partnerského vztahu a takisto odkaz na
tvorivu prestavku (,,Co? Marec?! Od marca som nepisal? Od marca“; VHV 1907:
7).V zasade plati, ze VHV pouzil princip prestupovania pritomnosti minulostou.
S postupnym rozvijanim pritomného deja sa vynara minulost, ktora ovplyviuje
sucasnost. To, ¢o sa stalo uz davno a je akoby zabudnuté, sa stava brzdiacim ¢i-
nitelom aktualneho diania. Tymto postupom VHV rozbija zakladnu dramaticku
kategoriu miesta a ¢asu.

Z modernistickych literarnych technik je vhre VHV azda najvyraznejsia
synestézia, ktora vedie k intenzivnejsiemu vnimaniu jednotlivého a zaroven k ob-
javovaniu prekvapivych spojeni. Ako napisal Hans-Thies Lehmann, synestézia

»sa stala hlavnou témou moderny, stava sa nielen implicitnym (1) konsti-
tuentom (2) divadla ako inscenovaného diela (3), ponukaného na kontemplaciu,
ale typicky explicitnou (1) ponukou (2) vyvijat aktivitu v divadle ako komunikac-
nom procese (3). [...] Ak percepcia odjakziva funguje dialogicky, tak, ze zmysly
odpovedaji na ponuky alebo naroky okolitého sveta, ale zaroven preukazuju dis-
poziciu najskor spajat roznorodé prvky do textury vnimania, teda konstituovat
ich ako jednotu, potom estetické formy praxe ponukaju $ancu znasobovat tuto
synkretizujucu, telesnu aktivitu zmyslovej skusenosti prostrednictvom cielené-
ho problematizovania a moznost priblizit ju ako hladanie, sklamanie, odobratie
aznovunajdenie” (Lehmann 2007: 96-97).
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doslova zhmottiuje: ,, V izbe citit lahodnii vecernii tichost™ (VHV 1907: 12). Hra tak
pOsobi na viaceré zmysly Citatela/divaka, ¢im sa zosilnuje jej emocionalne pdso-
benie, tvoriace kontrastné pozadie k zobrazenému psychickému dianiu.

Nazov hry obsahuje nielen realisticku, ale aj symbolisticku rovinu, kto-
ra je pre koncepciu hry uréujuca. Lubor bojoval sam so sebou a spolo¢enskymi
predsudkami, Milana bojovala s odmietnutim rodiny: ,,Kolkordz som sa bdla, Ze
podlahneme - hanebne podlahneme. [...] Bolo milahko odist. S nimi bez teba mi bolo
nemozno Zit. [...] A neodstrasili ma ani ich najhroznejsie ohovdrania teba. Ach, ved’
keby to vsetko bola pravda, ja by som vtedy aj tak s tebou odisla“ (VHV 1907: 11).
Vyhrala tieZ boj nad sebou, ked pochybovala o stalosti Luborovej lasky, ale teraz
mu doveruje. Vtomto okamihu hra dostava rozmer symbolistického tajomna, za-
hadnosti a neobjasnenosti. Tajomno v priebehu hry graduje (Luborov pohlad na
obraz mladého dievcata a spominanie na staru lasku). Ich boj bol uspesny preto,
lebo bol spolo¢ny: ,,keby si nebola najprv zvitazila nad svojou Zenskostou - neboli
by sme vitazmi. Co by sa bolo stalo, keby si sa bola zdrdhala ist so mnou v tii desni
marcovii noc? A len prec! Prec k neistému, temnému cielu. A ty sisla. A preto sme zvi-
tazili“ (VHV 1907: 11).

Z hladiska struktury dramatickych postav v hre dominuju viaceré kon-
texty - kontext postav (Lubor, Milana a Anka), kontext konven¢nej spolo¢nosti
(Milanina rodina) a kontext socialnej skupiny (robotnici).

Dolezitym dramatickym prvkom hry su autorské poznamky, ktoré spo-
lu s hlavnym textom tvoria dve vzajomne prepojené textové Casti hry. Hlavnou
funkciou didaskalii je evokacia nalady, urcitého pocitu a rozpoloZenia. Netykaju
sa tak len Casopriestorovych udajov, ale najma vnutornych dusevnych pochodov
postav a atmosféry scény: ,,zmysel vypovede uz nie je utvarany iba slovesnym
znakom, ale aj emocionalnym zafarbenim prehovoru, vyrazom, gestikulaciou
herca a extraverbalnymi prostriedkami® (Kovacdi¢ova 2007: 63).

Boj je naladovo-reflexivna hra so $irokou myslienkovou skalou (od so-
cialnych po filozofické momenty). Ma blizko k filozoficko-symbolistickym dramam
M. Maeterlincka, vyrazny je v nej symbolisticky a impresionisticky kontext. V tl-
menych tonoch prinasa tematicky moment tajomného, temného a potlaceného,
¢o sa javi ako tabu, o ktorom hrdinovia nehovoria. M. Babiak si v tejto suvislosti
kladie otazku: ,je uvedeny model iba mechanicky prenesenym modelom z mo-
dernistického umenia, s ktorym VHV prisiel do kontaktu vo Viedni, alebo je po-
trebné hladat ho aj v Zivotnom svete autora?“ (Babiak 2011: 125).

Zaver

Medzi hrami Ked'sa schladi... a Boj je ista paralelnost. V oboch VHV vykresluje, Ze
za slovami a prehovormi, ktoré sa apostrofovane opakuju, sa casto skryva opak:
za istotou labilita, za presved¢enim pochybnost. Pre obe dramatické miniatury
je spolo¢na téma vzbury voci konvenciam a motiv boja. Jednoaktovka Boj navyse
aktualizuje motiv viny. Intenzivna analyza vnutra sa neodohrava iba vintenciach
lyricko-impresionistickej naladovosti, ale smeruje k fenomenologickému pojmu
ludskej skusenosti a existencialnemu zazitku uzkosti zo sveta. Fragmentarne scé-
ny sa menia na modeloveé situacie, ¢o spolu s priznakovostou ich priestorového
a Casového situovania popiera realisticku dramu (Kro¢anova 2018: 10).
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Na intimnej urovni VHV v jednoaktovke Boj ako keby variroval int podo-
buvztahu, ktory zobrazil v hre Ked'sa schladi... Kym v prvej hre sa partneri rozisli,
tusuuz spolu-navzdory rodine, okoliu, spolo¢enskym konvenciam. Vonkajsi boj
teda zvladli, teraz su vSak vystaveni vlastnym vnutornym pochybnostiam, otaz-
kam, interpretaciam... Prave tie problematizuju ich suc¢asnu situaciu, vychodisko-
vo definovanu cez pocity $tastia, spokojnosti a pokoja. V oboch hrach sa strieda
emocionalny superficit s emocionalnym deficitom, ddickost a elegickost, ¢o su
dve zakladné (hodnotové) polohy lyriky (Zajac 1990).

Pocitové kvality citenia a nalady prepaja VHV s psychickym stavom in-
dividua, Siroko vyuziva asociativne prepojenia. Da sa povedat, ze synestézia ako
intenzivna zmyslovost navyse prepojena so silnymi, az extrémnymi emocional-
nymi situdciami je zakladom dramatickej vypovede VHV. Podiela sa aj na vystav-
be metaforickej obraznosti VHV (mozno iba doplnit, Ze oxymoron, synestézia
a anamnéza si poddruhmi paradoxu).

Vonkajsie dramatické dianie je vyrazne oslabené a do popredia sa dosta-
va evokacia vnutorného zivota hlavnej postavy (muzského dramatického subjek-
tu): ,to ,podstatné’ v lidském zivoté se nezobrazuje ptimo, ale jako néco, co lezi
mimo (pted, zanebo pod povrchem) ptedvadéné vSednosti“ (Janousek 1987:23).
Subjektivizovana dramaticka vypoved uz neupriamuje pozornost len na subjekt
postavy, ale aj na subjekt autora:

»subjektivni postoje autora se projevuji natolik silné, ze nabyvaji vétsi
¢i mensi pfevahy nad snahou po ,pfirozeném, nepfiznakovém', objektivnim vy-
kresleni zobrazovaného. Akt interpretace reality a utvareni vypovedi o svété je
tu vyrazné vyznamové zatizen a strhava na sebe pozornost tvurce i vnimatele.
Z dramatu se vytraci ak¢ni déj, ktery predpoklada pfimé kauzalni vazby mezi
jednotlivymi motivy a vzajemnou navaznost jednotlivych scén. Omezuje se ,své-
bytnost‘ postav a tyto postavy se méni - obrazné feceno - v loutky vedéné vuli
autora“ (Janousek 1987: 24).

Tieto postupy zvyznamnuju poziciu interného dramatického subjektu.
Reakciou na proces subjektivizacie je aj posilnenie verbalizacie dramatického
textu. Slovna akcia v podobe emocionalne expresivnych prejavov jednotlivca
a konverzac¢nych pasazi tu prevazuje nad skutoc¢nym dramatickym konanim
(Janousek 1987: 25).

Obe analyzované kratke hry ukazuju, ze VHV presuva tazisko dramaticke;j
vypovede do oblasti vnutorného zivota. Subezne s tym dochadza k problematiza-
cii kategorii subjektu (interny dramaticky subjekt) a ¢asu (vyznamotvorna praca
s temporalnym ramcom) a na urovni kompozicie aj kompaktnosti a celistvosti
vypovede. Do popredia sa dostava fragment, neukoncenost, otvoreny koniec.
Subjektivizovana dramaticka vypoved sa sustreduje na protiklad harmonie a dis-
harmonie, sna a reality, na trovni pocitov protikladu prijemnosti a neprijemnosti.
Vel'ka drama jedného, maximalne dvoch ludi je stlacena do malého dramatického
rozmeru divadelnych hier v jednom dejstve. Na pohlad sa ni¢ vel'ké, dramatické
¢i inak atraktivne nekona, vietka pozornost sa sustreduje na hibku prieniku do
ludskej duse. Predlozené interpretacné Citanie poukazuje popri inom aj na prie-
niky s basnickou a prozaickou tvorbou autorov slovenskej moderny, ktora takisto
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spolocenskych konvencii, liekom proti pocitom zufalstva a beznadeje, odmenou
za prezité trapenie, vykupenim zo samoty, ale povicsine ostala len fantaziou.
Ocakavané $tastie naraza na vzajomné nedorozumenie a nepochopenie, z coho
pramenia pocity sklamania a odcudzenia.'®

Stidia je vystupom grantového projektu APVV-19-0244 Metodologické postupy v literdrnoved-
nom vyskume s presahom do medidlneho prostredia. Zodpovedny riesitel: prof. PhDr. Jan Gbur,
CSc. Doba rie$enia: 2020 -2024.
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