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Abstract: The study elucidates the linguistic and stylistic dominants of 60 lyrics of popular songs
from 1993 — 2022 in Slovakia. The research is focused on the characteristics of preferred lexical and
morphological stylemes on a wider motivic-semantic background and on the analysis of syntactic-
phonic dominants of song lyrics. The research has shown that the authors of song lyrics rarely reach
for book words, poetically sounding phrases and general statements, they mostly build their texts on
dynamic replicas, or internal monologues of the characters of the songs, which are often transformed
into fictitious dialogues, or replicas directed to another character. The significant representation
(frequent repetition) of highly frequent lexemes confirms the motivic kinship and the relatively small
content-thematic variability of these lyrics. Many contrasts appear in them, antonyms of different
types, which fulfill the function of perceptually simple problem elements. Versological symmetry and
regularity of thyming schemes is often disturbed by asymmetric syntactic-phonic structures.

Keywords: popular song, song lyrics, linguistic and stylistic analysis, language styleme, 1993 —
2022 song hits in Slovakia, Slovak lyricists.

Clanok v skratke:

. Obsahovo-tematicka pribuznost’ a mainstreamové zacielenie textov popularnych piesni —
s reflexiou v invariantnych tendenciach pri selekcii i kompozicii vyrazovych prostriedkov —
implikuju opodstatnenost’ vyskumu orientovaného na jazykovo-stylistické dominanty, inva-
rianty v tychto textoch. Materidlovym vychodiskom stidie je 60 slovenskych piesnovych
textov z rokov 1993 — 2022 (po 10 hitov zo Siestich 5-ro¢nych obdobi).

° Ciel'om studie je charakterizovat’ uplatnené jazykovo-vyrazové i motivické invarianty, a to
nielen jednoduchym deskriptivnym spdsobom, ale v §irsich lingvistickych, literarnoteoretic-
kych, sémantickych i spolo¢enskych stvislostiach, teda naznacit’ aj pri¢iny vysokej frekven-
tovanosti zistenych javov, zdoévodnit’ v(y)hodnost’ pouzivania frekventovanych vyrazovych
prostriedkov, potvrdit’ ich funkénost’ v piestiovych textoch (aj) vo vztahu k percipientom.

. Kompozi¢ne $tidia najskor priblizuje Specifika textov popularnych piesni, nasledne vyber
analyzovaného materialu na pozadi naznacenia postavenia textarov na Slovensku. Jadrom je

! Skiimanie vyrazovych invariantov/dominant v zvukovych $truktarach je ndpomocné pri vytvara-
ni podpornych nastrojov na diagnostiku a terapiu osob s poruchami sluchu a re¢i. Studia je jednym
z vysledkov riesenia projektu APVV-22-0261 Uloha podpornych ndstrojov pre skorti diagnostiku a te-
rapiu u deti s poruchami sluchu a reci (3PoCube).
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lingvisticky zamerana analyza morfologickych a lexikalnych $tylém v skamanych textoch
a jej zaclenenie do SirSieho motivicko-sémantického kontextu. Osobitni cast’ Studie tvori
rozbor syntakticko-rytmickych Struktir a fonickych tendencii v hodnotenych hitoch.

1. POPULARNA PIESEN AKO VYCHODISKO VYSKUMU

So slovnym spojenim popularna piesei sa spajaju antinomické konotacie: na
jednej strane toto spojenie evokuje vSeobecne zname, obl'ibené piesnové hity, vyhla-
davanych interpretov ¢i prijemné emocie spité s chvilami pri po¢ivani hudby, na
druhej strane byva spajané aj s oznaCeniami gy¢?, brak propagovany neobjektivnou
reklamou (napr. Turdk 2003, s. 40 —41), mechanicky zhluk bezduchych fraz, explicit-
nych metafor, konvencnej tropiky a pod. (napr. Andri¢ik 2014, s. 51, 60). Popularna
piesefi ma za ciel’ oslovovat’ masy,’ majoritu, zapacit’ sa vacsine (teda pritomny je aj
komer¢ny aspekt), usiluje sa preto jednoducho (Casto prvoplanovo) vyjadrit’ pocity,
nalady, trapenia bezného ¢loveka i aktualnej doby, vd’aka ¢omu sa zaroven stava zr-
kadlom socio-kultirnych dominant éry, emoc¢ného prezivania a psychického nastave-
nia verejnosti, espritu konkrétneho ¢asopriestoru.

Text popularnej piesne ma vyrazny potencial vplyvat’ na jazykovi kultiru, moze
spopularizovat’ malo pouZzivané slova, subStandardné vyrazy ¢i vytvorit’ obraz, metaforu,
symbol, ktory sa stane frazou, zI'udovie (podrobnejsie v €asti 3.). Verejny priestor, v kto-
rom populdrne piesne zaznievaju, sice zavézuje autorov piesniovych textov pridrziavat’ sa
jazykovej normy, a teda vyuzivat’ spisovnu varietu jazyka, usilie o originalitu, novost,
autenticitu sa vSak niekedy prejavuje aj vo vyuzivani nekonvencnych, novovytvorenych
¢i,,rehabilitovanych®, nespisovnych foriem jazyka. Ako konstatuje J. Mukatrovsky v su-
vislosti s basnickym jazykom, spisovny jazyk predstavuje pozadie, na ktorom sa odraza
esteticky zdmerna deformécia jazykovych zlozZiek diela (1971, s. 117).4

Pri skiimani piestiovych textov je potrebné vnimat’ popri jazykovych, Struktir-
nych tematickych a literarno-estetickych osobitostiach aj d’al$ie aspekty determinu-
juce tieto texty, konkrétne psychologické a sociologické aspekty ich tvorby a per-
cepcie,’ hudobné, resp. muzikologické hl'adisko, pragmatickost’ (suvisiacu s medial-
nym, prip. aj marketingovym ,,p6sobenim‘®), narodné a regionalne $pecifika, etno-

2V Slovniku medidlni komunikace (Reifova a kol. 2004) je gy¢ charakterizovany ako umelecky po-
klesnuty, esteticky menejcenny artefakt niektorého druhu umenia, ktorého podstatou je imitacia alebo vy-
volavanie emocii najelementarnejs$imi prostriedkami (s. 120); gy¢ nevybocuje zo zobrazovacich Standar-
dov doby, mozno ho charakterizovat’ ako neproblematicky a nekriticky vzt'ah k realite (s. 121); masova
gycovitost’ mozno spajat’ s ideologiou hedonizmu, gy¢ okamzite uspokojuje estetickt potrebu (s. 122).

3 O popularnej hudbe v systéme kultiry podrobne S. Kop¢akova (2015, s. 40 — 60); o popkultire
v medialnom priestore pozri J. Rusnak (2013).

4V oblasti lingvistiky tento princip podrobne rozvija J. Findra v $tylistickej koncepcii neutralnych
informém a priznakovych pragmém (2013, s. 28 — 36); o spisovnej a nespisovnej lexike podrobne J. Dol-
nik (2003, s. 169 — 216).

5 O psychostylistickych aspektoch textov podrobne D. Slanéova a kol. (2022, s. 449 — 478).

¢ Vyvoj hudby na Slovensku po novembri 1989 kriticky glosuje F. Turak (2003); uréujucu tlohu
prisudzuje popularite a obchodu (marketing, reklama), nie kvalite a umeleckému prinosu (s. 37 — 41).
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logické, kulturologické, antropologické, historické’ suvislosti atd’. Naznacené osobi-
tosti potvrdzuju, Ze texty popularnych piesni predstavuju relativne autonémny, sa-
mostatny (sub)Zaner umeleckého Stylu (s prienikom prvkov hovorového Stylu,
zriedkavejsie prvkov objektivno-subjektivnych jazykovych stylov).? Literarny vedec
P. Zajac (1993, s. 110) zarad’uje tieto texty do oblasti ,,uzitkového umenia®, prisu-
dzuje im ,,platnost’ kratkodobej spotreby*. Oproti poézii, ktorej primarnym ciel'om
je vyjadrenie ,,pulzacnej situdcie ¢loveka®, chape tlohu piesnovych textov vo sfére
»regeneracie ludskych sil (Zajac 1993, s. 112). Taliansky semiotik a spisovatel’
U. Eco (1995, s. 299) vyuziva v suvislosti s popularnymi piesnami spojenie ,,gastro-
nomicka hudba®, v zmysle uspokojujtica poziadavky trhu. Nemecky kultirny histo-
rik L. Eckstein (2010, s. 10) sa pri vymedzeni rozdielov medzi basiiou a piesnovym
textom opiera o kategoriu lyrického subjektu, pricom lyricky subjekt v poézii chape
ako zvnutorneny, zakdédovany v médiu pisania, kym lyricky subjekt piesiového tex-
tu povazuje za vonkajskovy; piesiové texty takpovediac nemozno chapat’” mimo
kontextu ich vokalnej (a hudobnej) aktualizacie — teda ich podania.

Ciel'om tejto Studie nie je vynasat’ verdikt nad umeleckou kvalitou ¢i axiologic-
kym podlozim skiimanych piesiiovych textov, ale — v sulade s profilaciou periodika
Slovenska re¢ — zhodnotit’ na tematicko-ideovom pozadi dominanty lexiky, tvaroslo-
via, syntakticko-rytmickych a fonickych Struktir, teda jazykovo-stylistickych foriem,
ktoré sa svojou ,.konstelaciou* nemalou mierou podiel’aju na Gspechu tychto popular-
nych piesni. Materidlovym vychodiskom je 60 textov slovenskych popularnych piesni
z rokov 1993 — 2022 (podrobne v nasledujucej kapitole; pozri zoznam v tab. 1).

2. CHARAKTERISTIKA ANALYZOVANYCH PIESNOVYCH

TEXTOV

Slovenska piesniova tvorba je kvantitativne obmedzena, predstavuje ju pomer-
ne malé mnozstvo hudobnikov, interpretov a textarov. Vo vSeobecnosti mozno kon-
Statovat’, ze najpopularnejsi slovenski umelci v oblasti popularnej piesne su sucas-
tou mainstreamovej scény dlhsi ¢as, teda niekol’ko rokov ¢i dokonca desatro¢i. Od
60. rokov 20. storoc¢ia mozno hovorit’ o nastupe silnej generacie textarov, ktorych
popularita dosiahla vrchol v 80. rokoch, pricom niektori z nich maju tvorivy presah
az do stcasnosti. Tradiciu textarskej profesie zosobnuje v skimanom vybere predo-
vSetkym Vlado Krausz (pozri v tab. 1 texty [4], [5], [6], [8], [10], [11], [13], [17],
[18], [34], [36], [39], [53]) a trojica textarov starSej generacie: Kamil Peteraj ([19],
[27], [28]), Boris Filan ([40], [58]) a Daniel Hevier ([50], [55]). Medzi autormi ana-

7 0 diachrénnom vyvine piesni na uzemi Slovenska podrobne P. Zelenay — L. Soltys (2008). Roz-
siahla publikacia mapuje vyvin hudobnych zanrov na tizemi Slovenska od objavenia sa Slovanov na
nasom Gzemi v 5. storoci do konca 60. rokov 20. storocia); podrobne aj L. Dortizka (1978).

§ O zanrovej autondmnosti pozri aj L. Ivanova — V. Smoradova (2022, s. 355 — 358); o vymedzo-
vani funkénych jazykovych stylov podrobne M. Horvath (2016, s. 54 — 63).
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lyzovanych piesiiovych textov sa ¢asto objavuju hudobni interpreti a ¢lenovia hu-
dobnych skupin, ¢o vytvara va¢siu variabilitu sti¢asnej piestiovej tvorby.’
Analyzovant vyskumnu vzorku tejto Stidie tvori 60 popularnych piesni z ob-
dobia od roku 1993 do roku 2022 (30 rokov; po 10 piesni za kazdé 5-ro¢né obdo-
bie), teda od vzniku samostatnej Slovenskej republiky. Pri vybere piesni sme sa za-
merali na popularne piesne, ktoré v sledovanom obdobi dominovali vo vysielani
slovenskych radii (prevaha popového hudobného zanru). Vyber sme uskutocnili na
zaklade rebri¢kov rotacie v slovenskych radiach, pricom zdrojom st verejne dostup-
n¢ Statistiky Medzinarodnej federacie fonografického priemyslu (od roku 2015),
a na zdklade zverejnenych vysledkov Cien SOZA (od roku 1996), ktoré udel'uje au-
torom najhranejSich slovenskych piesni Slovensky ochranny zviz autorsky pre pra-
va k hudobnym dielam. Dal3im kritériom pri selekcii piesni boli vysledky hudob-
nych ankiet Slavik (ceny Hit roka a Radio Slavik za najhranejsiu piesen roka v slo-
venskom éteri) a Aurel (cena hudobnej kritiky pod zastitou Medzinarodnej federacie
fonografického priemyslu), takisto zaradenie piesni v programe RTVS Hit roka,
ktory rekapituloval udalosti z jednotlivych rokov existencie Slovenskej republiky.

Tabul’ka 1. Prehl'ad analyzovanych popularnych piesni'

Nazov piesne Rok Interpret Textar Kritérium vyberu
vydania
2018 |[1] To okolo nas 2022 Para Matus Vallo, Jana
_ Kirschner
2022 |[2] Laska neumiera 2021 Jana Kirschner  |Jana Kirschner
[3] Nase hriechy 2021 Adam Durica Adam Durica Umiestnenie v reb-
1 Emma Drobna rickoch rotacie v slo-
[4] Stoj 2019 Peter 315 Proiect Vlado Krausz venskom éteri podl'a
[5] Coskoro 2019 Peter Bi¢ Project |Vlado Krausz Medzinérodnej fede-
[6] Pod so mnou 2018  |IMT Smile, Kali |VIado Krausz,  |racie fonografického
Koloman priemyslu (d’alej len
Magyary (Kali) _[IFPD"
71 Holubicka 2018 Adam Durica Sima Martausova
8] Budeme to stale my 2018 IMT Smile Vlado Krausz
9] Nenahraditelna 2018 Sima Martausova |Sima Martausova
10] Zatancuj si so mnou 2018 Adam Durica Vlado Krausz

¢

% Ak je textarom autor hudby, mozno predpokladat’ silnejsiu ,,suvztaznost* medzi textovou a hu-
dobnou zlozkou piesni, vacsiu ,,suhru® hudobno-zvukovych a jazykovych vyrazovych prostriedkov,
obohacovanie textovej Struktiiry o impulzy podmienené hudbou, ale aj naopak, textové indicie inkorpo-
rované do hudobnej stavby; na druhej strane deficity z oblasti obrazného vyjadrovania mézu mat’ odraz
v prili§ jednoduchych, prvoplanovych, explicitnych formulaciach. O vyvinovych tendenciach tvorby
piesiiovych textov na Slovensku pozri aj Andri¢ik (2013).

10 Ciselné oznadenia piesni pouzivame v §tudii pri uvadzanych prikladoch na identifikaciu konkrét-
neho piesniového textu.

' Na webovej stranke Medzinarodnej federacie fonografického priemyslu[1] st uverejiiované reb-
ricky najhranejsich skladieb v jednotlivych mesiacoch. Prvotny vyber predstavovalo 25 skladieb (v sloven-
skom jazyku), ktoré sa najCastejSie umiestiovali v prvej desiatke tychto rebrickov. Z tychto skladieb sme
urobili finalny vyber 10 najhranejsich skladieb za obdobie rokov 2018 —2022. Podobne sme postupovali
aj pri piesniach z rokov 2017, 2016 a 2015, pricom Statistiky za rok 2015 st najstarSie verejne dostupné.
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2013 |[11] Horuca laska 2017 Lukas Adamec  |Vlado Krausz IFPI
~ _|[12] Hej, sokoly! 2017 IMT Smile, Vladimir Puchala |IFPI
2017 Ondrej Kandrac
[13] Spolu 2016 Adam Durica Vlado Krausz IFPI
[14] Chybanie 2016 Desmod Mario Kollar, IFPI
Martin Cibulka
[15] Unikat 2016 Maria Cirova Miso Biely IFPI
[16] V dobrom aj v zlom {2015 Zuzana Zuzana IFPI
Smatanova Smatanova
[17] Mandolina 2014  |Adam Durica  |Vlado Krausz  |IFPI
[18] Nelutujem 2014 Adam Durica Vlado Krausz IFPI a cena SOZA
za najhranejsiu
skladbu
[19] Ta ne 2014 Kristina Kamil Peteraj IFPI
[20] Ked' sme sami 2013 Hex Martin Zazi IFPI a cena SOZA
za najhranejSiu
skladbu
2008 ([21] Viac 2012 IMT Smile Ivan Tasler Cena SOZA za naj-
- hranejsiu skladbu
2012 [22] Zy'eme len raz 2012 Ego Michal Ego Ocenenie v katego-
Straka rii Hit roka ankety
Slavik
[23] Vela lasky 2011 IMT Smile Ivan Tasler Cena SOZA za naj-
hranejsiu skladbu
[24] Nebo, peklo, raj 2011 Dara Rolins Dara Rolins Ocenenie v kateg6-
a Tomi Popovi¢ rii Hit roka ankety
Slavik
[25] Si sam 2011 Tina Tina Vysoka rotacia
v slovenskom éteri
podla IFPI a uvede-
nie piesne v progra-
me RTVS Hit roka
[26] Pribeh 2010 Tina a Rytmus  |[Alexandra Cena SOZA za naj-
Okalova hranejsiu skladbu
[27] V sieti ta mam 2010 Kristina Kamil Peteraj Vysoka rotécia v slo-
venskom éteri podl'a
IFPI
[28] Horehronie 2009 Kristina Kamil Peteraj Ocenenia v kategori-
ach Hit roka a Radio
Slavik ankety Slavik
[29] Pokoj v dusi 2009 Jana Kirschner  |Jana Kirschner  |Cena SOZA za
najhranej$iu skladbu
a ocenenie v katego-
rii Hit roka ankety
Slavik
[30] Biirka 2008  |Maria Cirova  |Maria Cirova | Vysoka rotacia v slo-

venskom éteri podl'a
IFPI
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2003

2007

[31] Laviny

2007

Desmod

Desmod"?

Ocenenie v katego-
rii Hit roka ankety
Slavik

[32] Zober ma domov

2007

Desmod

Desmod

Cena SOZA za naj-
hranejsiu skladbu

[33] Nemusis sa bat

2007

Peter Cmorik

Peter Cmorik

Ocenenie v katego-
rii Hit roka ankety
Slavik

[34] Povedzme

2006

Robo Grigorov

Vlado Krausz

Cena SOZA za naj-
uspesnejsiu skladbu
v oblasti popularnej
hudby

[35] Dazd’

2006

Peter Cmorik

Peter Cmorik

Cena SOZA za naj-
uspesnejsiu skladbu
v oblasti popularne;j
hudby a ocenenie

v kategorii Hit roka
ankety Slavik

[36] Spomal’

2005

Peha

Vlado Krausz

Cena IFPI SR (Au-
rel) za najlepSiu
piesen

[37] Nech sa deje, co sa
ma

2005

Zuzana
Smatanova

Zuzana
Smatanova

Ocenenie v katego-
rii Hit roka ankety
Slavik

[38] Par dni

2004

Desmod
a Zuzana
Smatanova

Desmod

Cena SOZA za naj-
uspesnejsiu skladbu
v oblasti popularne;j
hudby a cena IFPI
SR (Aurel) za naj-
lepsiu piesen

[39] Kym stupa dym

2003

IMT Smile

Vlado Krausz

Cena SOZA za naj-
uspesnejsiu skladbu
v oblasti popularne;j
hudby

[40] Ldska moja

2003

Elan

Boris Filan

Ocenenie v kategorii
Hit roka ankety Sla-
vik a cena Aurel

1998

2002

[41] Slova uz nevravia nic

2001

Nocaden

Rast'o Kopina

Cena SOZA za naj-
uspesnejsiu skladbu
mladého autora

v oblasti popularnej
hudby

[42] Nahy I

2001

Richard Miiller

Richard Miiller

Cena IFPI SR (Aurel)
za najlepsiu piesen

[43] Len tebe

2001

Ivan Tasler

Ivan Tasler

Cena SOZA za naj-
uspesnejsiu skladbu
v oblasti popularnej
hudby

12 Frantigek Adamik, Mério Kollar, Dusan Minka, Richard Nagy, Richard Synéak, Jan Skorec.
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1998

2002

[44] Otec

2001

Para

Matus Vallo,
Tomas Sedivy,
Matej Kubicar

Vysoka rotacia v slo-
venskom éteri podl'a
IFPI a uvedenie
piesne v programe
RTVS Hit roka

[45] Dakujem, Ze si

2000

No Name

Igor Timko

Cena SOZA za naj-
uspesnejsiu skladbu
v oblasti popularnej
hudby

[46] Zily

2000

No Name

Igor Timko

Cena SOZA za naj-
uspesnejsiu skladbu
mladého autora

v oblasti popularne;j
hudby a vyro¢na
cena ZAI v kategorii
Piesen roka

[47] V cudzom meste

1999

Jana Kirschner

Jana Kirschner

Cena SOZA za naj-
uspesnejsiu skladbu
mladého autora

v oblasti popularne;j
hudby

[48] Voda, ¢o ma drzi nad
vodou

1999

Elan

Jozef Urban

Cena SOZA za naj-
uspesnejsiu skladbu
v oblasti popularnej
hudby a vyro¢na
cena ZAl v kategorii
Piesen roka

[49] Nocna optika

1998

Richard Miiller

Richard Miiller

Cena SOZA za naj-
uspesnejsiu skladbu
v oblasti popularne;j
hudby a vyroc¢na
cena ZAl v kategorii
Piesen roka

[50] Ludia nie su zIi

1998

IMT Smile

Daniel Hevier

Vysoka rotécia v slo-
venskom éteri podl'a
IFPI a uvedenie
piesne v programe
RTVS Hit roka

1993

1997

[51] Mato a Linda

1997

Hex

Martin Z7i

Cena SOZA za naj-
uspesnejsiu skladbu
v oblasti popularne;j
hudby

[52] Cigaretka na 2 tahy

1996

Richard Miiller

Richard Miiller

Vyro¢na cena ZAl
v kategorii Textar
roka

[53] Nepoznam

1996

IMT Smile

Vlado Krausz

Uvedenie piesne
v programe RTVS
Hit roka

[54] Anjel II

1996

MC Erik
a Barbara

Erik Aresta,
Barbara
Hasc¢akova

Uvedenie piesne
v programe RTVS
Hit roka
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1993 |[55] Ked sa baba zbldzni {1995 Pavol Habera Daniel Hevier Vyro¢na cena ZAI

- v kategorii Textar
1997 roka a uvedenie
piesne v programe
RTVS Hit roka
[56] Nekonecna piesen  [1994 Tublatanka Martin Sarvas Reprezentacia Slo-
venska v piesnovej
sutazi Eurovision
Song Contest
[57] Maly princ 1994 Aya Boris Lettrich Vysoka rotacia v slo-
venskom éteri podl'a
IFPI a uvedenie
piesne v programe
RTVS Hit roka
[58] Amnestia na neveru 1993 Elan Boris Filan Vyro¢na cena Zviazu
autorov a interpretov
popularnej hudby
(ZAI) v kategorii
Piesen roka
[59] Vrat mi tie hviezdy {1993 Beata Dubasova |Juraj Zak Vysoka rotécia v slo-
venskom éteri podl'a
IFPI a uvedenie
piesne v programe
RTVS Hit roka
[60] Sinko, nevychdadzaj 1992 |Metalinda Pavol Jursa Vysoka rotacia v slo-
venskom éteri podl'a
IFPI a uvedenie
piesne v programe
RTVS Hit roka

3. LEXIKALNO-STYLISTICKA A MORFOLOGICKA STAVBA

PIESNOVYCH TEXTOV

Z mainstreamového zacielenia populdrnych piesni vyplyva dominantné vyuzi-
vanie vyrazovych prostriedkov jadra slovnej zasoby. Rozbor vychodiskovych tex-
tov potvrdil vyrazné zastiipenie (a teda Casté opakovanie) niektorych v slovencine
vysoko frekventovanych lexém (ich prehlad d’alej), co potvrdzuje relativne mali
obsahovo-tematicku variantnost’ a motivicku pribuznost’ tychto textov; treba vsak
sucasne dodat’, Ze sme iba zriedka zaznamenali vyskyt ustalenych, frazovitych slov-
nych spojeni, o§iichanych basnickych privlastkov ¢i kliSéovitych metafor (napr. pod
modrou oblohou — [2]; v siedmom nebi — [24]; som ti sudeny — [6]; uprostred/v me-
sacnej noci — [7] a [18]; v dobrom aj v zlom — [12] a [16]; nikto/ni¢ nds nerozdeli —
[8] a [54]; v korundch stromov — [18] atd’.). Realizované skimanie preukazalo, ze
autori textov popularnych piesni iba malo siahaju po kniznych, poeticky vyznievaju-
cich slovnych spojeniach a v§eobecnych konstatovaniach, svoje texty buduji zvacsa
na dynamicky pdsobiacich prehovoroch, resp. vnutornych monolégoch postav

13 Piesent Slnko, nevychddzaj [60] je zaradena do vyberu napriek skorSiemu roku vydania, ked’ze
zaznamenala vyrazny uspech u publika v roku 1993, ¢o dokazuje jej zaradenie do programu RTVS Hit
roka.
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piesni, pri¢om tieto (zvyCajne osobné, az emocionalne) vypovede sa ¢asto transfor-
muju na fiktivne dialogy, resp. prihovaranie sa inej postave. Lyricky subjekt v pies-
nach plynulo prechadza z pozicie rozpravaca (zvyéajne priameho'*) do pozicii po-
stav aktivne formujtcich pribehové suvislosti. Tuto kompozi¢nt preferenciu mozno
lingvisticky potvrdit’ na pozadi analyzy gramatickych kategorii verb uplatiiova-
nych v piesnovych textoch — vo viésine z nich sa dynamicky strieda 1. osoba singu-
laru — ja s 2. osobou singularu — ty a/alebo s 1. osobou pluralu — my, verbalny kolorit
dopliiaju v niektorych textoch univerzalne (gnomické, filozofické) konstatovania
vyuzivajuce 3. slovesnt osobu (priklady by bolo mozné najst’ v kazdom texte, ilu-
strativne napr. Pod’ so mnou, budem tvoj... No tak ruku mi chyt, vsetko sa zmeni, ako
ihla a nit nech sme spojeni — [6]; Zatancuj si so mnou, dievéa modrooké... A my bu-
deme tancovat, az do samého rana — [10]; Mas tie oci jak uhliky... Viem, som iba
chlapec biely —[11]; Pomaly pada dazd, cas unika, snazim sa zachovat svoju tvar...
Mdme vdsen, co zrie — [15]; Uto¢is mi na city, nieco vo mne prebiidzas. Ja tie viny
zachytim, rychlo k sebe nesu nas — [27]; Sme rana a noz, sme pravda a loz... Ja sa
polepsim, ty sa polepsi... Najhorsie vycitky su tie nemé — [40]). Popri Castych zme-
nach verbalnej gramatickej kategérie osoby sa obmienia i slovesny spdsob — domi-
nantny indikativ sa vo viacerych hitoch strieda s imperativnymi tvarmi (napr. daj,
pod, bud’, chyr), ktoré vnasaji do textov nalichavost’, priamost’, operativnost’. Domi-
nujuci prézent strieda v niektorych textoch futarum (napr. co md byt sa stane, tak cez
moje dlane ako cisty prameri te¢ — [48]; vystupim von z toho tienia a budem ta hriat’
—[33]; po chladnej noci raz pride der... a vietor vezme Stastie i Zial’— [2]), zriedka-
vejsie préteritum (napr. ja blazon lubil som ta a zostal len otrokom — [46]; Ak je laska
vybuch citov, tak to bola sopka —[19]; Zober ma naspdt tam, kde som byval —[32]).

Identifikované prelinanie pozicie rozpravaca a pozicii postav, implicitnu ¢i
explicitnejsiu dramatizaciu, kvazidialogickost’ mozno oznacit’ za typické kompo-
zi¢no-Stylistické ¢rty textov popularnych piesni.

Z frekvencného hl'adiska subdominantne sa v niektorych textoch objavovali aj
vyrazové prostriedky z nizSej vrstvy slovnej zasoby — konkrétne subStandardné
slova, dialektizmy, hovorové slova, slangové slova, najmé v kontexte nadvéznosti na
I'udovu kultaru, pripadne v kontexte komiky; zvycajne suviseli so Specifickou regi-
onalnou, resp. etnickou provenienciou vybranych piesni, prip. aj so socialnymi dia-
lektmi (napr. vychodoslovenské dialektizmy: ta ne, budzeme se lubic — [19]; sub-
Standardné, slangové vyrazy: nesed’ doma pri kompe, aspon raz to nerobme len pre
love — [22]; prvaci si v kvetinacoch nasadili marisku — [50]; hovorové slova: poba-
lim handier par — [35] atd.). Vo viacerych textoch sa vyskytli aj pejorativne, dysfe-
misticky vyznievajuce expresivne slova (blazon — [2], [36], [37], [40], [46], [55];
somar [39]; pocit masového vraha — [44]; je priserné byt sam — [14]). Substandard-

40O typoch rozpravaca podrobne Krausova (1972, s. 9 — 62).
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ni podobu viacerych vyrazovych prostriedkov podmienila nekorektna zvukova rea-
lizacia (neortofonicka, resp. neortoepicka — napr. tak to pochop, uz je [konec] —[26];
skus najst vo mne aj [kamara:da] — [51]; opdt’ [muozme] byt niekym — [3]; [muoz-
me] prejst od polu k polu —[13]; [gdo] chce —[22] atd’.).

Menej Casto spestrili texty aj prevzaté slova, z nich predovsetkym anglicizmy
alebo prvky slovnej zasoby susediacich krajin — bohemizmy, hungarizmy atd’., pri-
¢om zvycajne plnili funkciu ,,exkluzivnych* prvkov ozivujucich text, prip. mali ryt-
micku ¢i eufonickt funkciu (napr. na playliste v hlave ma maj — [24]; V. 1. P. vchod
slubit viem ti — [24]; stracame flow — [15]; uz citim kozu, zvlastne voni — [52]; egy,
ketto, harom — [42]; v slovenskom texte Hej, sokoly! sloha v ukrajin¢ine — [12]),
ojedinele sa v textoch objavili aj knizné vyrazy (napr. zlodejov je také kvantum —
[50]; byt odety — [39]).

Chceme podciarknut’, ze v niektorych textoch sa ako ustredné, klI'ai¢ové pojmy
objavili aj ve'mi malo frekventované, napadité, ,,vyénievajice* lexémy, ktoré tu
nadobudli funkciu ,,identifikatorov* tychto piesni a ,,rehabilitovali®, spopularizovali
dant lexému v Sirokom verejnom priestore (napr. mandolina, unikat, nenahraditel-
nd, ta ne, Horehronie, laviny a i.)." Tieto vyrazy potvrdzuju, ze slova a slovné spo-
jenia z textov vyrazne popularnych piesni maju potencial stat’ sa ustalenymi, pouZzi-
vanymi a dynamicky obohacovat’ lexikalny, Stylisticky 1 sémanticky jazykovy
priestor (spojenia ako voda, co ma drzi nad vodou; cigaretka na dva tahy; vrat mi tie
hviezdy; amnestia na neveru ai.).'®

Lexikalna bohatost’, pestrost’ uplatnenych lexikéalno-stylistickych mikroparadi-
giem je v textoch vel'mi diferencovana. V analyzovanom vybere 60 piesni su zastlipe-
né texty s vel'mi obmedzenou slovnou zasobou, v ktorych je vysoky index opakova-
nia malého mnozstva slov!” (napr. v piesni Dakujem, Ze si — [45] index opakovania
slov az 4,58; v piesni Povedzme — [34] sa az 42-krat opakuje slovo povedzme, domi-
nantne anaforicky princip, index opakovania slov 4,1), ale aj texty priam narativneho
charakteru, zachytavajice konkrétny pribeh (ktory vSak nema ambiciu byt original-
nym, osobitym, jedine¢nym, ale skor invariantnym, v ktorom sa mozu najst’ mnohi
percipienti), s niz§im indexom opakovania slov (napr. v texte Pribeh — [26] — index
opakovania slov 2,9) a s bohatym zastipenim réznorodych lexém (vratane mnohych
dynamickych verb). Nizsi index opakovania slov sme zaznamenali aj pri asociativne
bohatych piesiiovych textoch, v ktorych sa nové vyznamy pridavaji priam enumera-
tivnym spdsobom (napr. Vela lasky — [23] index opakovania slov iba 1,83). Zdoraz-

15O sémantickom potenciali periférnych Stylém v medialnych textoch podrobne porov. Ivancova
(2023).

!¢ Exaktné preskumanie frekventovanosti takychto lexém/slovnych spojeni v sucasnej slovencine
predstavuje zaujimavy namet na d’al$i vyskum (aj na materiali Slovenského narodného korpusu!?).

170 metodike vypoctu indexu opakovania slov podrobne Mistrik (1977, s. 49); ide o pomer celko-
vého poctu slov a celkového poctu lexém v texte.
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nového textu. Preferované pouzivanie kratsich, znamych, zrozumitel'nych slov aj ich
viacnasobné opakovanie v texte je podmienené aj spésobom percepcie piesiiovych
textov — z auditivneho spdsobu §irenia popularnych piesni vyplyva kratky, obmedze-
ny ¢as na (rychle) dekddovanie vyjadrovacich prostriedkov, zvycajne bez moznosti
zastavenia piesne a opdtovného navratu k pocutému (napr. v rozhlase).

Dominujica asociativnost’ piesnovych textov sa prejavuje v hypertrofii mien
— substantiv (popri abstraktach, vyjadrujucich pocity, mnoho konkrét, priblizujucich,
priam ,,vizualizujicich* abstraktné vyznamy v metaforach, prirovnaniach a pod.),
s ich atribiitmi v podobe adjektiv alebo pronomin. S hypertrofiou mien je nutne spi-
té zvySené vyuzivanie prepozicii — v slovencine su Standardne jednoslabicné, a teda
z hl'adiska rytmickej flexibilnosti ,,vyhodné®. V skimanych textoch dominovali sub-
stantivne lexémy vyjadrujlice pocity a s nimi spojené symboly (ldska, sloboda, srd-
ce, strach, sen, nebo, strom, pocit, dazd’, burka, slovo, hviezda, koniec a i.), Casto sa
opakovali aj substantiva a adverbia stvisiace s vyjadrenim casu (dni, noci, rano,
roky, coskoro, Zivot, teraz, dnes, minulost).

V niektorych piesiiovych textoch (s dominujiicou operativnost'ou az dramatic-
kostou, prip. s rozpravacskym spdsobom podania) mali prevahu verba (napr. Tak
strasne mi chybas, ja chcem, nech to vies, tak velmi chcem citit, Ze chybam ti tiez.
Tak strasne mi chybas, az sa bojim, ak zacnem ti chybat, ¢i za to stojim. — [14]; ale
napr. aj v textoch Nepoznam [53], Povedzme [34], Nemusis sa bat [33], Zober ma
domov [32], Nech sa deje, ¢o sa ma [37], Dakujem, Ze si [45] atd’. — uz nazvy tychto
piesni naznacuju ich dominantne verbalny charakter'®).

Z verbalnych lexém sa v textoch pravidelne opakuju synsémantické modifika-
tory a operatory, aktivne verba su spravidla variantnejSie (a teda maju jednotlivo
nizsiu frekventovanost’). Vysoku frekventovanost' sme zaznamenali pri verbach
(chciet, mat, dat, byt, stat sa, chybat, mat rad, zabudat, letiet, verit, citit, tuzit,
prist, chapat, zit, milovat, vraviet, dychat a 1.), takisto aj pri niektorych adverbiach
ako priznakoch verb (spolu, vela, viac, mdlo, dobre, zle a 1.).

Za typicky Stylisticky ukazovatel’ textov popularnych piesni mozno povazovat’
relativne Casty vyskyt pronomin (rézne typy — personalia — ja, ty, my, aj posesiva —
maoj, tvoj, nas; demonstrativa — fo, ten, tak; determinativa — nikto, sam, vsetko; inde-
finita — niekto a i.),” jazykovych prvkov typickych pre hovorené prejavy. Ich uplat-
novanie priblizuje texty k beznej hovorenej reci uplatiovanej v Standardnych komu-
nikac¢nych situaciach, k hovorovému jazykovému Stylu.

18O $tylistickych aspektoch uplatiiovania verb pozri aj Popovicova Sedlackova — Piatkova (2021,
s. 55— 101).

190 zamenach podrobne Morfoldgia slovenského jazyka (Ruzicka a kol. 1966, s. 233 —313); pozri
aj Sokolova (1995).
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V skiimanych textoch sa vyskytovali — popri Standardnych urcitych i neurci-
tych kardinaliach, ordinaliach a multiplikativach — aj $tylisticky napadné hyperboli-
zujuce numeralid (napr. stotisic slov — [57]; miliony ciest — [15]; tisic dévodov na sto
rozchodov — [40]; okrem neba nado mnou a milionov hviezd — [48]; milionkrat —
[54]). Rytmizujicimi, ale Casto aj subjektivizujucimi prvkami boli v textoch partiku-
ly, a to uvadzacie: napr. nech, no, co, tak; aj hodnotiace — dno, hej, iba, mozno ai.

Interjekcie — vyrazne expresivne jazykové prvky — sa vo viacerych piesiiach
objavovali v podobe popevkov, rytmicky, melodicky i timbrovo dotvarajucich texty
(napr. nd, nananana na — 2] a [57]; lalaj lalaj laj laj laj — [11]; papapa pam —[27];
hop, hop, hop, hop — [22]), zriedkavejSie vo vetach samotného textu (napr. hej, hej,
hej, sokoly —[12]; ja vzdychdam och, ty vzdychas ach — [34]; s tebou, o-ou — [21]).

4. MOTIVICKA A IDEOVA (IN)VARIANTNOST PIESNOVYCH

TEXTOV

Piesnovy text — ako okrajovll sucast’ literatury a vyznamnu sucast’ popkultiry
— mozno v kazdom obdobi vnimat’ ako aktualizovany ukazovatel’ kultiry naroda.
Populérne piesne reflektuju vacsinovy vkus, ktory je zas zrkadlom toho, ¢o ¢lenov
spolocnosti spaja (mozu to byt’ nazory na okolity svet a zmeny v lom, zvyky a tra-
dicie, kultirne odkazy, $tyl humoru, jazyk, konkrétne spolo¢enské udalosti a pod.
(pozri aj Curo$ova Gavalcova 2023a, s. 201 — 203).

Ciasto¢ne standardizovana $truktira® piestiovych textov, ktorii nadrtavame
v predchadzajicej ¢asti, nemusi znizovat’ ich umelecku kvalitu, délezité je neporov-
navat’ neporovnatel'né a hodnotit’ piesnové texty ako samostatnti formu, na ktort
treba mat’ iné naroky. ,,Merat’ ich hodnotu porovnavanim s vrcholnymi dielami sve-
tovej lyriky sice nemozno, vyzadovat’ od nich originalitu, kultivovanost’, rozvijanie
potencialu jazyka ¢i myslienkové podnety vSak ano* (Andricik 2014, s. 24).

S ciel'om komplexnejsie uchopit’ sémantickil, motivickl a ideovu podstatu pies-
flovych textov pomdzeme si pojmami a terminmi tedrie prozaického diela Stanislava
Rakusa (1995), ktory pri charakteristike umeleckych textov vyuziva Styri Gistredné poj-
my: latka — ,,vonkajsia skuto¢nost™, ,,mimoliterarny podklad* (s. 4), téma — ,,yniitorna
literarna skutoc¢nost’ konkrétneho sujetového utvaru® (s. 4), problém — ,,disproporéné
zameranie témy* (s. 6) a tvar, teda vonkajsie, materidlne, morfologické vyjadrenie,
zachytenie vyznamovej zlozky (s. 6; porov. aj Sabolova 1999, s. 9 —27).

Pri analyzovanych piestiovych textoch mozno za vonkajsiu latkovii skutoc-
nost’ povazovat’ kazdodennu, bezni vzt'ahovu, spolocensku, politickt, socialnu,
kultarnu realitu aktudlnej doby. Tematicky sa piesiiové texty zameriavaji na 'udské
prezivanie, citlivé individualne vnimanie tejto reality, na jej odraz v Zivote jednotliv-

2O standardizacii popularnej piesne v rovine témy aj formy podrobne Adorno (1998).
O Adornovej estetike pozri aj Welsch (1993, s. 84 — 92).
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ca, ktory vsak nepredstavuje individualizovaného hrdinu, skor typ ¢loveka (zvycajne
bezny c¢lovek, slovami Jozefa Cigera Hronského ,.¢lovek-milion®), reprezentujici
vnimanie va¢siny. Doraz sa v tematickej oblasti kladie obzvlast na preZivanie lasky
a romantickych vztahov (laska v najroznejSich podobach: zacinajuca, hlboka, krat-
ka, vas$niva, oddana, nezn4, trvacna, nahla, opitovand, neopdtovanad, zradena atd’.).
Piesne s vel'mi Casto vyznaniami idealnej lasky; viaceré sa tematicky orientuju ta-
kisto na vzt'ah cloveka so spolo¢nost'ou, s prirodou, s Bohom, priblizuju preferované
moralne, etické, filozofické postoje, opakovanym motivom je vzt'ah k domovine
(Casto v kontraste so Zivotom v cudzine), rieSenie partnerskych kriz a rozchodov,
I'udska samota. Ojedinele mozno v textoch popularnych piesni objavit’ aj aluzie na
literarne diela (napr. Maly princ — [57]), na iné umelecké diela (napr. Frankie doko-
nale odspieva svoju slavnu My way — [49]), na biblické obrazy (napr. Abrahdm a syn
— [40]; Boh sa tula iba sam tu — [50]) a pod., ¢o obohacuje ich semioticky koncept.

Na bazalnu tému sa v piesnovych textoch ¢asto napajaji aj vysSie ideové po-
solstva, suvisiace zvicsa s dolezitostou lasky v 'udskom zivote, s ,,mocou a po-
trebnostou tejto emdcie. Aj v schopnosti integrovat’ do motivicky jednoduchého
textu primeranou formou hlbsie myslienkové posolstva sa prejavuje umenie dobrych
textarov. Vo viacerych piesiiovych textoch vSak hlbsie ideové podlozie absentuje.
V piesnach tematicky orientovanych na postavenie ¢loveka vo svete mozno v zak-
ladnych ideach identifikovat’ aj intencionalne pdsobenie, vychovné tendencie (napr.
Unikat [15] — je dolezité zachovat si svoju jedinecnost’; Laviny [31] — potlaCanie
problémov vedie k eSte va¢Sim problémom, k polarizacii spolo€nosti; Zober ma do-
mov [32], V cudzom meste [47], Nekonecna piesern [56] — je potrebné niekam patrit,
do komunity rodiny, priatel'ov, k narodu atd’.).

Inklinécia textov popularnych piesni k javom bezného zivota, ako aj ich relativ-
na kratkost’ a preferovana nenaro¢nost’ dekédovania stvislosti (aj s ohl'adom na au-
ditivny sposob percepcie) neumoziuju textarom vkladat’ do piesnovych textov kom-
plikované, ,,viacvrstvové®, spletité problémy. Standardne sa preto redukuju na (nie-
kedy az trividlne) rieSenia vztahovych konfliktov, resp. rozchodov (napr. Pribeh
[26], Slova uz nevravia ni¢ [41],2' Stoj [4], Vrat mi tie hviezdy [59]), prip. rieSenia
neprinasaju, iba nadrtavaju viaceré aspekty problému. Usilie vniest’ percepéne
Hatraktivny* problémovy prvok do textu vSak mozno spojit’ s tendenciou vyuzivat
v textoch popularnych piesni kontrasty, antonyma r6znych typov — v textoch popu-
larnych piesni sa tieto vyrazové prostriedky objavuju relativne Casto (napr. cierne
s bielym — [4]; rana a néz/pravda a loz — [40]; nebo, peklo, raj — [24]; moja cena
stupa, tlak mi klesa — [5]; ako ihla a nit nech sme spojeni — [6]; cierna tma s bielym
svetlom, ticho sa s hlukom stretlo, leskly lak s matnym lakom, anarchia, zdkon — [8];

21 O socio-kultirnych aspektoch piesiiovych textov Rast'a Kopinu podrobne Curosova Gavalcova
(2023b).
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bud’ mojim svetlom, ked’ kracam tmou — [9]; od klamstva az po pravdu holii —[13];
v dobrom aj v zlom budes moja... ked’ je sinko, ked je zima —[12]; to, ¢o sa rozpalilo,
schladi sa casom, a co skor kricalo, nestiha s hlasom, lepsie byt vzdialeni, ako si byt
blizki, niekto sa z vysky diva, aj ked' je nizky — [31]; povedzme ano a povedzme nie
— [34]; more vo flasi a flasa v mori — [39]; ohen nepali, o bolo blizke, sa vzdiali...
slova uz nevravia nic — [41]; uz nebudem nahy... zostavam obleceny — [42] atd’.).

Uplatiovanie protikladov mozno vo viacerych prikladoch zdovodnit’ aj snahou
obsiahnut’ v piesiiach oba protikladné vyznamové poly, nevyhraiovat’ sa jednostran-
ne, ,,diplomaticky* prepéjat’ protichodné tendencie, nazory, zazitky, a tak oslovit’ ¢o
ciou problémového byvaju budované na principe narativnosti, medzi najpopularne;j-
$imi piesinami sme zaznamenali narativne tendencie iba ojedinele (napr. text piesne
Zily, ktory sa za¢ina rozpravaéskym: od janudra cez leto a celym rokom, vyusti do
hrani¢ného problému az katastrofy v podobe samovrazdy z nest'astnej lasky — [46];
fragmentdrne narativne prvky sa objavuju napr. aj v textoch Pribeh [26], Mato
a Linda [51] atd’.). Problémovost’ v piesiiovych textoch tlmi im vlastné (z poetickej
formy a spojenia s hudbou vyplyvajuca) lyrickost’ a asociativnost’ (porov. napr. 7o
okolo nas [1]; Nocna optika [49]).

5. ODRAZ FONICKEHO USPOSOBENIA JAZYKA V TEXTOCH

POPULARNYCH PIESNI

Formalne jazykové vyjadrenie nemozno oddelit’ od obsahu, ako konstatuje aj
J. Mukatovsky, hranice medzi obsahom a formou st neurcité (1971, s. 101), pro-
strednictvom jazyka ,,vstupuju“ do textu myslienky, predstavy, pocity, na druhej
strane vyber slov sa deje ¢asto pod vplyvom (formalnej) zvukovej stranky — v pies-
nach s viazanou formou a vyuzivanim rymov vel'mi vyrazne. Mozno hovorit’ 0 men-
Sej miere autonomnosti versa v piesnovom texte (v porovnani s umeleckou poé-
ziou), o jeho slabSom postaveni ako organizacnej jednotky pod vplyvom poZziada-
viek hudobnej Struktiry (melddia, rytmus; pozri Andricik 2014, s. 73). V suvislosti
s komer¢nou hudbou je v niektorych pripadoch adekvatne pouzit' az pojem desé-
mantizacia jazyka — ked’ jazyk uz ani neplni funkciu sprostredkovatel'a nejakej in-
formacie, posolstva, stava sa len akymsi mechanickym doplnkom hudobnej, najméa
rytmickej zlozky piesne (porov. na s. 50; desémantizacia sa ojedinele objavila aj
v niektorych slohach analyzovanych hitov, ktoré boli vytvorené viac-menej len na
baze timbrovo vhodnych slabik, popevkov, napr. Ja nepozndam, ui pa pa ra poura, /
Jja nepozndm, Sivi ra para poura, / ja nepoznam, oua para poura, / ja nepozndm —
[53]; Vsetci, hej-hou, hej-hou. / Vietci, hej-hou, hej-hou, hej, hej, hej, hej! —[22]; Pa
pa pa pam./ V sieti ta mam. / Pa pa pa pam. / Uz ta tam mam. / Pa pa pa pam. /
V sieti ta mam. / Pa pa pa pam — [27]).
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Elementarnou funkciou akéhokol'vek ¢lenenia je ulah¢it’ zvladnutie homogén-
nych prvkov; zjednotenim niekol’kych (vzdy pod jednym dominujicim) sa rad prv-
kov zjednodusi na rad skupin, a teda nie je potrebné vynakladat’ na kazdy prvok
osobitné usilie (porov. Miko 1963, s. 12; Ivancova 2017, s. 50 — 51). Viazanost’
verSov do pravidelnych rytmicko-syntaktickych celkov je teda v(y)hodna z mno-
hych hladisk: zo sémantického hladiska ulahcuje myslienkové Struktirovanie,
a teda vyznamovu percepciu textu, syntakticky nenarocné versové (mikro)struktary,
Casto s opakujucim sa slovosledom (na urovni tvaroslovia), su l'ahsie zapamaitatel'né
a navyse svojou figurativnostou — hromadenim rovnakych fonickych prvkov (pre-
dovsetkym v rymovych poziciach) — determinuju eufonickost, ktora je pri piesto-
vych textoch ziaduca, podporujica hudbou vytvarany ,,uchu lahodiaci efekt.

Pravidelnost’ verSov popularnych piesni je zvicSa tvorend sylabotonickym
rytmom,?? rovnoslabi¢niky (charakteristické predovsetkym pre poéziu obdobia ro-
mantizmu) so symetriou na urovni poctu slabik a s uplatiiovanim takmer dokonalych
rymov su zriedkavé. Ak sa objavia, tak iba v kratSich pasazach (napr. Zatancuj si so
mnou, dievéa modrooké, / zatancuj si so mnou v tej trave vysokej. | Zahraju nam
cvrcky, zaspievaju vtaci, / zatancuj si so mnou, dievca, po leziacky — [10]; V dobrom
aj v zlom budes moja, / rany tie sa s tebou zhoja. / Ked' je slnko, ked' je zima, / ty si
moja domovina — [12]). Reflektuju priklon piesni k Pudovej slovesnosti, k folklor-
nym tradiciam, ktoré predstavujii v slovenskej piestiovej tvorbe zasadné vycho-
disko.?

Inklinacia sucasnej modernej poézie k vol'nému ver§u*— k rytmickej asymetrii,
k verSovym presahom, Casto k prekvapivému kompozicnému ¢leneniu — ma nutny
odraz aj v textoch popularnych piesni (suvisiaci s ich mainstreamovym zacielenim
— podrobne v Casti 1.), a to v objavujicej sa rytmicko-syntaktickej dynamickosti,
asymetrickosti, aktualizovanosti jednotlivych kompozi¢nych jednotiek (v ramci
piestiovych sloh aj refrénov); tieto aktualizacné, ozvlastiiujuce prvky sa vo viace-
rych piesiiovych textoch uplatituju popri dominujucej symetrickosti, podmienenej
zvukovo-rytmicky viazanou formou (napr. Pomaly pada dazd, c¢as unika, (10 slabik)
/ snazim sa zachovat svoju tvar. (9 slabik) / Lebo v sebe mam unikat. (8 slabik) /
Jedina vec, ktord sa neda stratit (11 slabik) — [15]; Mysli si, ¢o chces, / aj ked’ viem,
ze lutujes, / ja ti za véerajsok pisem minus — [24]). Mozno polemizovat, ¢i ide zo
strany autorov textov o nezvladnutie Ulohy vytvorit' pravidelnu Struktaru, alebo
o0 ustupok podmieneny zaujimavym hudobnym motivom (vztah textovej a hudobnej

22 Porov. aj Andric¢ik (2014, s. 73 —75; 2015, s. 115 — 138). O metddach skiimania rytmu v sloven-
&ine podrobne Sabol — Straus (1969).

2 O korefioch piesiiovej tvorby podrobne Dortizka (1978); Zelenay — Soltys (2008). O poetike
folkloru podrobne Lescak — Sirovatka (1982, s. 207 — 229); Marcok (1980, s. 71 — 162); pozri aj Liba
(1981, 128 — 155); o podobach folkloru v umeleckej literatire podrobne Liba (1991, s. 40 — 51).

240 volnom versi v slovenskej poézii podrobne Straus — Sabol (1968).
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zlozky je — prirodzene — zasadne ovplyvneny tym, ktora zlozka vznikla skor, resp. aj
tym, ¢i je autor textu zaroven autorom hudby). Asymetrickost’ textovych Struktur je
vyzvou pre interpretov, ktori by ju mali ,,vyvazit* na urovni hudobného podania
(spevu) tak, aby nepdsobila disharmonicky, rusivo (ak to nie je zamerom).

V piesnovych textoch dominuju jednoduché zdruzené a striedavé rymy (na
koncoch verSov, niekedy aj v polverSoch), resp. ich kombinacie; velakrat vsak ide
o nepresné, dekanonizované rymy, zachovavajuce len zhodu sonantickych jadier
slabik. V slohach viacerych piesni sa objavuji prvky narasajice vytvorenu rytmicku
pravidelnost’, ktoré maji podobu aktualizacného, ozivujuceho dodatku, doplnku ¢i
altizie (napr. 4 nds viac niet, / laska je prec. / Tak nech ta to nemrzi / viac nie — [35];
Nechcem nic pocut, chcem byt sam. / Nemézem dychat, nechcem viac pri/ tebe stat.
Chod’ von — [26]; Uprostred predstav a snov, / davaj len vediet, zZe som / nenahradi-
telna —[9]; Ak vietor do stromov sa oprie, / jasny den burka vyment, / len tvoja dlan,
ktorej sa dotknem, / mi vrati pocit, Ze nic sa nezmeni, / nezmeni — [16]; Vrat mi tie
hviezdy, vrat’ sa, smies byt'/ moj. / Tak prid, bud moj — [59] atd’.). I ked’ najjedno-
duchsie definicie rymu uvadzaja, Ze ide o zvukovu zhodu dvoch alebo viacerych
slov na istych bodoch verSov, najcastejsie na ich koncoch®, V. Turéany prizvukuje
omnoho zasadnejsi vzt'ah medzi slovami, ktoré rym spaja, zdoraznuje, ze do vza-
jomného suvisu vstupuju celé slova, ich plné vyznamy, v asociativnom poli sa do-
konca mézu objavovat’ aj vyznamy inych slov, ktoré by sa s danymi vyrazmi mohli
rymovat’, ale do rymu nevstupili (1975, s. 326 — 327). Rym zvyc¢ajne — podobne ako
basnické tropy — zdruzuje slova, ktoré sa v mimoumeleckych prejavoch Standardne
nespéjaju, podmienkou ich spojenia v ryme je rovnaky alebo podobny zvuk. Na
oznacenie rymu pouziva Turcany slovné spojenie vertikalna metafora (s. 327).

Na eufonickom vyzneni piesiiovych textov sa podiel’aji — spolu s pestrymi
rymovymi a opakovacimi figirami (Casta anafora — predovsetkym v refrénoch; aj
epizeuxa, epifora) — takisto d’alSie umelecké prostriedky hlaskovej inStrumentacie
versa, ktoré v kombindcii s rytmicko-syntaktickymi pravidelnostami znasobuju zvu-
kovu pdsobivost’, putavost, ,,atraktivnost™ piesiovych textov, konkrétne ide o hro-
madenie rovnakych hlasok, o kalambury,?® onomatopoje, asonanciu, aliteraciu, paro-
nomaziu a pod. — ich vyskyt vSak mozno oznacit’ iba za sporadicky?’ (napr. hypertro-
fia 0-ového timbru: Co-co-co-coskoro, / pod modrou oblohou, / z vrabca bude orol,
/ 0-0u — [2]; Letime, je nekonecnad nasa sloboda. / To sa laske... / To sa laske podoba.
/ To okolo nas, [6-krat] / okolo nas. — [1]; kalambtrové hry: stoj/spoj — [4]; Zily/Zili
— [46]; kazdu z minut chcem s tebou minut’ — [18]; prahy/Prahy — [42] atd’.).

% Pozri Harpan (2004, s. 166 — 170); Tur¢any (1975, s. 326 — 327).

26 O kalamburoch podrobne Sabol (2019).

27O pestrosti basnického jazyka, zvukosledoch, figurativnosti podrobne Straus — Moravéik
(2001).
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6. ZAVER

Text piesiiového hitu nemozno vnimat’ ako sumar dokonalych jazykovo-stylistic-
kych vyrazovych prostriedkov s vysokou umeleckou hodnotou v rytmicky dokonalych
verSoch. Tieto textové charakteristiky nie sti nevyhnutnymi predpokladmi na vznik
hitu. Popularna piesen, ako neoddelitel'né spojenie textovej a hudobnej zlozky, vstupu-
je do zlozitého komunikaéného procesu s percipientmi — poslucha¢mi a o jej uspeSnom
¢i netispesnom ohlase/prijati rozhoduje zlozity komplex rdznorodych faktorov — kul-
turnych, estetickych, etickych, marketingovych, psychologickych, socidlnych, politic-
kych, antropologickych atd’. Hitom sa mdze stat’ aj piesen, ktorej text nedosahuje vy-
soku Stylisticka kvalitu, mozno ani nespliia tandardy spisovného jazyka, no nesie
v sebe Cosi vynimocné, autentické, uveritel'né, o sa vryje 'ud'om hlboko do mysli, do
podvedomia, ¢o vytvori naladu, emodciu oslovujicu Siroké masy, ktora sa posluchac¢ov
dotkne, neodbytne ich sprevadza a nuti ich nosit’ v hlavach nezvycajnu, alebo niekedy
aj v principe vSednt konfiguraciu slov a hudobnych motivov. Niektoré hity azda vysti-
hujt typicku crtu istej generacie €i zivotnej etapy, niektoré sa spajaju s oblibenym
filmom, s divadelnym predstavenim ¢i s udalostami, ktoré rezonovali v spoloc¢nosti,
niektoré nest zasadné hlboké posolstvo, reflektuji osud interpreta a mozno len kon-
centruju nostalgiu za prijemnymi chvilami stravenymi pri ich poc¢uvani.

Jednoznaény navod na tvorbu hitu neexistuje. Hity sa nevyrabaju ,,pasovo®, apli-
kovanim niekol’kych obligatnych pravidiel a §tandardov. Vd'aka tomu — ako dokazuje
aj analyzovany material — je v piestiovych hitoch popri identifikovanych invariantoch
(predovsetkym na tirovni témy a jej realizacie prostrednictvom lexiky) pritomna rela-
tivna rozmanitost’ (na urovni hudby, rytmu, jazykovo-estetickych prvkov).

Z jazykovo-stylistického hl'adiska mozno v piesnovych textoch vyzdvihnut
a ocenit’ asociativnu hravost, ,,viacrozmernost™, polysémickost’ vyjadreni, konotac-
ne bohaté slovné spojenia, origindlne metafory a prirovnania, vystizné alizie na kul-
turno-spolocenské udalosti ¢i na iné javy/entity z najroznejSich oblasti, rytmickost,
eufonickost’, zvukovu napaditost’, dovtipné rymy, paralelnost’ jednoduchych obra-
zov a zavaznych, hlbokych idei — tieto pozitivne prvky sa v textoch popularnych
piesni objavovali a nazdavame sa, ze vyraznou mierou prispeli k ich obl'ibenosti.

Naopak, medzi faktory znizujuce kvalitu piestiovych textov by sme zaradili ne-
originalitu slovnych spojeni, frazovitost,, casta predvidatel'nost’ slov, prilisna explicit-
nost’, nefunkénu redundanciu vo vyjadrovani, nizky pocet lexém svedciaci o asociativ-
nej ,,chudobnosti®, preexponované opakovanie slov, vyznamovo nezmyselné rymy,
skizavanie k banalnosti, k trivialnosti, vety bez hlbsich myslienkovych stvislosti.

Piestiové texty uz od pociatkov l'udstva neodmyslitel'ne patria do jazykovo-
-kulturneho bohatstva narodov (prirodzene, spolu s mnohymi d’al$imi umeleckymi
artefaktmi). Ich jazykovo-stylistickd rozmanitost’ odraza a potvrdzuje bohatost’ vy-
razovych moznosti jazyka.
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