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The article takes as its topic quantitative approaches used in the study of literature.
In the field of digital humanities, these are most readily represented by the method
of distant reading developed by Franco Moretti. The aim of the article is to evaluate
the possibilities and challenges the given method poses. At the same time, it wishes
to offer new solutions with regards to the explanation of the seemingly asymmetrical
quantitative data in the context of possible interpretations of a work of literature from
the perspective of cognitive literary studies. Reflections presented in the paper are
based on Richard Zmélik’s quantitative research. In his methodologically-centred
monograph Konceptualizace barev v narativni fikci na pozadi kvantitativnich modelii
([Conceptualisations of colours in narrative fiction on the background of quantitative
models] Olomouc: Univerzita Palackého, 2019, 320 pp.), he summarised the distant
reading of colour semantics in the fiction of the Czech writer Jan Cep (1902 - 1973).
A close critical reading of Zmélik’s research reveals strengths and weaknesses of the
method he employed. Greatest attention is paid to developing supplementary conclu-
sions regarding the reading of Cep’s book Modrd a zlatd [Blue and gold]. The collection
of short stories works with specific colour semantics and as such presents a challenge
to the quantitative method employed by Zmélik.
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ajej hrani¢nych disciplinach mozno vSeobecne povazovat uz dnes za pre-

konané. Prinos exaktnosti registrujeme vo verzologii, kde sa kvantifikuju
rytmické vlastnosti textu, ale aj naprie¢ dalsimi oblastami literarnej vedy (okrem
iného v genologii, tematologii ¢i naratologii), v ktorych sa pomocou korpusovych
analyz odhaluju systémové vlastnosti velkych literarnych celkov i stylové dife-
renciacie jednotlivych autorov. Aj vo sférach, kde empirické metddy neprinasaju
okamzité odpovede, su schopné zaujat poziciu netrivialnych vizualiza¢nych pros-
triedkov ¢i generatorov obzvlast zaujimavych vedeckych otazok, ¢o nevyhnutne
legitimizuje ich pritomnost v humanitnych vedach.

Radikalny skepticizmus voci exaktnym metodam nahradila stale priro-
dzena umenovedna opatrnost, ktora kvantitativny vyskum neodmieta a priori,
no v momente jeho priameho zasahu do interpretacie umeleckého textu ho pod-
robuje tej najprisnejsej holistickej skuske: posudzuje pripadné pretrhnutie sys-
témovych vézieb diela a jeho redukciu na jednotky, ktoré su pri hodnoteni celku
interpretacne irelevantné. Uvedenu vyzvu nechce podcenit ani Richard Zmelik,
literarny vedec a vysokoskolsky pedagog na Katedre bohemistiky Filozofickej fa-
kulty Univerzity Palackého v Olomouci, ktory v monografii Konceptualizace barev
v narativni fikci na pozadi kvantitativnich modelii (2019) rozsiruje svoje vedecké
usilie ¢erpajuce zo strukturalizmu, zo semiotiky a z naratologie o kvantitativne
a Statistické metody. Preukazuje v nej ambicie vysporiadat sa paralelne s vyso-
kymi narokmi na exaktnost predstavenych kvantitativnych modelov, ale aj na
pozadovanu jemnost riadenej literarnovednej interpretacie sémantiky farieb vo
fikénych svetoch éeského prozaika Jana Cepa (1902 -1973). Pozitivom pretoje, Ze
R. Zmeélik svoje vedecke dielo sam jasne radi do kategorie knih o metdde, v ktorej
venuje nezanedbatelny priestor transparentnosti kvantitativnych a korpusovych
analytickych nastrojov, ¢im vychadza v ustrety prave o¢akavanej opatrnosti za
hranicami takzvanych Digital Humanities.

Vdaka podrobnému autorskému sprevadzaniu metddou distancného
Citania moze byt posudenie vedeckého prispevku R. Zmeélika realizované nielen
hodnotenim jeho interpretacili, ale tiez overovanim ponuknutych kvantitativnych
modelov za hranicou predstavenych vystupov. Naznacené posudzovanie kvality
jeho odborného textu si prirodzene ziada skor diskusny nez deskriptivny pristup,
preto sabudem snazit interpretacny potencial spracovanych dat vyuzit ¢o najviac
a overit tak, ¢i monografia obstoji vo svojej bazalnej funkcii - ako kniha o kvanti-
tativnej metode v umenovede.

R. Zmélik nadvézuje na inovativne prace Franca Morettiho, ktory Sta-
tistické ¢itanie literarnych textov formuluje v metode distant reading (v opozicii
k takzvanému close reading, teda Citaniu zblizka), a zaroven na predchadzajuci
vlastny vyskum ¢asti tvorby J. Cepa spracovany v monografii s hlavnym ndzvom
Kvantitativné-korpusovd analyza a literdrni véda (2015). Pochopitelne, ocakava sa
preto skusenostna nadstavba pri uplatiiovani empirickych metod vyskumu, zrela
interpretacia podrobne zorientovana v rozsiahlej vyskumnej vzorke, ale predovset-
kym aktualna vyskumna otazka, ktora by v kontinuite autorovho usilia zarucila
originalitu novej prace. Orientdcia na problematiku vyznamu farieb v Cepovom
diele si priam vynucuje naplnenie zhrnutych poziadaviek a na priestore siestich
kapitol (Styroch nosnych - druhej, tretej, stvrtej, piatej) sa R. Zmélik vyrovnava
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tiky farieb v uvodnych teoretickejsich vstupoch az po nevyhnutnu fragmentarizo-
vanost analyz v rozsiahlej vyskumnej vzorke Cepovho diela (Cikdni a jiné prozy;
Déravy pldst; Dvoji domov; Hranice stinu; Letnice; Modra a 2latd; Polni trava; Tvar
pod pavucinou; Vigilie; Zemézluc).

Vstupom do problematiky sémantiky farieb je prehladova teoreticka
kapitola, druha v celkovom poradi, kde sa R. Zmélik vhodne opiera najmé o poz-
natky kognitivnej lingvistiky. Doraz kladie na prace polskych kognitivistov a ich
pojem jazykovy obraz sveta, aby neskor nezamienal fikénu sémantiku farieb so sé-
mantikou farieb za hranicami Cepovho fikéného sveta. KedZe priznak riadenosti
nadobudne neskor literarna interpretacia prave nadviznostou na kvantitativne
modely korpusovej lingvistiky, ujasnenie hranic i moznych prienikov medzijazy-
kovym a literarnym vyznamom je solidnym teoretickym zakladom prace.

Ohranic¢it vyznam farieb v jazyku sa R. Zmélikovi dari vdaka diskusii
medzi dvoma pristupmi k interpretdcii farieb - fyzikalnou (frekvencia elektro-
magnetického ziarenia) a kognitivnou. Jadro teoretickej rozpravy tvoria pohlady
na vyskumy univerzalnosti vnimania farieb naprie¢ r6znymi jazykmi a vyskumy
priamych neurofyziologickych vplyvov na jazykové pojmy (Paul Kay, Chad K. Mc-
Daniel), ktoré su neskor kritizované a relativizované uvazovanim o nezanedbatel-
nych kultarnych vplyvoch (Anna Wierzbicka). R. Zmélik sleduje polemiku v danej
oblasti s vlastnym vystupom, ktory nepopiera korelacie zistené v evolu¢nej teorii,
ale vyrazne zjemnuje redukciu sémantiky farieb na fyzikalne interpretacie, pri-
¢om zdéraznuje ,prechod od percepce ke konceptualizaci® (strana 25; zvyraznil
P. G.). Fyzikalne fakty doplta jazykovou skuto¢nostou, ked v zvy$nej ¢asti kapi-
toly poukazuje na sériu r6znych konceptualnych i asociativnych vyznamov farieb
v jazykovych aj kulturnych variaciach.

Rovnako, ako si R. Zmélik uvedomuje, Ze jazykovu sémantiku farieb
nemozno nivelizovat fyzikalne, chape aj, Ze ,,fik¢ni svéty nelze jednoduse redu-
kovat na jazykovy obraz pfirozeného svéta“ (strana 86), a problém, ktory naznacil
v predchadzajucej sekeii, podrobne rozvija v dalsej (tretej) kapitole. Snahu prepo-
jit empiricky vyskum a interpretaciu realizuje teoretickou syntézou lingvistickej
a literarnovednej tedrie. Kontaktné plochy, ktoré voli, su kognitivna lingvistika
anaratologia (s dorazom na tedriu fikénych svetov v podani Lubomira Dolezela,
Ruth Ronenovej ¢i Thomasa G. Pavela).

Velmi progresivne nepodcenuje ontologické rozdiely medzi fikénym
svetom a jazykom, ktoré kontrastuju s faktom, Ze tieto svety nefunguju iba pa-
ralelne, ale aj inkluzivne (fikény svet je vnoreny vo svete prirodzenom). V pred-
stavenych vychodiskach nenachadza vhodny teoreticky koncept, ktory by tento
rozpor preklenul, preto pouziva konceptualizdciu druhého stupiia. ,Jeji funkei
neni primarne interpretovat jevovy svét, ale evokovat svét fik¢ni. S ohledem na
ramec udalosti, ve kterém dochazi k této konceptualizaci, zde plati specifické
konstrukéni procesy a mechanismy definované literarnim dilem a jeho struk-
turné-sémiotickou povahou" (strana 98).

Vdaka konceptualizacii druhého stupna je R. Zmeélik schopny zacho-
vat prepojenie aj ontologicku samostatnost oboch realit - navrhovany stav je
nevyhnutny pre koherentnost nasledujucej analyzy, pricom v danom metodo-
logickom ramci je nutné ocenit jeho doslednost, ktora mu zabranuje aplikovat
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v monografii presvied¢a o solidnej baze teorie fikénych svetov, ale aj o nutnos-
tijej dalsieho rozvijania, pricom predstavena nadvéznost monografie na prace
Georga Lakoffa a Marka Johnsona ma pri uplatneni kvantitativnych metod v li-
terarnej vede znacny tvorivy potencial. Miestami sa vsak ziada vyraznejsie za-
pojenie vychodisk kognitivnej literarnej vedy, ktora by vdaka uzkej spolupraci
dalsich poprednych autorov (Mark Turner, Peter Stockwell, Reuven Tsur) s ci-
tovanou druhou generaciou zahrani¢nych kognitivistov zabezpecila este vacsiu
kompatibilitu empirie a interpretacie. Vhodné by to bolo najma v suvislosti s lite-
rarnym uplatnenim obrazovej schémy centrum-periféria, kedze nezohladnenie
tohto konceptu ovplyvnilo aj finalnu interpretaciu R. Zmélika.

V zavere svojich teoretickych uvah pripaja autor vstup k pouzitej meto-
de kvantitativno-korpusovej analyzy, aby v nasledujucej (Stvrtej) kapitole jasne
prezentoval spracované kvantitativne modely. Po utvodnom predstaveni pozicie
zakladnych farieb v ¢eskom korpuse (CNK) v konfrontacii s britskym korpusovym
naprotivkom (BNC) autor zhrna zakladné vlastnosti subkorpusov, ktoré poskytnu
samostatné referen¢né hodnoty o vyskyte pomenovani farieb v ceskej beletrii, tiez
samostatne v proze a potom v poézii. Ako neskor demonstruje, zvlast zaujimavym
rozmerom analyzy je komparacia autorskych korpusov Bohumila Hrabala, Karla
Capka a Karla Hynka Méchu, ktoré pomdZu potvrdit nendhodnost zaznamenanych
javov v tvorbe J. Cepa. R. Zmélik sa rozhodol zaradit do vystupov desat z vopred
definovanych zakladnych farieb, ku ktorym este pridava farbu zlatu.

Zvysok kapitoly Citatela systematicky sprevadza komparaciami vybra-
nych celkov vroznorodych aspektoch, vzasade sa vSak text zameriava na intenzitu
vyskytu farby (farebné kompozicie textov, chromatickost - achromatickost, sve-
telnost - tmavost a podobne), pricom tento rydzo kvantitativny udaj je efektivne
doplneny kontextom vyskytu farieb (slovnodruhové realizacie, kolokacie a ich sé-
manticke triedy ¢i tematicko-motivické skupiny diel). Zmélikov vyskum dokazuje,
Ze az na isté vynimky plati vS§eobecné pravidlo, Ze zuzovanim pohladu na jednot-
livé subkorpusy, a eSte vi¢Smi na autorské korpusy, rastie ,,divergence frekvencni
stratifikace kategorii zakladovych barev vzhledem ke stanovenému referen¢nimu
ramci“ (strana 198), kde prave zachytené $pecifické konfiguracie mézu podporit
literarnovednu interpretaciu jednotlivych diel. Vyrazny prinos Zmeélikovej metody
vidim v moznosti sledovat podobnosti vjednotlivych farebnych kompoziciach diel.
Kulminac¢né body vyuzitych farieb i zretelné skoky v autorskom pristupe k farbam
odhalujtijasny vyvoj Cepovej tvorby. R. Zmélik upozoriiuje na realizaciu podobnych
literarnych postupov v ramci jednotlivych obdobi, ktoré sa navyse pri pohlade na
data navzajom dostatoc¢ne odlisuju na to, aby ich mohol objektivne kategorizovat.

Po dokladnom predstaveni Cepovho diela v kontexte dit zo subkorpusov
literarnych druhov a dalsich autorskych korpusov sa v taziskovej (piatej) kapitole
monografie venuje R. Zmélik o¢akavanej riadenej literarnovedne;j interpretacii
knih vybraného prozaika. V tejto sekcii zapaja pripraveny nastroj konceptualizacie
druhého stupiia, ked naprieé fikénymi svetmi desiatich Cepovych diel postupne
interpretuje sémantiku najintenzivnejsie vyuzivanych farieb. Pozorne si v§ima naj-
ma farby, ktorych vyskyt vjednotlivych dielach kulminuje a dokazuje sirsi poten-
cial distanc¢ného ¢itania rastuci spolu s mnozstvom analyzovanych textov. Kedze
samotna analyza je vzhladom na charakter metody zna¢ne fragmentarizovana,
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dalsi rozvetveny komentar, ale skor centralizovana diskusia o najvyraznej$ej in-
terpretacnej vyzve vyskumu.

Pri priebeznom hodnoteni sa da povedat, ze pripravené kvantitativne
modely naozaj ponukaju solidne data k literarnovednej interpretacii vmomentoch,
ked zistena intenzita farby skutoc¢ne koresponduje s predpokladanym vyznamom
textu - ¢o je v drvivej vacsine Ciastkovych analyz. R. Zmélik v uvedenych pripa-
doch ponuka presvedcivé interpretacie podporené $irsim tematickym kontextom
v ukazkach a konkordanciami, ktoré prezentuju lexikalne okolie k jednotlivym
farbam. Ak som uviedol, ze autorova riadena interpretacia funguje, ked analyzo-
vany jav (intenzita pouzivania farby) zasadnejsie neprotireci identifikovatelnym
zdmerom J. Cepa, je vhodné upriamit pozornost aj na opa¢ny pripad. Relevan-
tnu interpretacnu fugu registrujem v nedostato¢nej pozornosti (ne)vyskytu zla-
tej farby v diele Modrd a zlatd. M6j zaujem o tento aspekt ma niekolko dévodov.

V prvom rade bolo potrebné v sérii Zmélikovych hodnovernych analyz
a interpretacii vysvetlit nesurodost medzi Cepovym evidentnym zdmerom vy-
uzivat sémantiku zlatej farby a datami o jej frekvencii, ktoré R. Zmélik ako vy-
skumnik ponuka. Vo vychodiskovej kapitole ku kvantitativnym modelom (Stvrta
kapitola) komentuje situdciu nasledovane: ,,Kategorie GOLD, u které bychom
ocekavali, ze bude vyraznéji tematizovana, je kupodivu na periferii (pozice 10
v grafu 11g)“ (strana 150). Prirodzene som ocakéval, Ze sa autor k situdcii pod-
robne vyjadri, no v zhrnuti tejto kapitoly neprichadza kontextova interpretacia,
ale iba opatovné konstatovanie o prekvapeni a upriamenie pozornosti na zelent
farbu, ,kterd zde v rdmci celého dila dosahuje maximalni hodnoty“ (strana 200).

R. Zmélik o¢akava, Ze vyssia frekvencia by mala vzdy znamenat vys-
Siu relevantnost v texte, ¢o vSak nemoze byt univerzalny predpoklad. Akoby si
vsimal iba vztahy pozitivnej korelacie medzi intenzitou farby a jej sémantickym
zatazenim a ignoroval princip negativnej korelacie. Ak sa teda R. Zmeélik opako-
vane zameriava na vysoku intenzitu vo vSetkych modeloch, vynimo¢ne sa vtomto
pripade odhali slabina fragmentarizovanej analyzy, ktora sa uplatni na tkor ho-
listickej perspektivy. Napriek pociato¢nej nevsimavosti v ¢iastkovych vystupoch
som ocakaval, Ze problém bude vysvetleny v samostatnej analyze knihy Modrd
a zlatd v ramci taziskovej (piatej) kapitoly. V nej vak R. Zmélik opét iba konsta-
tuje (strana 251), Zze ocakavania sa nenaplnili, a analogicky zvyraznuje tentoraz
maximalnu frekvenciu zlatej v proze Letnice.

Druhy d6vod, precoide o signifikantnu situdciu, je ten, Ze v zaujme kom-
plexnosti analyzy sa vo vyskume upravovala metoda: ,,Jelikoz je nasim koneénym
cilem otdzka sémantiky barev v préze Jana Cepa, modifikujeme také vlastni vybér
zakladovych barev. V Cepové proze se nevyskytuje oranzova, zato v nazvu jedné
jeho povidkové knihy je slovo zlata. Ve vysledku tedy budeme pozorovat chovani
deseti zakladovych barev a jedné barvy nezakladové” (strana 120).

V poradi tretia pri¢ina vyznamnosti zlatej je, Ze ,,Cepovo literarni dilo je
jednim z Magna Opera formulyjici ontologicko-kfestanské univerzum® (strana
204). Nemozno ignorovat $pecialnu poziciu zlatej farby v nazna¢enom kontex-
te ani za predpokladu, ze by sa o¢akavali vyrazné posuny medzi jej krestanskou
a fikénou sémantikou. Po tomto zhrnuti je, verim, zrejmé, Ze vyberam uvedenu
interpretacnu vyzvu pre jej schopnost ilustrovat vyhody aj nevyhody distan¢ného
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linie, ktoré prakticky nemozno (vdaka principu nekonecnej semiozy) dosledne
nasledovat, a to bez ohladu na zvolenu metddu vyskumu.

Zdanlivi asymetriu medzi dtami a vyznamom zlatej farby v Cepovom
diele mozno vysvetlit pomocou ponukanych modelov a teoretického konceptu
figiira - pozadie, v ktorom sa vztahy kompatibilné s tradi¢nou semiotikou (para-
digmatickost a syntagmatickost) odvodzuju od kognitivnej skusenosti pohybu
dynamickych objektov v kontraste k statickému okoliu. R. Zmélik uvedenu di-
ferenciaciu sice interpretac¢ne neaplikuje, no nepriamo ju spomina pri socharovi
Oskarovi Schlemmerovi, ktory pripomina, ze konkrétnejsia cervena (nie modra)
je typicka pre kruh, lebo sa spaja s vizualom slnka alebo ovocia ako aktivna farba
(strana 78). Oproti tomu Stvorec sa konceptualizuje v prototypovo modrej farbe,
kde su viditeIné asociacie pozadia a abstraktného tvaru. Takou ,,nekoneé¢nou®
a ¢iastocne pozorovatelnou plochou je podla O. Schlemmera v prirode nebo ¢i
more. Vychadzajtc z predpokladu, Ze J. Cep v Modrej a zlatej takisto uplattiuje
farebnu sémantiku figiira - pozadie, je mozné interpretovat nizke hodnoty zlate;j.

Akje Zmeélikov kvantitativny pristup v principe adekvatny, nediskvalifi-
kuju ho miesta, ktoré ojedinelo neinterpretuje. Cez spracované modely ponuka R.
Zmélik koherentné data na dalsie uvaZovanie o texte. Ak ma mat zlata u J. Cepa
signifikantnu poziciu zachytenu v kvantitativnych modeloch, musime ju hladat
na opa¢nom pole intenzity cez jej priznakovo nizke hodnoty. Je potrebné ur¢it,
vktorom analyzovanom subkorpuse ¢i autorskom korpuse sa nachadza najnizsia
(ale nenulovd!) hodnota zlatej. Odpoved na otazku, ¢ije J. Cep skutoéne ,,najopa-
trnej$i“ v pouzivani zlatej farby, nachddzame priamo v Zmélikovych détach (stra-
na 135), kde sa jednoznac¢ne ukazuju najnizsie hodnoty zlatej (az deviata pozicia
vporadi) v porovnani s celym korpusom (Siesta pozicia), prozou (siedma pozicia),
poéziou ($tvrta pozicia), K. Capkom ($tvrta pozicia), K. H. Machom (piata pozicia)
aj B. Hrabalom (Stvrta pozicia).

Zd4 sa, Ze J. Cep naozaj vyuziva zlatd usporne, ale pre potvrdenie hypo-
tézy o kontraste farieb treba u neho najst aj najvyraznejsi rozptyl medzi figurou
(zlatou) a pozadim (modrou). Model R. Zmélika dokazuje presne tuto skutoc-
nost, kedZe rozdiel pozicii medzi modrou a zlatou je u J. Cepa najvyrazneji (aZ
sedem miest) v porovnani s celym korpusom (jedno miesto), prozou (tri miesta),
poéziou (jedno miesto), K. Capkom (jedno miesto), K. H. Machom (dve miesta)
a B. Hrabalom (jedno miesto). U poslednych dvoch autorov je navyse obratené
poradie vyskytu farieb, ¢ize tazko predpokladat, ze by modra tvorila vich poetike
kontrastny podklad pre zlatd, ako sa to vyrazne javi u J. Cepa.

Nasledujuc danu liniu interpretacie treba v Zmélikovych datach overit,
¢ivztah modrej a zlatej, ktory je v dielach analyzovaného autora priznakovy, sa
skutocne vyhroti prave v zasadnej knihe nestucej uvedent kontrastnost aj vnazve.
Na tomto mieste registrujem rovnaku koherentnost v datach, aku som (s vynim-
kou tejto $pecialnej situacie) pozoroval napriec celou posudzovanou monografiou.
Rozptyl v poziciach nenulového vyskytu modrej a zlatej je v rovnomennej knihe
najviésiz celého Cepovho diela (az devit pozicii; modra je tu prva a zlaté aZ desiata).

UR.Zmélika st tedajasné kvantitativne indicie, Ze rozdiel modrej a zlatej
ma svoju funkciu a vdaka nazvu diela je preukazatelny aj autorsky zamer. Verim, ze
jej ojedinelost suvisi prave so spiritualnym rozmerom textu, ktory sa v monografii
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tova, marianska modr a zlata barva, jiz byla touto symbolickou dohodou udélena
hodnota nejvyssi“ (strana 204).

Z kognitivneho hladiska sa zlata farba ani nemusi spajat s konkrétnym
viditelnym objektom (moze sa aj zjavovat a miznut v podobe odtiena ¢i putujucich
lucov svetla), ani mat pocetné zastupenie v texte, aby nadobudala svoju fikénu
(syntagmaticku) sémantiku. Ak sa vsak mame opierat o kvantitativne udaje aj pri
spiritualnej motivacii vo fik¢nej sémantike farieb, mali by sme vidiet indikacie, ze
J. Cep je v datach naozaj priznakovy aj v sivislosti s lexikilnym kontextom. Ko-
lokacie spracované R. Zmélikom dokazuju, Ze ,,kombinatorika s tfidou abstrakt,
ktera je ze zde sledovanych korpust vzhledem k proporcionalité ostatnich typa
kombinaci v kazdém z korpust nejvyraznéjsi“ (strana 201). Autor pri tomto zhr-
nuti uvadza, Ze ,tematicka variabilita lexému zde neni takova, jako v jinych au-
torskych korpusech” (strana 201), ¢o indikuje istejs$ie tematické smerovanie pri
cielenejsej praci so sémantikou farieb.

Dalsim logickym krokom v suvislosti s lexikdlnym kontextom je nahliad-
nut na konkrétne kolokacie s modrou farbou reprezentujucou podklad pre zlatu.
Predpokladam, Ze v pripade spiritualneho kontrastu medzi viditelnou modrou
a vzacnou zlatou by sa modra mala spajat s priestorom, kde sa ma standardne
nachadzat spiritudlna entita. Pri J. Cepovi mo#no pozorovat prevahu kolokacii,
ktoré asociuju transcendentnost, a okrem kolokacii s bielou a so zlatou farbou
(strana 184) zaznamenava R. Zm¢élik priestor, ktory sa da interpretovat ako ne-
beska plocha (obloha, nebe, obzor, vzduch, hora, orel, zdstéra, oblak, oko, tvdr, svét-
lo, den, pozadi, barva). Pre porovnanie (strana 185): B. Hrabal spaja modru skor
s obleCenim a ¢astami tela (Cerveny, zeleny, oranzovy, nebe, saty, puntik, kostym,
Serpa, obrazovka, destnik, loznice, moucha, hvézda, oko, ruka, prso, vlas, svétlo, svétle).

Spiritudlne entity (¢i v kognitivnom vyklade ,,zlaté figury“ na ,,mod-
rom pozadi“ neba) st v texte utajené a so zlatou ako priamej$im odkazom na
ne sa operuje iba v nevyhnutnych pripadoch. D4 sa predpokladat, Ze v takychto
semiotickych suvislostiach by sa spiritualita v proze Modrd a zlatd mohla ma-
nifestovat v kontinualnej podobe nepriamo. Vdaka datam o vlastnostiach farieb
mozeme upriamit pozornost na opoziciu svetla a tmy a ocakavat aspon zvySené
hodnoty svetelnosti. Pri tomto jave uz sice vstupuje do uvahy vicsie mnozstvo
premennych, ale aspon nejaka indicia by sa nam mohla ponuknut. Pohlad na
Zmélikove d4ta (strana 231) ukazuje, Ze iba pribliZzne v polovici Cepovych diel je
viac svetla nez tmy, pricom Modrd a zlatd sa v pomere 3 : 1 deli o druhé miesto
z desiatich s poviedkovou knihou Letnice, ato tesne za pomerom 4 : 1v prozaicke;j
zbierke Tvdy pod pavucinou.

Dolezité je vSimat si aj sémantické zatazenie pouzitého prostriedku v za-
vislosti od polohy v texte (napriklad ramcové Casti) a nepodcenovat paralelnost
konceptov hore-dole a centrum - periféria. Asymetria medzi priznakovym nedos-
tatkom zlatej farby a nazvom knihy (teda predpokladanym sémantickym zataze-
nim) sa nahradivsymetrii s centralnou (finalnou) poziciou vyuzitej farby: ,Vyrazna
analogie s Jakubem Kratochvilem spociva nejen vemblemati¢nosti modré barvy
a svétla, ale téZ ve vyznamové gradaci modré na konci pfibéhu. Finalni spojeni
modré a zlaté je predznamenano v Jakubu Kratochvilovi a v Zapiscich nasledné
,pouze’ explicitné formulovano® (strana 253).
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vapivy, ale - ako sa ukazuje - vnutorne nevyhnutny jav: jemné narabanie so sé-
mantikou priznakovej zlatej farby na pozadi frekven¢ne vysoko zastupenej modrej
kontrastnej plochy. Fakt, ze modra skuto¢ne plni tuto funkeiu, je podla mojej mien-
ky viditelny aj v tom, Ze iba u Cepa (hrani¢ne v Modrej a zlatej) modra predbieha
bielui ¢iernu v referen¢nych subkorpusoch a dalsich autorskych korpusoch, ¢im
narusa Standardnu opoziciu achromatickych a chromatickych farieb, na ¢o R.
Zmeélik upozornuje na viacerych miestach svojho vykladu.

Riadena literarnovedna interpretacia sa zda byt vdaka pouzitym meto-
dam precizne analyticka, no niektoré problémy by si zasluzili skor holisticky pri-
stup. Interpretacné cesty, ktoré R. Zmélik nepodnikol, tazko vnimat v kontexte
jeho rozsiahlych zisteni prisne kriticky, no nemozno ich ani uplne prehliadnut.
KedZze som si dal za ulohu zhodnotit nie iba ponukanu interpretaciu, ale najma
knihu o metdde a potenciali tejto metddy, musim uviest, ze v distan¢nom ¢itani
textov vidim nezanedbatelny interpretacny potencial, kedZe len vdaka sirokému
spektru dat, ktoré dostava Citatel tejto monografie k dispozicii, som mohol dopl-
nit, ¢o som povazoval za dolezité, aj ked nevypovedané.

Autorovym zamerom nebolo metodologicku tému vycerpat, ale otvorit
ju, o com sved¢i aj posledna (Siesta) kapitola, v ktorej R. Zmélik namiesto zaveru
porovnava close reading a distant reading. So zhrnutymi argumentmi na obhajobu
predstavenej metddy mozno suhlasit. Distan¢né ¢itanie nema a nemoze nahradit
doterajsie metddy vyskumu, ale moze pontuknut novy pohlad na starsie problémy
apredlozit necakané vedecké otazky. Monografia Konceptualizace barev v narativni
fikci na pozadi kvantitativnich modelii je zaujimavym literarnovednym prispevkom,
ktory zachovava status quo pri pohlade na kvantitativne metddy v literarnej vede.
Svojim prinosom v systémovych otazkach a pri interpretacii obsahovo symetric-
kych dat nadobro pochovava radikalny skepticizmus, zatial ¢o pri interpretacii
zdanlivo nesignifikantnych asymetrii este stale ponechava maly priestor aj pre
prirodzent umenovednu opatrnost.

Prispevok je vystupom grantového projektu APVV-19-0244 Metodologické postupy v literdr-
novednom vyskume s presahom do medidalneho prostredia. Zodpovedny riesitel: prof. PhDr. Jan
Gbur, CSc. Doba riesenia: 2020 - 2024.
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