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SLOVENSKY NARODOPIS

CISLO 2

ROCNIK IV

PRISPEVKY K STUDIU SLOVENSKYCH BETLEHEMSKYCH HIER

RUDOLF ZATKO

Narodopisny tstav Slovenskej akadémie vied v Bratislave

II1
Dve betlehemské hry z Madarska

Vidy bola aktuilna vyzva mladého P. J. Safarika: ,Jest svrchovany ¢as,
aby se dohromady sebralo a ptfed nastavajici zdhubou ochranilo vsecko to,
co plodiiv ndrodniho béasnictvi jesté u nas zbyva ...“, no nikdy nebola na-
tolko doslovne ¢asova a nikdy sa s takou naliehavostou neprihovarala k srd-
ciam milovnikov tradiénej kultdry nasho ludu ake v dne§nych casoch.

Nemienim sa tu §irif o vjzname zbierania folkléru vieobecne, chcem nan
len upozornif v stvislosti s betlehemskymi hrami. Podla dneSného stavu ex-
cerpcie bibliografického materidlu mame 34, pripadne 35 slovenskych wva-
riantov betlehemskej hry z tzemia Slovenska. Do tohto poctu si zahrnuté
vietky nam dnes zndme texty — tladené i rukopisné. Ich hodnota je dost
problematicka. Vi&iina zédpisov totiz zachycuje len slovné znenie betlehemskej
hry toho-ktorého kraja ¢i dediny, aj to neraz netplne, nepresne, nedokonale.
Ochotnicki zberatelia sa v minulosti neusilovali alebo proste nevedeli zazna-
¢it melédie piesni betlehemskych hier. O nejakom pokuse zachytit dramaticka
a vytvarnoumeleckd stranku betlehemskjch hier vébec naméZe byt reci.

Betlehemska hra ako najvyznacnejsi druh slovenského ludového dramatic-
kého bésnictva je teda pre buddcnost nedostatoéne dokumentovana. Lez ani
pre stcasné vedecké badanie nemaji doteraz zapisané texty betlehemskych
hier vicse] hodnoty. Chyba im potrebné mnoZstvo sprievodnych (nielen rezij-

45 Pogri ] Kolldar. Ndrodnie spievanky I (vydanie z r. 1953), 33.

O Slow, narodopis IV, 1, 117



nych, ale v sirSfom slova zmysle) pozndmok, bez ktorych si ani sacasnik,
nehovoriac u# o budicich zdujemcoch, neutvori verna predstavu o forme, mys-
lienkovej naplni a Zivotnosti betlehemskych hier v danom mieste a Case. Dnes,
ked existuja dokonalé nahravacie pristroje a film, mdme moznost aj betle-
hemské hry dokonale verne zachytit a zachovat pre budice pokolenia, najma
vsak pre vedecké skiimanie. Skoda, Ze nasi folkloristi tieto technické vymo-
zenosti nedostatocne vyuzivaja.

Vrédfme sa viak k nafej téme. Akiste malokomu z nas je zname, Ze slovenské
betlehemské hry #iji aj mimo hranic nasho §tatu, v krajinach, kde slovensky
7ivel tvori iba viddSie-menSie ostrovy v mori inonarodného obyvatelstva. Tak
je to napr. v Madarsku a v Juhosldvii.

Vidsina Slovakov v dneinom Madarsku st potomci slovenskych presidlen-
cov z ¢ias Marie Terézie, ktori sa usadili na vyludnenych a Turkami opus-
tenjch terénoch Dolnej zeme. Aj v novej domovine rozvijali Slovaci tradi¢né
ctnosti — statoénosf, pracovitost, skromnost a sporivost — a s piétou opatro-
vali bohaté dediéstvo duchovnej kultiry. To si posial, verne sa ho pridfzajuc,
v podstate uchranili, ale za celkovym vyvojom slovenského ludu v materskej
krajine jednako len znaéne zaostali. Na dneinej duchovnej kultare Slovikowv
v Madarsku nevidief zrejmejsi vplyv madarského etnika a aj v oblastiach,
kde sa Slovaci retove asimilovali, uchovali si svojsky duchovny habitus. Mame
napr. dolozené, ze i svadobny ceremonial alebo betlehemskt hru si sami pre-
lozili do madaréiny a v novom zneni dalej tradovali. Zapisy takto dochova-
nych prejavov duchovnej kultry madarskych Slovakov by mohli maf ne-
smierny vyznam pre histériu kultiry nisho ludu. Podla nich, teoreticky po-
vedané, mohli by sa vyznaéif etapy rozvoja Zanrov tradi¢nej ludovej sloves-
nosti, ktoré u nas doma vinou nepriaznivych pomerov alebo z nedbalosti
neboli zaznamenané a tak sa nezachovali ako cenné ohnivka vyvinovej refaze.

Slovom, betlehemské hry medzi nasimi rodnymi bratmi v Madarsku ziju.
MoZno sa s nimi stretndf na celej Dolnej zemi; dnes, pravda, uz dost zried-
kavo. Roku 1946, ked som konal vyskum spoloenskej a duchovnej kultiry
Slovakov v Madarsku, napr. v Békéscsabe som sa dozvedel, ze tam katolicki
aj evanjelicki chlapci e$te doneddvna chodili s betlehemom a zaklopali na
kazdom dome. Vsade zaspievali a povedali svoje obvyklé vinse. Nemali oble-
Cené nijaké zvlastne Saty, iba prevrateny kozuch a baranicu naopak. Moji
informatori viak so zialom doloZili, Ze gazdovski chlapci uz prestali chodit
s betlehemom a tak pekni tradicia adventnych hier pomaly vyjde z médy.

Z inych pramefiov som sa dozvedel, Zze i v Canadskej stolici (Tétkomlos)
predvadzaji eite slovenski betlehemskt hru, podobne v Nyiregyhize a na
okoli chodia slovenski betlehemci, ba i na slovenskych dedinach v blizkosti
samej Budapesti sa hraji betlehemské hry, ¢o dosveduje pripojend fotografia
(obr. 7) z Csomora.
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Obr. 7. Slovenski betlehemeci v Csomori pri Pedti (z r. 1930). Snimka z fotoarchivu Madarskéha
narodopisného mizea v Budapeiti

Rozhodne vsak najlepsie sa vodi slovenskym ludovim dramatickym tradi-
ciam v severovychodnych pohraniénych krajoch Madarska. Tam som sa na
mieste presved¢il, Ze betlehemské hry st u slovenského ludu v neprestajnej
oblube. Tam som za svojho niekolkodriového pobytu stihol medziinym zapisat
aj dva varianty jaslikovej hry, ktoré tu odtla¢am. Prvy variant betlehemskej
hry je z Holléhdzy (Abaujskd stolica) a druhy z Rudabényacsky (Zemplinska
stolica). Zapisal som ich v doslovhom zneni od viacerjch mladencov, byva-
lych jaslickdrov, no tu ich podavam v &itatelskom prepise. Za znotovanie piesni
vdacim laskavosti s. Stanislava Bargara, svojho ¢asu riaditela ndrodnej
skoly v Nitre, ktory v spomenutom roku 1946 konal docasne sluzbu v oblasinej
tiradovni Ceskoslovenskej presidlovacej komisie v Sitoraljaujhely.

Betlehemska hra z Holléhédzy
Vystupuji v nej osoby: Jozef (v dlohe pastiera i anjela), Fedor, Stach, Kuba
a stary Kuba, zvany kritko Stary (obr. 8).

Vsetei — s vynimkou Starého — st obleceni do dlhych bielych kosiel, siro-
kych rancovanych bielych gati, na nohach maji &zmy a na hlavich vysoké
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COor. 8. Jadlickare z Hollohdzy, z obee v Abaujskej stolici, Madarsko. Kresba podla nedokonalej

fotografie formatu 4,5X6 cm (z r. 1946)

papierové klobuky v podobe triby, oblepené obycajne modrym papierom, na
spodku pasom cerveného papiera. Klobuky st ete vyzdobené pozlitkovymi
krizmi a hviezdickami a z ich hornej ¢asti az na plecia betlehemcov splyvaju
farebné stuzky. Podobné, ale sirsie stuhy rozlicnych farieb maja betlehemci
prepasané krizom cez plecia. Fedor, Stach a Kuba drzia v rukach dlhé silné
palice, opatrené hore dvoma plechovymi zvonfekmi. Jozef nema palicu, ale
nosi jaslicki ¢ize dreveny kostolik s jednou vezi¢kou. Odtial aj nazov chlapcov,
predvadzajicich hru, jaslickare. Stary sa od ostatnych li8i vyzorom a vystro-
jenim: ma na sebe obrateny ov¢i kozuch, na hlave bielu baranicu, tvoriacu s ko-
zuchom savisld masku, v ktorej st otvory pre oc¢i, a prirobeny dlhy nos; gate
vySe kolien ma vypchaté senom a v ruke drzi baltu (dreventu valasku). V hre
predstavuje komicka figaru.

Jaslickédri v Holléhdze predvadzaja svoju hru len v troch diioch Vianoc, a to
od Vilje (Stedrého diia) do sv. Stefana.
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Obr. 0. Presovski jaslickari — Kuba a Stary. Reprodukeia fotografickej snimky z cas. A magyar
nemzeti mizeum néprajzi osstdlydnak értesitéje 1—2, 'V, 1904
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(Prvy vstapi do domu Jozel, pozdravi Pohvaleni [ezis Kristus a tvodom
vravi:)

Slavne patronkove! Zaplacel bi som mu

Hodzel som po horoch, po lesoch, z dukatami, s talarami,

po betlemskich majeroch, a ked net,

nikdze som taki sudomor*® nzéul, ta ho lem z blo§¢icami;

jaki tu stoii. precaj bi musel

Stracel som furuju, dobri gazda buec.

dreven: baltu; Ale mam ja jednoho batra Stahu.
fto bi to mi vinasol, Ci bi neznal za mnz

velke $céesce i darunok dva-tri slova otpovedzic.

bi opsahnul. Oda, oda, batre Stahu!

Stach (na zavolanie vojde do izby a po zvy¢ajnom pozdrave hovori):
A ja Stach velki strach.
O, batre Fedore, kam §i §e tu vzal?
Ci ce vil(k) do ¢inca skocel,
¢i ce dafto s tim ceblom mluvel 7%
Aj me nifto s tim ceblom niemluvel,
ale mal som jedneho baranka,
dafto mi ho porubal, posekal,
fiezohabel z fieho, lem roski, nogki i hvoscik.

Jozef: O, batre Stahu, budze§ ti na tej hlavnej stolici, na tej rekomanskej
Sibenici visic, kec ce budu Zadac.
Stach: Ja nedzbaju!
Obidvaja (potriasaju palicami a spievaju piesenn 1).
Jozef: O, batre Stahu, dze §i zohabel na§eho treceho batra Gubu?
Stach: Tam daleko v lese hrudu sira fieSe, a§ se mu gelata popukali.
Jozef: Pojdze¥ poitho na kolenka klekajuci, na piscalke piskajuci, a kec Se
fiebudzed ponahlac, s tim ceblom ce budzem mluvic.*
Oda, oda, batre Kuba!
Kuba (vojde do izby, pozdravi a povie):
A ja, Kuba, hu!
Kuba Zije, ta i pije,
prepijuci fiezna ¢i fie,
jas na to mojo.

48 Zvada,
47 ... palicou udrel.
49 Porovnaj ,,...bocze budzem zosz szteblom lomiti®, Tarczai Gydrgy, Az Eperjesi jas-

licskdrok. A magyar nemzeti mizeum néprajzi osztilyinak értesitdje 6, V, 1904,

b
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Jozef: Kolkoch® to mojo!
Kuba: A ja §e vracam po svojo.
Jozel: Nevracaj §e, batre Kuba, ale povec, v jakim §i kraju bul
Kuba: Ja som (f) takim kraju bul:

po dugace halva piva,

po talare becka vina;

tak som Se oslapal,

a§ som §e tu dotacal.

(Potoéi sa.)

M Koliky, klince.
31 Stado.
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Jozef:
Neta¢aj e, batre Kuba,
ale sednij medzi nas,
budzeme popijac!
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(Vsetci si v izbe posadaji na stolicky. Jozef prehovori prvy.)
Jozef: Servus, Fické!
Stach: Vipij fSicko!
Kuba: Ja niemozu.
Jozef: Ci pomoZu.

Kuba: A Staremu co dame?
Stach: Hivno!
(kri¢i zvonku):

Stary

Zec ho, mlada évino!

Vietci (eSte sedia na stolickdch a spievaji pieseil 2).
(Nato vietci povstani z miesta.)

Fedor: Hip, Stari, na babul!
Stary (pred chvilkou bol vosiel dovnitra):
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A ti, mladi, na zabul!




Vsetei (spievaji piesen 3).

(Stary lahne na zem a robi sa spiacim. Kuba sa mu postavi ku hlave, Fedor
k boku z jednej strany a Stach z druhej strany a spievajt piesenn 4.)

Vsetci (spievaji pieseii 5).

(Kuba, ktory pocas spievania odlo#%il palicu a predstieral driemoty a chut
lahnit si, po odzneni piesne vstane.)

Fedor a Stach (pokra¢uju v speve piesne 6 driiac krizom palicu nad Starym
a pri verSoch 3.—5. slohy ararom, finfarom na Zelenej luce striedavo ho pre-
kracuju).

Piesefi 6
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Spacace po- le ~farli, Sto-du za-no-fia-t.
2. Vi o to fiedzbajce, 4. Prisel gu miie mesaré
zbohom spoéivajce, ivecki kupovae,
fsak mace Fedorka, ararom, finfarom
svitkeho pavolka.?® ivetki kupovac.
3. Ked ja som pas ivei 5. Pital po pejc, po sesc.
na zelenej luce, Nedam ot §esc nat Sesc,
ararom, finfarom ararom, finfarom
na zelenej luce. fiedam ot Sesc nat Sesc.

Jozel (zvonéekom zacengd a zaintonuje): Glorija!

Fedor (ku Starému): Stavaj, ti pée stari, bo ci do koscela cilingaju!

Stary (leZiac): Hej, paropci s poharami, s flaskami &erkaju a ti hutoris, #e
do koscela cilingaju.

Jozel (opit zacenga a zaintonuje): Glorija!

Fedor: Stavaj, ti pse stari, bo do koscela cilingaju! (Udrie Starého po chrbte,
aby ho zobudil.)

Stary: Ti hutori§, Ze do koscela cilingaju a kuri na bantoch® §pivaju.

%2 Priatelia (z mad. pajtds = priatel).
5% Bystrého paholka (parobka).
7 Na péntoch.
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Jozel (zaintonuje po treti raz Glorija!l a povie):
A vi, mile pastuskove, stavaijce,
gu Betlemu $e majce,
po maluc¢ki, po cihucki,
Jeziska fnezbucce.
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Pastieri (vietci — okrem Starého, ktory zostane lezat — podidu k betle-

hemu, postavia sa pekne do radu tvdrou oproti Jozefovi a udierajic palicami
o zem do taktu zaintonujt pieset 7 — striedavo s Jozelom).

Pastieri (po tejto scéne zanechaji betlehem a chodia po izbe dookola v takte
aderov svojich palic, pri€¢om spievaju piesen 8).

Fedor: A mi, mile pastutkove, ftore zme se tu zesli, dobre bi bulo Kristu Panu
oferu odebzac, a ked fie, ta stareho psa pokerscic.

Pastieri (vezmii Starého, ktory medzitym vstal, medzi seba a pochytajuc
palice za konce utvoria okolo neho trojuholnik. Pritom spievaji pieseii 9).

Pastieri (nato uvolnia Starého z kruhu. Zatial ¢o Stary cavarguje, t. j. vy-
berd peniaze a vonku vystrdja huncitstva s dievéencami a defmi, pastieri
chodia znova po izbe dookola, potriasajac svojimi palicami, a spievaju na
rozlacku — piesen 10).

(Domaci jaslickdrov pohostia, pripadne aj peniazmi obdaruji, naco sa oni
pohna dalej. Pred samjym odchodom vbehne este Stary do izby, udrie baltou
o hradu povaly a zakri¢i: Bockora!)

Betlehemsk4d hra z Rudabdnyacsky

Osoby: Anhel (anjel), Fedor, Stach, mlady Guba a stary Guba.

Ich kostymy a vystroj st podobné ako v hre z Hollohazy. Anjel, Fedor
a Stach maji na oby&ajnjch Jatdch natiahnuté dlhé biele kosele, biele gate
a na hlaviach Cervené papierové klobtky. Gubovia maji na sebe koZuchy
s chlpmi nahor, na hlavach baranice a na tviri masky, a to stary Guba s dlhou
Sedivou, mlady Guba s &ernou bradou, zhotovenou z kiidele. Anjel nosi
koscelik z dreva alebo z papiera, v ktorom su jaslicky, svdta rodina, figarky
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2. Jordafie, Cistej vodaze, 4, Svata Hana z Alibetu,
o, Krisce fiebecki, o, Krisce nebecki,

Jordane, ¢istej vodze. svata Hana z Azbetu.
Alleluja, zdravas Marija. Alleluja, zdravas Marija.
3. Dze mu kmotru najdzeme, 5. Dze mu kmotra najdzeme,

o, Krisce fiebecki? o, Krisce fiebecki?
Dze mu kmotru najdzeme? Dze mu kmotra najdzeme?
Alleluja, zdravas Marija. Alleluja, zdravas Marija,

6. Svati Jan, svati Stefan,
o, Krisce fiebecki,
svati Jan, svati Stefan,

Alleluja, zdravas Marija.

pastierov, oviec a horiaca svietka. Hru predviddzaja po domoch 14— 16-roéni
chlapci na Sveti veéar a na BoZie narodenie.

Anhel (vkroéi prvy do domu a po pozdrave hovori):
Kristos roZdajetsja vo Viflejemi,
stalsja hlas v Jerusalemi:
Slava vo viinim Bohu i na zemli mir!

Fedor (vojde do izby a hovori):
Boch pomahaj, §vetli patron,
dzem §e tu vzal,
sam pochopic fiemozem.
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Chodzil som po horoch, po skaloch,
po tichto betlehemskich salasoch;
stracil som fajaru,
spoza pasa baltu,
a chto bi mne ju navratil,

ja bi jemu bitem talarom zaplafil.

A eddik bi ja jemu tie taki biti talar dal,
ale co bi calkom zhola fié nevzal.
No ale mali bi me taku skodu mati,
voleli bi mi na svojeho brata Stacha zavolati.



Chodi, chodi, brate Stachu,
stupaj do prachu,
hovor o svojim strachu!

Stach (vojde dovniitra a hovori):

Naco jest me tu zavolal, brate Fedorku?
Ja som bival (v) veksim strachu;

skoé¢il nam velch medzi ovci,

rostarhal nam baranka roskatoho,
capka kudlatoho,

co nam davali dukat za fioho.

Ni¢ nam fieochabili,

lem roski na noski,

dupki na trupki,

no ale bi me taku skodu mati,

voleli bi me §e na svojeho brata Gubu zavolati.

Chodi, chodi, brate Gubo,
rozveselsja, jak ti Tubo!

Mlady Guba (vkro¢i do izby a hovori):

A Ja Guba, Guba,
zijem i pijem,
neznam za cijo.

Fedor:

Za mojo.
Mlady Guba:

Ked je tvoje,

ber ti svoje

i ja idem po svoje.

Ne tak, bratu Fedorku,
zaspivajme totu pisnicku,
jak to mlodi chlapci

(v) zelenim hajicku.

Fedor a Stach (spievaji pieser 11).
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2. Teraz bi e Guba, Guba
rada zeniti,
ale ze ho fiesce, fiesce
#adna [ubiti;
fiemal Guba sina,
bi mu deiiis vina
s karémi do domu.
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salve, salve, brate Stachu,
co jest bival (v) wvekSim strachu;
salve, salve, brate Gubo,
rozveielsja, jak o Iube;
salve, salve, ti pSe stari,
co jest prezar sto talari.

10 Slov. ndvoiopis IV, 1. 133



Fedor: Kadzi§ chodzil, brate Gubo? Nevidzel § tam brata staroho?

Mlady Guba:
Tamac chodzi za horami, za lesami,
zbija ovci dohromadi,
telo sira, masla nege,
az mu dolou kolen éece.

(Stary Guba vojde.)
Vsetei (spievaju piesen 12):

(Obidvaja Gubovia si lahna na zem alebo na rozprestreti slamu.)
Vsetci (spievaju piesen 13).
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Fedor (pristapi k betlehemu, snime z hlavy klobik a oferuje, hovoriac):
A ja Fedorok,
bistri pacholok,
co ci oferujem,
to ci podarujem;
mam ja jednu kolbasu,
co §e z fiu §idzedzesacsidzem raz opasu.
Stach (pristipi k betlehemu a oferuje, hovoriac):
A ja brat Stach,
co ci oferujem,
to ci podarujem;
mam ja jeden hornec medu,
¥e bi§ fiezmar ot cholodu.
Tu ma$ i brata staroho na oferu!
Fedor: Dze§ bul, Stari?
Stary Guba: Na hore.
Fedor: Co§ tam vidzel?
Stary Guba: Sto velchov.

Fedor: Nebuli tam sto velchov. Och, ti p§e stari, bars velki cigan!

Ti~

Stary Guba: Ale buli tam pjecdzesac.

Fedor: Nebuli tam pjecdzesac. Ti pée stari, bars velki cigan!

Stary Guba: Ale buli tam pjecdzesac.

Fedor: Nebuli tam pjecdzefac. Ti pse stari, bars velki cigan!

Stary Guba: Ale bul oden.

Fedor: Ach, fiebul tam aiii jeden. Ti pde stari, bars velki cigan!

Stary Guba: Ach, stotkasja tam selescilo, dasco abo ni¢!

Fedor: Poj, Stari, na horu!

Gubovia (spievaja):
Hora mi je, hora, ked na fiu viskodim,
to visoka hora; ovecki navracim.

(Spieva sa na melédiu piesne Lem vi zdravi $pice .. .,

Fedor: Poj, Stari, na oferu! Oferujd vinca.

Stary Guba (vstal): Ja fiepijem vinca!

Fedor: Oferuju pivca.

Stary Guba: Ja nepijem pivcal

Fedor: Oferuju palenoho.

Stary Guba: Ja fiepiju palenoho!

Fedor: Ale kebi pafi matka navarila mis pirohi, zozar bis!

Stary Guba: Ousto korec!®®

%5 Sto korcov bis zjedol!
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Z, BeZi dalej gu koSarom, 3. Sicki me $e roskakali,
vijdze k fiemu vonka Stari: lem pri oveoch zostal Stari;
A coie tam noveho, na fujare surmuje,
ze ce vidzim boseho? fsi ovecki varuje.

Stary Guba (prikroéi ku kostoliku, zlozi z hlavy baranicu a oferuje):
O, Jezisku, §to ci dam,
ked v gelatku fii¢ fiemam?
Coska $e mi pockalo,®®
mlicko Se mi vilalo.

(Ide vyberat peniaze. Co dostane, ptita do boénej kapsy.)
Ostatni (spievaja piesen 14).

(Thato piesen si chlapci niekedy skratia.)

Vsetei (spievaju piesen 15).

Vietci (spievaju piesen 16).

Vietci (sa poberaji do dalfieho domu a na zakonlemie e$te zaspievaji
piesen 17).

(Viade jaslickirom pontknu, ¢o maji: niefo zajesf, vypit vina, paleného,
pripadne ich odpravia i bez podaranku.)

ab

Ckalo sa mi.
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Oba tu podané texty patria do okruhu vychodoslovenskych jaslickovych
hier, ktoré na tGzemi byvaljch stolic Spisskej, Sariiskej, Zemplinskej a Abauj-
skej predvadzaji muzské osoby, zvané vieobecne jaslickare. KedZe dosial
mame iba niekolko maélo starsich zapisov betlehemskej hry z vychodného Slo-
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Obr. 10. Presovski jaslitkari — Anjel, Fedor, Baca a Stach. Reprodukcia snimky z cit, asopisu

venska, a to napospol len zo Spisa a Sarifa,”” naSe zdpisy betlehemskej hry
z Abaujskej a Zemplinskej stolice st vyznamnym materidlovym prinosom,
a preto si zasluhuj osobitni pozornost a dokladnej§i rozbor. Vimnime si
najprv znenie z Holl6hazy.

Ked porovname betlehemskd hru z Hollohazy s inymi variantmi tejto hry,
napr. s Kollarovym, zbadime predovsetkym nevidany zjav, Ze v nej
betlehemsky Jozef vystupuje vo funkcii valacha Fedora, ¢o je zrejmd a takmer
nepochopitelni zdmena oséb, kedze dejovy kontext hry a zmysel monolégu
prvého pastiera, ktorym je vo vietkych variantoch Fedor, vylucuje moznost
takejto zdmeny. Okrem toho Jozef tu odohrdva aj tlohu anjela, ¢o by sme

57 S to: Tarczai Gyérgy, Az Eperjesi jaslicskdrok. A magyar nemzeti mizeum néprajzi
osztalydnak értesitéje V, 1904, 1—19+45 tab. fot. priloh; Lanner Janos és Schermann
Samu, Bind-Mdrkusfalvi betlehemes jaték, 20—27; Jos, Stibal, Sarisské jaslicky na Slovensku.
Gesky lid XXVIL, 1927, 106—108; Centk Zibrt, Sarifské jaslicky na Slovensku, Cesky lid
XXI1XK, 1929, 124—126; Jan Olej&ek, Jasliékdri [v Plavnici, Sarig]. Slovenska vlastiveda I,
1922, 154—163; Maros Madacov, Rok v slovenskom raji, Spisski Nova Ves 1941, 86 —96
(tam odtladeny variant z Letanoviec na Spisi).

5 1. Kollar, ¢ 4., II. diel, 1953, 93—102.
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Obr. 11 Presovski jaslickari — chodenie dokola so spevom. Reprodukcia snimky z cit. casopisu

marne hladali v doteraj§ich zdpisoch betlehemskej hry. Tato zdmena oséb —
podla vsetkého v Holl6hdze neddvna, kedZe anjel v stbore tamojsich jasli¢-
kirov nie je celkom neznidmou postavou, d4 sa vysvetlit miestnym porufenim
tradiénej Struktiry hry, konkrétne v najom pripade prebratim scény z inej,
dnes uz vymiznutej hry vianoéného obdobia, znamej ako ,chodenie s ko-
liskou“.*® V nej sa podobne rozvija dialég so spevnymi vlozkami medzi Mariou
a Jozefom ako v holléhdzskom zneni medzi pastiermi a Jozefom. Netreba sa
preto Cudovat ani dalSej zvlastnosti holléhazskeho variantu, e v fiom chyba
obvykld scéna poklony a ofery pastierov Jeziskovi pred betlehemom a na-
hradza ju obmenena scéna zo spomenutého ,chodenia s koliskou®, v ktorej
na intonované otazky pastierov: Dze Se JeZi§ narodzel? Fto JeZiska povija?
Fio [eziskovi $piva? Jozel tak isto intonovane odpovedi v skratke, pricom
zakazdym pastieri spoloéne zaspievajii na chvalu a slivu Novorodenému. Na
to, ze v hre z Hollohazy bola volakedy aj scéna ofery pastierov, poukazuje
v dalsom texte poznamka Fedora, ze dobre bi bulo Kristu Panu oferu odebzac
(t. i. odovzdat, oddat), a ked 7ie, ta stareho psa (totiz starého Kubu) po-

59 Tamze, 104— 105.
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Obr. 12. Prefovski jaslickari — Stary odmeriava rakvu Kubovi, Reprodukcia snimky z cit.
casopisu

kerscic. Za tym nasleduje tiez neobvykly obrad, ked pastieri obstapia Starého
a utvoriac palicami trojuholnik zaspievaji profanne znejtcu pieseti o krste
Krista a o hladani preitho kmotier a kmotrov.

Uvedené poruchy a nedéslednosti, zimena funkcii oséb a nahrada scén, ako
aj rozliéné jazykové deformécie, najmid v jeho vyznamovej stranke, svedéia
sice o istom tpadku ludovej betlehemskej scény a o nedostatku jej konzervacie,
no nijako nie o nedostatku produktivity folklérneho kolektivu. Pre tieto vlast-
nosti ma holléhdzsky variant jaslickovej hry osobitné miesto a vyznam v zo-
zname doterajsich zdpisov tohto druhu ludovej tistnej slovesnosti.

Pri porovnavani ukazuje sa najbliz§ia celkovd podobnost holléh4dzskeho va-
riantu jaslickovej hry s prefovskym variantom Juraja Tarczaiho,5
s ktorym ho spaja okrem pribuznej tematiky pastierskych rozhovorov aj osem
textovych i melodickych variantov piesni, no li§i sa od preSovského znenia
chudobnej$imi dialégmi, mensim poétom piesni a dalej nedostatkom cudzich
vplyvov a prvkov, nech uZ st to latinské piesne, vyrazy a zvraty alebo slovd

60 Pozri pozn. 57.
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Obr. 13. Preovski jaslickdri — Stary ,kéZe". 'Reprodukeia snimky z cit. Casopisu

a znetvoreniny nemeckého pévodu a ostatnj tradovany uceny (mestiansky)
nanos. Ba i svojim zoviiajskom a vystrojenim sa preSovski jaslickdri ndpadne
ponasaji na jaslickdrov holléhazskych (pozri obr. 5 a 9—14).

Hra z Rudabanyicsky ma kratSie znenie a najcastejsie zloZenie pastierov
(Fedor, Stach, mlady Guba a starj Guba). Za&ina ju anjel pozdravom a tvod-
nymi slovami v bohosluzobnej re¢i vychodoslovenskych uniatov.! Nato podla
starej techniky privoldvania pastierov na scénu, ktord sa zachoviva vo vié-
§ine slovenskych betlehemskych hier, predstavuji sa pastieri v beZnom poradi
(Fedor zavola Stacha, Stach Gubu a napokon vojde stary Guba) a vedi medzi
sebou charakterizaéné rozhovory, preruSené iba spevnou vlozkou Nezenil se
Guba, Guba, pokel bul mladi. Po spolo¢nej piesni Salve, salve ti Fedore, dobre
vystihujice] hlavné charakterové érty jednotlivych pastierov, nasleduje tzv.
,,pastiersky* spanok tradicie, na ktory sa vzfahuje dalSia piesei Juhase, juhaie,
vi naso pajtase. Medzitym ¢o ju Fedor a Stach spievaja, obidvaja Gubovia
lezia na zemi a predstieraji spanok.

61 Rudabdnyacska a niekolko slovenskich obei v madarsko-slovenskom pohraniénom pasme

v blizkosti Satoraljatjhely sa hlisia ku grécko-vychodnej (predtym uniatskej) viere, ale asi
pred 35—40 rokmi im bola nanitend za bohoslufobni re¢ madarcina.
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Obr. 14. Presovski jaslickdri — Star robi poklonu Jeziskovi. Reprodukeia snimky z eit. casopisu
V tomto bode — ako u viéiny slovenskych betlehemskych hier — mala by

nastat kratka prestivka a po nej by sa mala zaéaf novi scéna hry piestiou
anjelského zvestovania. Toho viak v rudabdnyacsskom variante niet. Miesto
toho tu hned po odzneni poslednej piesne pristipi najprv Fedor a po fiom
Stach k betlehemu, snimu z hlavy papierovy klobuk, poklakna a v kratkej
reti oferuju JeZiskovi svoj dar: prvy klobésu a druhy hrniec medu. V dalsom
texte odpadd inde obligdtna ofera mladého Gubu a stary Guba aZ po pomerne
dlhych situaénych a hrubo komickych dialégoch s Fedorom zloZi svoju oferu
a potom ide vyberaf peniaze od domécich. Zatial ostatni odspievaji tri via-
nocné piesne s prevazujicou duchovnou népliiou, doplnenou motivmi z pas-
tierskeho Zivota, aby sa napokon — po nivrate Starého — vietci od domécich
rozlacili piesfiou, ktora je len obmenou rozlickove] piesne hry z Holl6hazy.

Po podanej charakteristike a osobitnom rozbore nasich textov je zaujimavé
ich vzidjomné porovnanie. Déleitost takého porovnania zvysuje i fakt, ze tu
odtlatené varianty jaslitkovej hry, zaznadené v obciach len malo od seba
vzdialenych, no pritom politicko-administrativie patriacich do dvoch rozlié-
nych stolic (Holléhdza do Abaujskej a Rudabényécska do Zemplinskej stolice ),
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vykazuji okrem predpokladanych zhéd i zna¢né odchylky. Podstatnejsie od-
chylky vidiet v skladbe oboch variantov. Kym stavba hry z Holl6hfzy sa javi
zmenenou a ¢i porufenou prevzatim scény z inej vianocnej hry a v désledku
toho vynechanim obvyklej ofery pastierov, ako som uz uviedol, variant z Ru-
dabdnydcsky zachovdva vcelku pévodnia stard koncepciu slovenskej betlehem-
skej hry so vSetkymi jej podstatnymi skladobnymi a tematickymi ¢lenmi aj
pri diastoéne skridtenom a netplnom zneni. Dalej si medzi nimi odchylky
v témach pastierskych rozhovorov, ako aj v ich rozdielnom zaéleneni do de-
jového kontextu a v poéte a obsahu piesni.

V jazykovom materidli, ktory je rozhodujiacim kritériom pri zaradovani
ludovych textov do tej & onej skupiny regionalnych variantov, vyskytujd sa
— popri celkovej zhode naSich textov v oblasti foneticke] a sémantickej —
predsa vyrazy aj celé zvraty, svedc¢iace o odchodnych vplyvoch okolia a tieZ
o istej uzSej zavislosti materskych obci variantov od etnickych krajov sloven-
skych, s ktorymi v byvalom Uhorsku po celé veky tvorili administrativno-
politickt, cirkevnd, ba i hospodarsku a kultarnu jednotu. Text z Holl6hazy
nesie na sebe nepatrny sice, ale zrejmy vplyv madarského jazykového okolia,
pripadne Skolskej madarciacej vychovy, napr. vo vyzve ku vstupu pastierov:
Oda, oda, bdtre Stahu! Oda, oda, bdtre Kuba! a vo vyrazoch pajtds, juhaski,
balta a pod. V texte z Rudabdnydcsky ukazuje sa zasa znaény vplyv obradnej
re¢i slovenskych unidtov a ukrajinskych naredi. Dokladom toho si napr.
tivodné slovad anjela: Christos rozdajetsia vo Viflejemi, stalsia hlas v Jerusa-
lemi: Slava vo visnim Bohu i na zemli mir!; privoldvanie pastierov na scénu
slovami: Chodi, chodi, brate Gubo, rozveselsia, jak ti lubo! a pod.; Ach,

Stoskasia tam seleéilo; dalej slova a vyrazy: cholod — chlad, zima, boroda —
brada, oden — jeden, ivce — ovce, §fo — &o (vo vychodoslovenskom nareéi
co), smich — smiech, anhel — anjel, Viflejem — Betlehem, tri cari — traja

krali a iné; ukrajinské formy slovesnych neuréitkov na -ti(-ty): mati, zavolati,
lubiti miesto ofakavanych vychodoslovenskych neuréitkov a na -¢: mae, zavo-
lac, Tubic atd.

Pokial ide o vychodoslovanské (ukrajinské) prvky v tychto a inych vycho-
doslovenskych zneniach betlehemskej hry, si ony pozoruhodné. Hoci nam
chyba vyklad tohto zjavu od slovenskjch jazykovedcov a dialektolégov, predsa
som tej mienky, Ze stvisi s vlnou valaske] kolonizicie, ktord priniesla do
nasich krajov vyspelit pastiersku kultiru. Je zndme, Ze koloniza¢nej valaiskej
vine dominujiici charakter u nis nedali stahovavi rumunski pastieri, ale slo-
vanské obyvatelstvo, povd¢iine asi ukrajinského pévodu, ktoré sa k nim pri-
pojilo a jazykove nad nimi zvifazilo.

Podla zistenjch fakiov pjta sa variant hry z Hollshazy zaradif do uiSej
skupiny Iudovych jaslickovych hier sari§skych, k§m variant z Rudabédnyacsky
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patri do osobitnej skupiny regiondlnych variantov zemplinskych a je zatial
prvou a jedinou uverejnenou ukizkou z nich.%?

K tymto vyvodom treba pripojit este niekolko vieobecnjch poznamok. Pre-
dovietkym je na mieste zdéraznif konstatovanie, Ze tu podané texty sa vy-
znacuji ludovosfou, prirodzenym a svieZim ténom, prostotou vyrazu, pred-
nesu a ukonov. Dalej st tu dobre zachované podstatné znaky Iudovej scény.
a to: kolektivha hra hercov, len zriedka preruiovani zdsahom publika do
dejového kontextu; premena oséb hrajtcich v osoby predstavované v hre kos-
tymom, hlasom a celkovym psychickym charakterom; tito premena sa vzfahuje
i na tzv. javiskovy priestor (dedinska izbu) a na pritomné obecenstvo (obyva-
telov domu), ktorému sa hra predvddza; §tandardny prednes hercov — v mo-
nolégoch monoténny, v dialégoch odliseny modulovanim hlasu; dramaticky
text sa prendSa ustnym podanim, &m vznikaja jazykové chyby, nespravnosti,
ba i nezmysly.

Co do obsahovej naplne nafe dva varianty predstavuji dost harmonické
spojenie duchovného zédkladu vianoénej hry, koreniacej v biblickej udalosti,
s tradiciou a Zivotnym slohom slovenského pastierstva. Jednako vSak svetska
zlozka prevaiuje nad duchovnou a dédva tomuto spevno-dramatickému ludo-
vému Utvaru svojrazny charakter. V nasom pripade vSak nemoZno hovorit
o takej vyznac¢nej svojraznosti, aki vybadal a prvy tak duchaplne zhodnotil
Bruno Schier, hovoriac o slovenskom vlastnom téne pastierskych hier.”
Totiz dékladnym rozborom slovenskych betlehemskych hier, najmi ich naj-
dokonalej§ieho variantu z Brezna nad Hronom,5 dokazal, Ze slovenské betle-
hemské (Schier désledne pouziva privlastok , pastierske*) hry okrem istého
sfarbenia slovného bohatstva a tanca neboli podstatne ovplyvnené ani z ru-
munského ani z maloruského kultirneho okruhu a Ze ,to, v om sa roznia
v duchu a v celkovej podobe od nemeckjch pastierskych hier, netreba chipaf
ako prinos Vychodu, ale ako vyron charakteru slovenského ludu a slovenského
[udového basnictva®.% A dalej pekne vyloZil, Ze na procese tvorenia a do-
tvarania dnesnej podoby betlehemskych hier na tzemi Slovenska sa plodne
a vyznamne, slovom i napliiou, zdéastnila zbojnicka tradicia, najmid od za-
ciatku XVIII. stor., ked sa okolo postavy historického Janosika a jeho druZiny
zactal snovaf veniec piesni a povesti. Duch legenddrneho hrdinu Janosika

62 7 f{izemia Zemplina mime tieto rukopisné texty betlehemskej hry: variant z Maléic, okr.
Michalovee, zapisany r. 1949 E. Plickovou; variant z Pozdilovier, okr. Michalovece, za-
pisany r. 1949 E. Plickovou; variant z Vel. ZaluZic, okr. Michalovee, zapisany r. 1953
Mariou Kosovou. Zo Spisa mim najnovsi zépis jaslitkovej hry zo Zakaroviee od E. Ca-
jankovej (z r. 1954). — Opatruji sa v archive NU SAV.

63 B, Schier, ¢ d. (slov. preklad v NU SAV), 32—137.

64 Zaznaéil ho r. 1928 A. Hreblay a novo odtla¢il P. Bogatyrev v knihe Lidové
divadlo ¢eské a slovenské, Praha 1940, 187—205.

65'B. Schier o d., 33
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a jeho hornych chlapcov v ¢ase viac ako storo¢ného trvania podstatne ne-
zmenenych socidlnych a hospodarskych pomerov prenikol i do piesni a reci
slovenskych pastierov, a to tym skér, Ze hranice medzi pastierstvom a zboj-
nictvom ¢asto splyvali. Ved nielen prenasledovany a utec¢enec mohol u horskych
pastierov néjst stdle pohostinné prijatie, ale i sami valasi neraz opustali svoje
stada a priddvali sa k hérnym chlapcom.%® )

Tieto vyvody prof. Schiera, aj ked st velmi zaujimavé a pozoruhodné,
jednako nezodpovedaju skutoénosti v celej sirke. Mézu platit — a s istymi
vyhradami aj platia — pre hornatd oblast severného a stredného Slovenska,
kde zbojnictvo ako dobovy zjav, vyvolany feuddlnym dtlakom a socidlnou
nespravodlivosfou, nachadzalo Zivni pédu a prirodzent ochranu, no len v ne-
patrnej miere alebo vébec nie pre rovinaté kraje zidpadného a vyjchodného
Slovenska, kedZe tu nebola splnend druha najdéleZitejiia podmienka existencie
zbojnictva.

Isté je, Ze vplyv odlisného socidlneho prostredia a rozdielnych prirodnych
podmienok Zivota musel sa odrazit v duchu, téne i v samom slovnom zneni
slovenskych variantov betlehemskej hry. No povaha tejto priace mi nedovoluje
pasfat sa do podrobného zistovania rozdielov v charaktere slovenskych betle-
hemskych hier oboch spominanych oblasti, hoci takyto postup pri stiéasnom
pouziti porovnavacej metédy na materidli z celej strednej Eurépy by nas do-
viedol k zaujimavym a presved¢ivym dékazom v naznadenom smere. Na tomto
mieste sa preto musim uspokojitf iba konstatovanim, ze naSe varianty, néle-
Ziace svojim poévodom juznej okrajovej oblasti vychodoslovenského etnika, ne-
javia — okrem nardziok v slovich §ibenica a rospor, t. j. rozboj, zboj v zneni
holléhazskom — nijakd stopu zdsahu zbojnickej tradicie. Ich svojraznost je
teda z hladiska Schierovych vyvodov menej vyznaéni a iného druhu.

Napokon este niekolko slov o hudobnej strdnke piesni v betlehemskych
hrach. Spev, pripadne hudba m4 u vié§iny Iudovych hier velkid tdlohu. Plati
to najmid o betlehemskjch hrach, v ktorych spevna zlozka ¢asto prevazuje
nad hovorovou. Preto by sme niektoré spevne bohaté varianty betlehemskej
hry mohli oznatit skér za spevohry, blizke typu tzv. komickej opery, ako za
dramy. Tak o ludovych viano¢nych koledach, ako aj o piesfiach betlehemskych
hier da sa vieobecne povedaf, Ze na strednom a zapadnom Slovensku, teda na
uzemi, kde prevlidda cirkev rimskokatolicka a evanjelickd, vyznaéuju sa po-
merne malou tondlnou, melodickou a rytmickou variabilitou. Melodicky s to
skor riekanky nez typ ariézny, spevny. V oblasti vplyvov grécko-vjchodnei
cirkvi je hudobna variabilita vianoénych piesni bohat§ia a viac ariézna ako
riekankova. Vidsina piesni naSich dvoch variantov jaslickovej hry je tiez rie-
kankového charakteru, iba pieseii Pri horriej dolitie (Rudabényicska) ma uz
naznaky melismatiky.

6 _B_ 5:1-1.'11:1'. & d.,.. 82 4 an
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K M3VYEHUIO CIOBALIKWX POMKIECTBEHCKWX MMUCTEPHUN
Pynoned ZKarTKo
Peastone

PorkpecTBeHCKNME MMCTEDMM, Ha TeppPUTOPMKM BOCTO4HO CrHoBakMi Ha3blBaeMble
s,BEEPTENHBIMI" NhecaMy, OTHOCATCA X CaMbIM CcBoeobpaznbiM  (hopMaM  HapoaHOoi
11o93uN. 3TO IbEChkl ¢ TEMATMKON DOXKIeHMA XpucTa,

PomaecTEeHCKMEe MMCTEPHMHM LIEPKOBHOTO TPOMCXOMKACHMA, OHM BO3HMKIM B CpegHe-
BEKOBKII M3 COUPOBOMAIOILIET0 TEKCTa ILEC KYKOJUBHOTO TEATPA M LEPKOBHBIX TEKC-
TOB MuCTepyil. Bonpoc NpoMCXoiKAeHMA M BO3HMKHOBEHMA CHOBALIKMX POMKIECTBEH-
CEMX MHCTEPMIT 10 CHX Mop Majo mccaegoBaH. Vs ero uccliefoBaTesnell apTop NpHMBOAUT
Crenana Kpumepwl 1 Bpyno Illmpa. PaGora Illwpa ,Die Hiertenspiele des Karpathen-
raumes" (Bepamua 1943) npeacrapader coboii mocienHee CJIOBO B PEIISHMN BOMNpPOCa
0 CAOBALKMX POMIECTBEHCKMX MucTepHax. Ilo ero MHEHMI0, B CHOBAIKUX DOIK/Ie-
CTEEHCKMX MMCTEPHMAX MPOM30MLI0, 10 HEeMelKHMM BIMAHNHEM, HeoOLIKHOBEHHOe CJMA-
e DMbNelcKol OCHOBBI ¢ chopMaMi 3 MOTHBAMM CHOBALKMX PasboifHMYBUX MECeH,
Dromy PaKTY COAEHCTBOBANM MOMWTHHMECKHME M COUMANBHBIE YVCIOBMA B HAIIEH CTpaHe
5 XVIII Bege. BauaHue BOCTOKA JaeT YYBCTBOBATE Ce0A JMILL B OKPACKe MX CHOBAD-
HOro 3amaca yu Tanna. CHopalkMe POMKAECTBEHCKNME MMCTEPMM B JYYIIMX CBOMX MpO-
ABMEHMAX MNPEACTABIAIT cob0ii ceoeoGpazmHoe XYAOIKECTBEHHOE MPOM3BEIeHue, Mpo-
HHKHYTOE OYXOM SHOIIMKOBCKOI Tos3muM. B HeM BrIpakeHbI MecTa 0 cBofoze M cripa-
BEJINMBOCTH, MOeA OOpkOBl NPOTHE KPENOCTHWYECTBa, MPOM3BOJa TOCHOJ 1 YTHETEHMIO
M 9KCIOAYATALMM HAIero acTyXo-KpecThAHCKOID Hapoga B (QeofallbHO-KPernocTHH-
YeCKYIO M IO3IHEee Oy pPsKyazHO-KalUTaIMCTHYEeCcKy 0 snoxy. ITosToMy BIOJHE MOHATHO,
uTO ATH MMCTEPHM MPOHMKJIN TakmkKe K coceaaum Hapoaam. C monoBuubl XIX Bexa
MO<HO HaADONIONATE YMAJ0K BEPTENHBIX INhec, CBA3ZAHHEIN ¢ OOLIMM ¥IaJKOM Tpagu-
IMOHHOM KyJAbTYPbI Hapona., CeroiHsa OHM HaXOJATCH yMKe B CTajMiM I[IOJHOTO OTMM-
PaHMA ¥ [O0STOMY COBPEMEHHOM 3ajadeii ABIAETCA COXPAHMTL OCTATKH CIH0BAIIKOTO
HAPOAHOTO Teatpd. ABTOpP HaMedaeT NpoDIeMaTHKY CJIOBALKMX DOMIECTREHCKMX MH-
CTEPHIT 71 TOBODMT O HEOOXOAMMOCTHM TOATOTOBMTE MATEDHaNLHO-HAYUHYIO 0azy nmus
HOBbIX CHHTeTHHYecKMX pabor. OH e nybaMKyeT TPM CTATbM, COAEPHaHMe KOTOPLIX
TIPMBEILEHO HUMKE,

B neproit cratbe aBTOp MPUBOAMT JEE HanedaTaHHLIe, HO JI0 CMX TI0p MaJo M3BeCT-
Hble, JuMTepaTypHble o0pabOTKM POMICCTBEHCKMX MMCTEpPMii, KOTOPhIE, XOTA M OCHO-
EaHBI Ha HapOoIHBIX ob0pa3zlax, B 3HAUMTENBHOI CTEeNneHM OT HUX OTJIMYAIOTCH.

Ilepeag w2 HMX — 9T0 ,,Budaeem” — pompecreeHckas mucreprsa or 1856 roga
\rabn. 1), aBTOpPOM KoTopoii ABasercE Jocudp BDMaHyaiib, HACTOATEN: B KoILIeie
y Wrpaest. ,,Budineem” mmeer 24 crpaumu, 0e3 BBEJIEHMA M IMTECEHHOIC NPMIOMKEHHMA,
Mocendy Duanysne (1804—1890) 6bIn HAIMOHANABHO CO3HATENBHLIM CIOBAKOM M ILIO-
HOBMUTBIM HAPOOHBLIM nmcarenenm, Kpome crarel M KHUI OH JIIODMII IIMCAThL TaKige
CTHUXM, [OPeMMYIIeCTEEHHO HAYYHOIO Xaparkrepa. Ero ecruxoTsBOpeHme LJIIpamen®
(IpajeHne NpPAXKM) NPEACTABRIAET MHTEpec M AJfA STHorpados.

Jlanee aBTop aHANM3UPYET NPEeAHCIoBue 1 cobCTBeHHEI ,,Budneem” ¢ ToURM 3peHMs
corepikanua n hopMel. DMaHyIE COMMHMI 3TY ILECY [0 NPH3BLIRY, ONYOJIUKOEAH
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HOMY B ,,KATOMM4UecKoi raszere” 3a 1856 roa. OBpa3ioM AMS 9TOTO €My [OCIYV AL
BapuaHT ,,Haponueix necen” Konmapa (1834—33) 1 Kaxkoil-HMOYAL WBOH TEKCT
IBECEI; M3BECTHBII €My M3 MeCcTa €ro JIeATeNLHOCTM. BiaMAHMe HAPOAHLIX obpasios
YYBCTBYETCA B HaAZBaHMAX JMIl, 3a MCEIoYeHueMm IOHaxka (Monozel), B 3apHCOBKE
XapaKTepos ITacTyXOB I B OCHOBe JcicTBHA. ,,Budimeem” DmManysiaa npejcraBinger
CO00I1 Cepbe3HyI0 AYXOBHYVIO IBECY, BEPHO OTPaXKAOLIVIO AVX MCTOYHMKA — DMOINMI.
3ampice]l aBTOPa, BEIPaXKeHHLIH B MPEAMCIOBMM, T. €, BEPHYTL APEBHMIT 0DbIdail
XOIUTE C BEPTEIIOM, ,,049MILEHHLIH OT BCAKMX HENPUIM4MMILY IepBHMYHOMY €ro Ha3Ha-
YEeHHMIO, BIIOJHe ypancsa. JManory HacTyXOB [ONOJHAKT ¥ CEBAIBIEAKT B OJHO IeNoe
CeMBb OPMTHMHANBHBIX TIECEH ¢ INIPEEPACHBIM HAICBOM, CO3JAHHBIM OPTaHMCTaMNM-KOM-
no3uropaMi PpanTminkoM M AHjpeeMm ZKamgoeckmMmu. CTporo ceBAsadHHy dopmy
NPOM3BEACHMA CO3JAI0T ANCKCAHAPHUIICKME CTHMXM C XOPeHCKMM MM IaKTHIOXOPeHCKMM
PHTMOM, 3aKaHYMBAIOUIMECH CMEMKHLIMM XKEeHCKMMHM pudMaMu,

.. Buchaeem” DmaHvens npoABMa cebA ¥ B ApaMaTiyeckoi Tpamumae. 086 arom
CBUIETENBCTBYET Takxke onue Bapuant n3 Taesa v 3sonena, zammcanusii M, T, Taee-
ckuM B 1899 rozay. Opsaro, bolee BAXKHBIM ARJIAECTCA TOT (DAKT, UTO 9TO NPOM3BEIEHNE,
C TEKCTOM KaHOHMYECKOI0 Xapakrepa, yCepAHO I[IPOHATaHAMDOBANM CBAIUCHHMEM M
VUUTENA B [JEPEBHAX, Tak Y4TO KOJWYECTBO el IMOCTAaHOBROK OBICTRO YBEIMYHMEBANOCH.
Taxum ofpa3oM, 2T0 TIPOM3BEAEHMe TOCTENEHHO BBITECHANO, rMmasHeiM ofpa3oMm HaE
TeppuTopHK enapxmu Hurper 1 Ooablion kactm 3anafgdoi CrnoBakmM, HAPOILHBIN
TEKCT 9TOH pOMAESCTBEHCKON wmmerepui, CrTarThd 3aKaHUYMBASTCA ONMCAHMEM Opej-
CTABIIEHUI NbEChl JMAHYIE B CeJaX BepxHeit "dacTy okpecTtHocTH TpeHunHa.

BTopyio JUTepaTypHyio 00paboTKy DOMKIECTBEHCKOH MMCTepMy Mpl Haxopmum y Wo-
wama 3adopckoro, Ero ,,Biuchaneem” ocHoBaH TOME Ha HapojaHbIX ofpazuax, HO TO
CBOEMY HaMEPEHHID, 3TO caTHpHM4YecKad Ikeca. B Hell aBTOp BCeMM CpPeCTBAMM OMODPa
OCMEMBACT HEIOCTATKM M IIOPOKKM OTHAENBHBLIX COCNOBMIA ¥ npodeccuit (ropoxka,
KPeCTbAH, TPakKTMPIIMKOE, BOMHOB, CRAINEHHMKOB M DPETreHTOB), NpHUYeM TPEACTaBM-
TeNAMH KPHTMKH ABRIAKTCA HE TOJBKO ,,0aua“ Kybo u macryxn Penop u Crax, uo
11 Mapma 1 Yocud. :

s, Brchieem” 3abopckore He cran ,,I0AOMHONY INMbeCoil ¥ He BBIIOIHAL HapOIHO-
0DpAa30BaATENbCKO (DVHKUMI, KOTOPYVIO eil mpunmcelpan aprop, OpHako, OHa jgaer
HAMASHYIO KapTHHY MaTepuaabHOro 1 obLecTBeHHOTO TIONOMEeHMA Hapoja B BOCTOY-
1ot CrnoBakuu Bo BTOpoil Tpern XIX Bexa.

11

3a700T0 10 NOCTPOSHMA JKENesHLIX A0pOTr, CJI0BAlKHE ,,aporapu” u3 cena Koaa-
poBuile (ye3z BrITHa) nocelyanau paszHble Kpasgd Hexur, IAe MCKANIHM CBOM CEDOMHEIE
zapaborku. Ha CBOMX ,,XOXIEHMAX [0 joMam” OHM MH(OPMMPOBANM YELICKNMA Hapoi
0 cnoBakax u 0 mu3nu B ClnoBakmMM, M, TakkM obpa3oMm, oHM ObLIx HNepBbIMM IH0DOP-
HMKaMI HellICKO-CIOBAIKOM ApysOel. Mano M3BecTHRIM ABIASTCA TOT (DAKT, YTO JDO-
Tapy ¥3 Konapopul] ObIAM TaKKe HOCHTENAMM M PacnpoCTPaHMTeNSAMM CJIOBALIKOiL
HAPOAHO! APaMaTH4EeCKON TPajiuMi 3 HelICKuX KpafAx. ABTOP NPUBOAUT CEBElEeHHMA
12 JUTEPaTYPHBLIX ucTouHMKoE (B. Hemuora, V. III. Baap, K. IIpoxaska), B KOTODBIX
rOBOPMTCH O JAPOTapAX ¢ Beprenamit 13 KonapoBuu M 0 HDeHMHM CIOBALKMX KOJAA MO
JoMaM B JIeHb poxjecrsa (rads. 6). 3To OBIIO MX CAVHANHLBIM 3aHATHEM.

B pansHedmeM aBTOP 3aHMMAETCA JC CHX MNOP Hepas’pelleHHbIM BOINPOCOM O IIPOMC-
XOMJACHMIY CHOBALKNMX BEPTENHLIX nkec B8 MopaBuu., Mmea B EMAY NpeibIAylliie HCCIe-
roeamua (M. Bpueit, Crenan KpuMmepe! U B nocnensee spems Onapmmx CHpoeaTza)
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KaK 1 coDCTBEHHbIe Pe3ynbTaThl, 2KaTKO YTBEPHKAAET, YTO CAOBALKME DOMKIECTBEHCKIE
MmeTepMi Ha Teppuropuit Mopasckoii Banaxmy mepeHecant co Beeil BEDOATHOCTBI HAIIH
aporapu u3 Komapoeur (e Toii cdopMe, B KagOl 5Ty NECHM MWJIM B IeDeBHAX Bepx-
nero ITosaxba may TpeHamHCKO obnactu). S1o GbIO B nonoByuHe XIX Bega, MOMKET
ObITE 1 paHbIIe, HO BO BCAKOM CJydYae ell¢ J0 5TOT0, KaK 9TM [OBEeChl ObIMM 3aMe-
HeHb! (B JepeBHAX OKpecTHoCTH TpeH4YMHA) HANEYATAHHON Nbecod Smanysd.

Hakosel[ aBTOp CTaThy NbITACTCA OOBACHUTE (DAKTHI, HA NEPBBII B3TIA[ NPOTUEO-
pedalliue CKa3aHHOMY BbllE, ABTOP TOBOPMT, YTO ApoTapm u3 KojapoBui, nepexec-
ure cloBalkie BepTenHele nbeckl B Mopaemio, B Yexuu Menu JIUb KOJIALOBBIE
necHy. ABTOP TIPUXOAMT K 3aKJIOYEHMIO, YTO APOTapu M B UYexmm choepsa wurpanu
Nbeckl, HO TO3AHEee — panmu Oonee JNerkoro ¥ OBICTPOro 3apaboTKa M MOMKET OBITH
W panm TOoro, 4Yrofbl ROOUTBECA JyHIIEro IOHMMAHMA ¥ HemIcKoi NyGIMKM — OHM
npeanoyny Gonee KOPOTKME KONAMLLI NbeCaM, CBA3ZA2HHBIM ¢ OONBIIEH 3aTpaToii Bpe-
MeHM, JIOKa3aTe/lbCTBOM TIPABMILHOCTH TAKOTO YTBEDIKNEHMS ABIACTCH ¥ TOT thakrry,
HTO M NPM KONAAAX OHM COXPaHMIM €JMHCTBEHHYIO TeaTpanbiHyio Gyracopmio — 1. H.
ssButbneeM” (Beprem).

IT1

B rTpereeit craThe aBTOP NIPWMBOJMT JBE COOCTBEHHBIE 3AIMCH DPOIKIAECTEEHCKMX MHU-
crepuit 3 BeHrpmu (or 1946 r.): BapmManT M3 Tomnoraser, AbGayiickoit rybepHim
(rada. 8), M BapMaHT M3 Pynabanauxky, 3eMnimMHCKOM rybepumn. ITecHyn cHAaGKeHBI
HoTamu, B NpucoefMHEHHOM KOMEHTapHi aBTOP AHANM3MDYET TEKCT obOMX BapMaHTOB'
OH NPUBOAUT ux OO0lMe 4YepThl, M HepThli, OTAENAWIME MX ADYE OT Apyra m oT
GoJiee ApeEHMX 3aIICel! BOCTOYHOCIOBAIIKWUX EEPTEIHBIX nbec, ¥ KOTOPLIM OHM OTHO-
cATess, YTO KacaeTcHd TEMAaTMKM IMeceH M AHMajoroB NacTyXoB, TO OHWM B MHOTOM MX
HOMONMHAKT 3 oboramaior. Oba Texera OTIMYANOTCHA CBEKelt HaPOAHOCTBEIO, ECTECTBEH-
HBIM TOHOM, NPOCTOTOl BRIDAZKEHNMH, KAK M TeM, YTO OHM COXPAHWUAM BCEe CYIL[ECTBEH-
HbIe YePThI HAPOAHOM cueHkl. M see ke, B 0COBEHHOCTI, YTO KACAETCH UX COep¥aHuA,
HET B HHMX TOro ceoeofpasuda, KOTODOE OTMETHMI M Tak ocTpoymMHO onenun B. IIup
5 CEOEH crarbe O CIOBALKOM CHEUM(DUYecKOM AVXe MacTyIUbUX Mbec., B 3arIioqeHi
ABTOP aHANM3NPYET POAICCTBEHCKHME MMCTePMM C TOYKM 3PEHMS MY3BIKM. ¥ BONb-
WHHCTBA TeCeH NPHMBE[CHHBIX BAPMAHTOE OH OTMEYaeT XapakTep AeTCKUX CTUIIKOB.
Juiue necHd ,,¥ BepxHelt aomubr (PynabaHauyka) HOCHT MeIMCMATHYCCKM xapaxTep.

BEITRAGE ZUM STUDIUM SLOWAKISCHER WEIHNACHTSSPIELE
Rudolf Zatko
Zusammenfassung
Weihnachtsspiele, die in der Ostslowakei Krippenspiele genannt werden, gehéren zu den

eigenartigsten Formen der slowakischen Volkspoesie. Es sind dies Weihnachtsspiele, in denen
Christi Geburt behandelt wird.

Die Weihnachtsspiele sind kirchlichen Ursprungs; sie entstanden im Mittelalter aus den
Begleitworten der Puppenspiele und aus kirchlichen Mysterien.
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Der Ursprung und die Entstehung der slowakischen Weihnachisspiele ist noch nicht geniigend
erforscht. Die Frage wurde allerdings von mehreren Forschern beriihrt, darunter von Stefan
Kréméry und Bruno Schier. Schier's Arbeit Die Hirtenspiele des Karpathenraumes (Berlin 1943)
bringt das Neueste zur Losung der gesamten Problematik der slowakischen Weihnachtsspiele.
Laut Schier kam es in den slowakischen Weihnachtsspielen auf Grund eines Anspornes
deutscherseits zu einem ungewdhnlichen Zusammenschluss biblischer Grundlagen mit den Formen
und Gedanken des slowakischen Rauberliedes, was noch von den politischen und sozialen
Verhiltnissen des 18. Jh., bei uns unterstiitzt wurde. Die Einfliisse des Ostens erscheinen nur
in der Farbung des Wortschatzes und der Tinze.

In seinen besten Schaustiicken erscheint das slowakische Weihnachtsspiel als ein eigenartiges
kleines Kunstwerk, das vom Geiste der Poesie Janosik's durchdrungen ist; wir finden darin dic
Sehnsucht nach Freiheit und Gerechtigkeit, den Gedanken des Widerstandes gegen Leibeigen-
schaft und herrschaftlichen Eigenwillen, gegen Unterdriickung und Ausbeutung der Massen
unseres Hirten-Bauernvolkes, im Zeitalter der feudalen Leibeigenschaft und spiiter des biirgerli-
chen Kapitalismus. Kein Wunder, wenn sie auch zu den Nachbarvélkern durchgedrungen sind,

Mit dem Verfall der traditionellen Volkskultur erscheint auch der Verfall der Weihnachtsspiele,
besonders seit der Mitte des 19, Jahrhunderts. Heute befinden sie sich bereits in einem Zustand
des volligen Verfalls, daher ist es ein Gebot der Zeit, die Reste des slowakischen Volkstheaters
zu retten.

Der Verfasser nennt die Probleme der slowakischen Weihnachtsspiele und spricht iiber die
Notwendigkeit der Vorbereitung einer materiell wissenschaftlichen Grundlage fiir neue synthe-
tische Arbeiten. Er verdffentlicht selber drei Beitrdge, deren Inhalt hier in Kiirze wiederge-
geben wird.

Im ersien Absatz wihlt der Verfasser zwei im Druck erschienene, jedoch bisher unbeachtet
gebliebene literarische Bearbeitungen von Weihnachtsspielen, die, obwohl sie nach einen
Volksmuster aufgebaut sind, sich von ihm bedeutend unterscheiden.

Das erste ist Betlehem — vianoéna zdbava (Betlehem — eine Weihnachtsunterhaltung) wvon
Jozef Emmanuel, Plarrer in KoSec bei Ilava, aus dem Jahre 1856 (Abb. 1.). Das Schauspiel
ist 24 Seiten lang — ohne Einfilhrung und Liederbeigabe. J. Emmanuel (1804—1890,
besass slowakisches Nationalbewusstsein und war ein fruchtbarer Volksschriftsteller, Ausser
Aufsitzen und Biichern verfasste er mit Vorliebe Gedichte, meistens lehrreichen Inhalts. Das
Gedicht Prjadky (Spinnerinnen) ist auch fiir Ethnographen von Interesse.

Im weiteren analysiert der Verfasser die Einleitung und das eigentliche Betlehem hinsichtlich
des Inhalts und der Form. Emmanuel verfasste das Schauspiel auf einen offentliche Aufruf
in den Kutolicke noviny (Katholische Zeitung) in 1856, Als Vorlage diente ihm Kollar's Abwand-
lung in den Narednie zpiewanky (Volkslieder) (1834—35) und einige tatsdchliche Vorstellungen
des Schauspiels aus seinem Schaffungsort. Der Ansporn der Volksvorlagen ist merkbar aus den
Personennamen — mit Ausnahme der Jiinglings — weiter in der Charakterzeichnung der Hirten
und auch aus dem Aufbau des Vorganges.

Emmanuel's Betlehem ist ein ernstes geistliches Schauspiel mit einem getreu der Bibel
entlehnten Inhali. Die in der Einleitung erwihnte Absicht, den uralten Brauch des Betlehem-
ganges ,von allen Unarten geldutert" wieder zu erwecken, ist dem Verfasser vollstindig gelun-
gen. Der Dialog der Hirten wird von sieben Originalliedern, deren schone Melodien von zwei
slowakischen Orgelspielern und Kompenisten, FrantiSek und Andrej Zaskovsky verfasst wurden,
erganzt und verbunden. Die streng geschlossene Kompositionsform wird ven Alexandrinen ge-
bildet, die im Trochienrhythmus oder Daktylotrochienrthythmus dahinfliesst und mit paarigen
weiblichen Reimen endet.
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Emmanuel's Betlehem kam in unserer dramatischen Tradition zu bedeutender Geltung, Dies
geweist bereits seine Variante aus Tajov bei Zvolen, die von Jozef Gregor-Tajovsky in 1894
aufgezeichnet wurde. Noch gréssere Bedeutung besitzt die Tatsache, dass dieses kleine Schauspiel
mit kanonischem Text von den Dorfgeistlichen und Schulmeistern lebhaft propagiert und
absichtlich aufgefithrt wurde, so dass besonders auf dem Gebiet des Nitraer Erzbistums, aber
auch auf einem grossen Teil der Westslowakei die Volksfassungen der Weihnachtsspiele allmihlich
verdrangt wurden. Der Absatz schliesst mit einer Beschreibung der Vorstellungen von Emma-
nuel's Schauspiel in den Dérfern des Nordens des Trendiner Komitats.

Die zweite Bearbeitung des Weihnachtsspieles riihrt von Jonas Ziborsky her. Sein. Betle-
hem beruht ebenfalls auf Vorlagen aus dem Volke, aber seiner Einstellung nach handelt es
sich hier um ein satirisches Stiick. Mit allen Mitteln des Humors verspottet der Autor die
Fehler und Untugenden der einzelnen Stinde und Berufe (Biirger, Bauern, Wirtshaushesitzer,
Soldaten, Geistliche und Schulmeister), wobei nicht nur vom Schafshirten Kubo, von seinen
Gehilfen Fedor und Stach, sondern auch von Maria und Josef Kritik ausgeiibt wird.

Ziborsky's Betlehem wurde zu keinem Schauspiel, das in den einzelnen Héausern vorgetragen
wurde und konnte also die hohen volkserzieherischen Ziele seines Verfassers nicht erfiillen.
Es bleibt jedoch ein anschauliches Bild der materiellen, gesellschaftlichen und moralischen Si-
tuation des ostslowakischen Volkes im zweiten Drittel des 19. Jahrhunderts.

I

Lange Zeit vor dem Erbanen der Eisenbahn wurden verschiedene Gegenden B&hmens von
slowakischen Drahtbindern aus dem Orte Kolirovice im Bezirk Bytéa besucht, die hier ihren
Broterwerb suchten. Wihrend dem Hausieren informierten sie das tschechische Volk iiber
die Slowaken und das Leben in der Slowakei und wurden so zu den ersten Vorliufern der tchecho-
slowakischen Gemeinschaft. Weniger bekannt ist es, dass die Drahtbinder aus Koladrovice auch
Triger der slowakischen dramatischen Volkstraditionen waren und diese in den béhmischen
Landern verbreiteten. Aus literarischen Quellen (B. Némcova, J. 5. Baar, K. Prochdzka) entnahm
der Autor Berichte, in denen iiber die Ginge der Kolarovicer Drahtbinder mit den Weihnachts-
spielen und iiber das Singen slowakischer Weihnachtslieder (Abb. 6) gesprochen wird. Es war
dies eine ihrer Gelegenheitsarbeiten.

Ferner lést der Verfasser die ungeklirte Frage des Ursprungs der slowakischen, Weihnachts-
spiele in Mihren. In Anbetracht der bisherigen Forschungen (J. Ernyey, $t. Kréméry und
neuestens O. Sirovatka) und nach eigenen Feststellungen wird von Zatko behauptet, in die
Mahrische Wallachei wiren die slowakischen Weihnachtsspiele ebenfalls durch Vermittlung der
slowakischen Drahtbinder aus Koldrovice eingedrungen, und zwar in der Gestalt, wie sie in
den Dérfern des oberen Waagtals, resp. Trenéins lebten. Das Stiick wurde in der Mitle des
19. Jahrhunderts, vielleicht auch frither dorthin iibertragen, jedenfalls aber noch bevor es in
den Ddérfen des Nordens des Trentschiner Komitats durch das im Drueck erschienene Stiick
J. Emmanuels ersetzt wurde.

Schliesslich erldutert der Verfasser die scheinbar gegensiitzliche Tatsache, die Anhidnger
Kollar's denen der Verdienst der Uebertragung der slowakischen Weihnachtsspiele nach Mahren
zugeschrieben wird, in Béhmen nur mehr Dreikénigslieder gesungen hiitten. Nach Anfithrung
mehrerer wahrscheinlichen Ansichten verbleibt der Autor bei der Ansicht, die Drahtbinder
hiitten in Bohmen zuerst die Weihnachtsspiele vorgefiihrt, spiter jedoch — besonders aus Be-
weggriinden des leichteren und rascheren Verdienstes und vielleicht auch wegen der besseren
Verstindigung mit dem tschechischen Publikum — gaben sie dem kiirzeren Vorsingen wvon
Weihnachtsliedern den Vorzug vor dem zeitraubenden Auffiihren des Weihnachtsspieles. Die
Wahrscheinlichkeit dieser Ansicht wird auch dadurch bestitigt, dass die ehemaligen Vorfiihren-
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den auch beim Singen der Lieder die einzige Biihnenrequisite, das sog. Betlehem beibehalten
haben.

111

Im dritten Beitrag veroifentlicht der Autor die eigenen Aufzeichnungen zweier Weihnachts-
spiele aus Ungarn (aus dem Jahre 1946), die Variante aus Holldhdza, Komitat Abauj (Abb. 8)
und die Variante aus Rudabanydeska, Komitat Zemplén. Die Lieder sind mit Noten versehen.

Im beigefiigten Kommentar analysiert der Verfasser die Texte beider Varianten; er gibt ihre
gemeinsamen Zeichen und Abweichungen einerseits voneinander, andrerseits von dlteren Auf-
zeichnungen ostslowakischer Krippenspiele an, in deren Rahmen sie gehiren und die in der
Liederthematik und in den Hirtengesprichen wvon diesen bedeutend erginzt und bereichert
werden. Beide Texte zeichnen sich durch ihre frische Volkstiimlichkeit, einen natiirlichen Ton,
die Schlichtheit des Ausdrucks, des Vortrags, als auch durch die gute Erhaltung der grund-
sitzlichen Zeichen der Volksszene aus. Trotzdem gibt es darin besonders in inhaltlicher Hinsicht
keine bezeichnende Eigenart, wie dies B. Schier im iiber die slowakische Eigenart der Hirten-
spiele beschreibenden Kapitel seiner Studie bemerkt und geistreich kommentiert.

Zum Schluss wird auch die musikalische Seite der Weihnachtsspiele beriihri, wobei die rezi-
tative Art der Mehrzahl der Lieder in der gedruckten Variante bezeugt wird. Nur das Lied
Pri horiiej dolifie (Neben dem oberen Tal) (Rudabanydcska) erscheinen bereits Anzeichen der
Melismatik,

CONTRIBUTIONS TO THE STUDY OF SLOVAK NATIVITY PLAYS
Rudelf Zatko
Summary

Nativity plays, in East Slovakia called manger plays, belong to the most specific forms of
Slovak popoular poeiry. They are Christmas plays with themes from Christ’s birthday,

Nativity plays are of ecclesiastic origin; they took their origin at the middle-ages from the
running accompaniment of puppet-shows and from the texts of church mysteries.

The origin and rise of Slovak Nativity plays is not yet sufficiently investigated. This question
was touched by several investigators. The author mentions Stefan Kréméry and Bruno Schier.
Schier's work Die Hirtenspiele des Karpathenraumes, Berlin 1943 (Pastoral plays in the Car-
pathians) are the last word in resolving the whole problem of Slovak Nativity plays. According
to Schier, in Slovak Nativity plays, following German models, Biblic bases were singularly fused
to forms and ideas of Slovak robbers'songs, as a consequence of political and social conditions
in the 18th century in Slovakia. The influence of the East appeared but in their word-stock and
the dances.

In their best pieces, Slovak Nativity plays are specific artistic works, penetrated by the spirit
of poetry of Janoiik, leader of the Slovak robbers; there is an expression of longing after freedom
and justice, the idea of resistance against serfdom and lord’s wilfulness, against oppression and
exploitation of the masses of our shepherds and peasantry in the epoch of fendal serfdom and
later, of bourgeois capitalism. No wonder, if it penetrated to the neighbouring peoples, too.

Since the 19'™h century, with the decay of the traditional popular culture, the decline of
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Nativity plays came, too. To-day they are in a stade of complete decay, therefore it is a ne-
cessity to save the survivals of Slovak popular theater.

The author mentions the problems of Slovak Nativity plays and speaks about the necessity
of preparing a material-scientific basis for new syntetic works. He himself publishes three con-
tributions, the contents of which are summed up here.

In the first section, the author chose two pieces printed, yet up fo now not noticed by anybody,
literary adaptations of Nativity plays which, though based on popular models, are very diffe-
rent of them.

The first of them, Betlehem — vianotni zabava (Betlehem — a Christmas entertainment)
of Joseph Emmanuel, a priest at KoSeca near Ilava, from 1856 (see figure 1.). It has 24 pages
— not included the introduction and the songs. J. Emmanuel (1804—1890) was a Slovak with
national self-consciousness and a prolific popular author. Besides of articles and books he
frequently wrote poems, mostly of instructive contents. His epic poem Prjadky (In the spinnery)
is interesting for ethnographers.

Further the author made an analysis of the introduction and of the proper piece in its con-
tents and form. Emmanuel wrote the piece on a public call at the Katolicke noviny (Catholic
newspapers) in 1856. He took for pattern Kollar's variant in his Narodnie zpievanky (Popular
songs) (1834—35) and some living text of the same piece from his own province. The impulse
of popular patterns appears in the names of persons — except the Lad — in designing cha-
racters of shepherds and in composing the action.

Emmanuel’s Bethlehem has a remarkable value in our dramatic tradition. One of its evidences
is a variant from Tajov near Zvolen, noted by Joseph Gregor-Tajovsky in 1899. Still more
remarkable is the fact that this short piece of a canonic wording was eagerly propagated and inten-
tionally played by village priests and teachers so that in the district of the Nitra archbishopric,
but also in a large part of West Slovakia popular Nativity plays were gradually superseded.
The section is concluded by the description of performances of Emmanuel's piece at the villages
of the Trenéin county.

There is another adaptation of a Nativity play from Jonah Zaborsky. His Betlehem, too, is
based on popular copies, but is, with its focussing, a satiric play. By all means of humours,
the author satirizes the faults and bad qualities of the estates (commons, peasants, innkeepers,
soldiers, priests and cantors), while criticizing is made not only by shepherd Cubo and his
helpmates Fedor and Stach, but by Mary and Joseph, too.

Zaborsky's Betlehem did not become a play for Christmas carol singers and did not fuliill
the expectations of its author in national education. Yet it remains an evident picture of the
material, social and moral situation of people in East Slovakia in the second third of the
19th century

1I

A long time before the construction of the railway road itinerant Slovak tinkers from the
village Koldrovice in the Bytéa district wvisited different counties of Bohemia seeking some
modest income there. On their travels they informed the people of Bohemia about the Slovaks
and life in Slovakia and became in this way the first pioneers of Czecho-Slovak reciprocity.
It is less known that the itinerant Slovak tinkers from Koldrovice put about Slovak popular
dramatic traditions in Bohemia. The author chose from literary sources (B. Némcovd, ]. 5. Baar,
K. Prochizka) reports that speak about tinkers from Kolirovice as Christmas carol singers (see
picture 6), It was one of their occasional business.
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Further the author deals with the unsolved question of the origin of Slovak Nativity plays
in Moravia. With regard to researches hitherto (J. Ernyey, St. Kréméry, and in the last time
O. Sirovatka) and own conclusions, Zatko is stating that it were our tinkers from Koldrovice
that mediated Slovak Nativity plays to Moriavian Wallachia, and that in the form as they
lived at the villages of the Northern valleys of the Vah river, resp. in the Trenfin couuty. The
plays were transported in the middle of the 19th century, maybe earlier, in any case before
Emmanuel's printed play was spread about the villages of the Trenéin county.

Finally, the author explanates the apperantly contradictory fact that the tinkers from Kola-
rovice to whom he attributes the merit of transporting Slovak Nativity plays to Moravia, sang
in Bohemia but Christmas carols. After telling over several possibilities, the author advocates
the view that itinerant Slovak tinkers in Bohemia apparently first played Nativity plays, later
however, mainly from motives of a better income and maybe for a better comprehending at the
audience of Bohemia, they prefered the shorter Christmas carols to the longer performance
of Nativity plays. The veracity of this opinion is confirmed by the fact that former Christmas
carols singers kept while singing the only theater requisit, the so-called Betlehem.

11

In the third contribution the author publishes two notes of his own of two Nativity plays
from Hungary (from the year 1946): a variant from Hollohdza, county of Abauj (see picture
8), and a variant from Rudabanyacska, county of Zemplin. The songs are written out in score.

In the annexed commentary the author makes an analysis of both variants; he shows their
common signs and differences, also from older notings of East- Slovakian Nativity plays, where
they belong and which they complete and enlarge in their songs themes and shepherd's dialo-
gues. Both our wordings are remarkable by their fresh popular character, a natural tone, sim-
plicity of expression, performance and a good preserving of the main signs of a popular scene.
And yet, especially concerning contents, there is no remarkable specificity as it was remarked
and valued in a very ingenious manner by B. Schier in the chapter of his article speaking
about a special Slovak tone of Nativity plays.

In the conclusion the auther mentions the musical side of Nativity plays and states the
special character of most of the songs of the printed variants. Only one song Pri horfie] dolifie
(At the upper valley) (Rudabanyicska) has signs of melismatics.



