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The study, following two previous stages of research, is a probe into the (re)interpreta-
tion of poetry written by a Slovak poetess - classified by literary history as an interwar
period writer - Masa Halamova (1908 -1995). The attention here is paid to her third
collection of poems titled Smrt tvoju Zijem /I Live Your Death (1966), published thirty
years after the previous collection titled Cerveny mak /The Red Poppy (1932). The goal
of the research, defined in two lines, tracks the presence and performance of the
spiritual dimension, and reveals the relation between the meaning and the means of
expression in the verse rhythm structure. The methodological basis is provided by in-
terdisciplinary and hierarchical terminology, which makes it possible to research how
and to what extent spirituality is developed in an epic or a lyric piece of writing. The
core of the study consists of the following parts: Personal memories, Literary critics
on M. Halamova's work (the contemporary press), which are the results of archive
research, and Smrt tvoju Zijem, which is focused on methodologically driven analysis
and interpretation of selected poems from both parts of the collection: September, Bez
teba /September, Without You. The results of the (re)interpretation of spirituality and
verse analysis prove the artistically impressive spiritual message of the third collection.
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Z osobnych spomienok (archivne dokumenty a kore§pondencia)

V zivote M. Halamovej boli dvaja blizki ludia - matka a manzel, s ktorych smrtou
samusela vyrovnavat. Matka jej zomrela, ked mala osem rokov (25. 3.1916) aman-
zel zosnul po 26 rokoch spoluzitia (28. 9. 1956). Prave tieto dva zlomy rezonovali
vjej poézii obzvlast vyrazne. Matke venovala uz vo svojej prvej zbierke Dar (1928)



niekol'ko basni a manzelovi basne tretej zbierky Smrt tvoju Zijem (1966), ktorou 285

si pri10. vyroc¢i umrtia uctila jeho pamiatku.

Osudova krizovatka, asi to by bolo najpriliehavejsie oznacenie pre Novy
Smokovec, sanatorium Dr. Szontagha, kde sa Masa Halamova v roku 1926 po
stredoskolskom §tudiu (martinské gymnazium) a po ro¢nom obchodnom kurze
v Bratislave ocitla, aby sebestac¢ne vykrocila do Zivota.

O prvom stretnuti s manzelom, Dr. Janom Pullmanom, sa zmienila v jed-
nom zo svojich rozhovorov, ked spominala na svoje plany zarobit si a ist studovat
medicinu: ,,Sla som sa teda na zadiatok odvéaZit do ordinacie. A tam stil v bielom
plasti o desat rokov starsi doktor, hlava kucerava, ¢ierne fuziky, ,47 kil, slecna,
to je malo, musite pribrat, povedal.“ Spolo¢né chvile pri $porte ich zbliZili - o par
tyzdinov na svoje osemnaste narodeniny dostala kyticu cervenych ruzi a o tri roky
sa zosobasili (29. 9.1930). Ako sama povedala: ,,Ldska na cely Zivot. Zial, potom
prisla smrt.“* Bolo to vSak obdobie, ked nasla svoj domov, ktory jej od smrti matky
chybal: ,,Azked som ako osemnastro¢na stala na vlastnych nohach a dostala v Tat-
rach malu podkrovnu izbietku, kde som zapustila korienky buduceho domova, to
bol pre miia najvacsi dar... Domovom su pre miia Tatry.“2 Najma preto, Ze puto,
ktoré ju s Tatrami zviazalo, ako prezradza vo Vyznaniach sama, nebolo obycajné:
»Tam v podstresi spriadala som si svoje dievcenskeé sny a dolu na prizemi v ordi-
nacii sanatoria pod bielym pancierom lekarskeho plasta bilo teplé srdce dobrého
cloveka. Bilo mi v ustrety, v sizvuku s mojim- Ty aja-jaaty, Tyaja-jaaty. Na-
veky. Naveky? Zdalo sa mi to neuveritelné, tajomne, zazracne. Ale vtedy som eSte
nevedela v$etko o sile ldsky. Bola som na samom jej za¢iatku, zalubend a $tastna.“3

Prvé tatranské listy, adresované sestre Olge (napr. 2. 9.1924), vSak sved-
¢ia o tom, Ze v prvych mesiacoch pobytu sa borila so zdravotnymi komplikacia-
mi a subezne v nej doznievali citové puta zazité v ruchu Bratislavy. V niektorych
basnach tretej zbierky (Postskriptum, Na Silvestra) este rezonuju. Tatry ju vak
naveky sputali s inym...

Literarni kritici o tvorbe M. Halamovej (v dobovej tlaci)

M. Gafrik® sa priprilezitosti vydania Halamovej Bdsni (Slovensky spisovatel, 1955)
vyjadril na margo jej poézie, ktora nemala v sebe médnu vyumelkovanost a stroje-
nost, velmi pregnantne: ,,Od pociatku sa prijimala ako prosto-uprimneé slovo srdca,
maximalne stru¢né a jednoduché, na ktoré sa v§ak viazu celé vyznamové a cito-
vé svety.“ Pod¢iarkol nielen uprimnost jej vypovede, ale aj vynimo¢nost lyrickej
hrdinky: ,to je krasna zenska dusa, uprimne ludska, nezna, laskava, odovzdana,
bez zdania prudérie, ranena sice ¢asto bolestami a bezmocnostou svojich tuzob,
spolo¢enskymipomermi.“ Poukazal aj na paralely s I. Kraskom, pretoze podobne

1 Dr.Jan Pullmanzomrel 28.9.1956 (na Strbskom Plese, pochovany v Novom Smokoveci). In: Literdrny
archiv, Slovenska ndrodné kniznica v Martine, prir. & 3455 /03. (Dalej uvddzame skrateny nazov: LA SNK)
2 TAPAJOVA, Elena: O ¢ervenych makoch, liske a poézii alebo Dar okamihu. (Zdroj blizsie neuréeny,
s.10-11.) In: LA SNK, prir. ¢. 3476/04.

3 ROLL, Dusan: Masa Halamova: Vyznania, z archivnych a publikovanych textov M. Halamovej pri-
pravené k 100. vyro¢iu jej narodenia, stroj., xerox + vystup z pocita¢a. In: LA SNK, prir. ¢. 3724/2009.
4 In:LASNK, prir. ¢. 3455/03.

5 GAFRIK, Michal: Nové vydanie Halamovej basni, Kultirny Zivot ¢. 18, 1955, s. 4. In: LA SNK, prir.
¢.3476/04.
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prizvukoval, ze iprimnost a jemnost citu a vyrazu, ¢isty, nerozorvany lyrizmus su
prednosti, ktoré jej zabezpecuju trvalé miesto vo vyvine slovenskej poézie.

R. Brtan pri prilezitosti sedemdesiatin M. Halamovej, uz na adresu tretej
zbierky Smrt tvoju Zijem, pisal o jedine¢nosti poézie, v ktorej zaznievali tony trp-
kého smutku i tragickej smrti v pokornom odovzdani sa samote, no s vedomim,
ze ,nebola poetkou kvantity, celého radu knih, nad tym vsak zvitazila skratkovita
poeticka kvalita tazkého zrna a lyrického naboja. V tom bola a ostava jej jedinecna
silaineopakovatelny vyznam®.6 Aj pri 75. narodeninach sa dotkol jej neobycajné-
ho osudu a s neskryvanym obdivom uviedol: ,,v Mladych letach si prezivala svo-
ju tretiu mladost v jeseni Zivota. K svojmu Daru a Cervenému maku si postavila
znového Cistého mramora slova pomnik svojmu muzovi v 11 basnach (Smrt tvoju
Zijem), aj v novsich bastiach (Bez teba a Novsie basne) si sa ozvala“ a k tomu este
dodaval, ze sa dozila uznania ako zasluzila umelkyna a teraz, v maji 1983, aj titulu
narodna umelkyna.”

P. Stevéek pri prileZitosti autorkinych 80. narodenin pisal tieZ velmi priaz-
nivo o zbierke Smrt tvoju Zijem: ,V knihe lyrického intimizmu sice, ale naplnenej
bolestou sytenou a intelektudlne prepracovanou filozofiou nepoddajnej ludskej
aktivity v toni zanikania a zmaru. Poézia Mase Halamovej sa najma preto stala aj
dékazom i prikladom heroizmu v osudovej ¢lovecej drame bolesti.“8

Do tejto prizmy literarnokritického pohladu zapada aj esej M. Bartka®
s prizna¢nym nazvom Poézia prostoty, v ktorej dospieva k nazoru, ze ,,poézia Mase
Halamovej je poéziou jej Zivota, jeho intenzivnych stacii s preryvmi, v ktorych sa
sustreduje jej basnicka sila do ohniska, aby z neho vyzarovala®.

Mozeme len suhlasit, Ze tento lyricky fokus - spievajuce srdce M. Hala-
movej -je pramenom jej vypovede. Azda najvystiznejsie o tom hovoria jej vlastné
slova: ,Ja som tu poéziu zila.“1©

Napokon vkonfrontaciach so sucasnouliterarnou vedou sa mozeme opriet
o nazory A. Boknikovej, ktora vyzdvihla tretiu zbierku M. Halamovej cez prizmu
rodovej diferencovanosti, ked konstatovala, zZe sa vratila do literatury, ,aby zno-
vu ozivila vzor diskrétnej, Stylizdciou dievéenskej poézie®. Poukazuje na to, ze
Halamovej subjekt sa oslobodzuje ,,do prirodno-kozmického priestoru, v ktorom
dominuje duchovno Zenského subjektu, hoci moderna, z ktorej in$piracii poetka
vzisla, zdoraznuje duchovno u muza a u zeny zmyslovost “.11 V zavere zhodnocuje

6 In: BRTAN, Rudo: K jubileu zasluzilej umelkyne M. Halamovej: Najkrajéi dar - slovo, Prdca, 25. 8.
1978. In: LA SNK, prir. ¢. LA SNK, prir. ¢. 3476/04.

7 BRTAN, Rudo: Kytica zo spomienok uvitd. K Zivotnému jubileu ndrodnej umelkyni Masi Halamovej.
(zdroj blizsie neuvedeny; poznamenany rok 1983). In: LA SNK, prir. ¢. 3476,/04.

8 STEVCEK, Pavol: Jubileum Mase Halamovej. Nové knily 24. 8. 1988. In: LA SNK, prir. &. 3476/04.

9 BARTKO, Michal: Poézia prostoty. Esej o diele M. Halamovej. Bratislava : Slovensky spisovatel, 1983.
10 KOLLAROVA, Eva-KOLLAR, Jan: U Straussovcov 0 poézii/O poézii - M. Halamova, M. Rufus, P. Strauss.
Videodokument (1998). SOZA BIEM: XW 0009-2-83 1. In: HALAMOVA, Masa: Ja som tii poéziu Zila. Edicia
Knihy na poc¢ivanie, zv. 3. Banska Bystrica : PRO, 2008.

11 BOKNIKOVA, Andrea: Zena ako autorka - zena ako téma v slovenskej poézii od $estdesiatych rokov po
sucasnost. In: Studia Academica Slovaca 29. Prednasky XXXVL. letnej $koly slovenského jazyka a kultury [onli-
ne]. Bratislava : Univerzita Komenského v Bratislave, 2000, s. 19. Dostupné na: http://zborniky.e-slovak.sk/.
12 Tamze,s.19-20.
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teda s prapodstatou lyriky.“12

Smrt tvoju zijem

Masa Halamova nam v rozhovore s Jozefom Niznanskym sama ponukla autentic-
ké sebavyjadrenie: ,,Vela ¢asu uplynulo od vydania mojej prvej a druhej zbierky,
kym vysla tretia: Smrt tvoju Zijem. Nou som si vykupila uzmierenie (...)“,*3 ktoré
mozno povazovat za klu¢ k vyznamovému posolstvu zbierky. V sulade s nim je
vprvom vydani zbierky (1966),#ilustrovanej Jozefom Sturdikom, uvedené motto
L. Novomeského, ktorym autorka obnazila ideové jadro: ,,az po ten zdchvev, o sa
vold ldska, proste len ldska, hoci rou, iba 1iou sa brdni Zivot zrariovaniu.”

Basnicka zbierka pozostava z dvoch Casti: September (13 basni; s. 8-37)
aBezteba (14 basni;s. 38-77), na zaciatku ktorej je vlastné autorkino motto: ,,Akou
mierou bolesti / premeriam hluchy priestor, / ¢o ostal po tebe? V prvej ¢asti Septem-
ber su zaradené viaceré basne (11), ktoré v archivnych materialoch tvoria sucast
rukopisnej zbierky s datovanym zaciatkom 1. 1. 1943, a to: Vyznanie, Leto, Bie-
la noc, Post scriptum, Na Silvestra, Balada (Za Sv. Hurbanom),*¢ Kruhy na vode,
Jarnej zemi, Na konci dialky, resp. Hovory s tichom (nazov uvedeny v rukopise),
Vykrik, resp. Basen (nazov v rukopise, s datovanim 10. 3. 1948), a Predsavzatie
(datovana 10. 1. 1943, v rukopisnej zbierke pévodne napisana ako uvod vo forme
prozy, resp. basne v proze, avsak cez prizmu duchovnosti v nej mozno rozpoznat
dvojriadkovu formu versetov). Archivny vyskum ukazal este niekolko zaujimavych
suvislosti: k basni Biela noc sa v archivnej dokumentacii zachovali dalSie dve verzie,
no obe boli napisané ako jedna suvisla strofa.’” K uvedenym titulom su do zbierky
Smrt' tvoju Zijem priradené aj basne V den septembrovy a VecCerna piesen. Tretia
basen, tvoriaca s nimi tematicky nedelitelny celok, bola pévodne publikovana
pod nazvom V noc septembrovu (v archive uchovanad s parte Jana Pullmana, bez
nazvu'®), no v zbierke ju najdeme zaradenu ako prvu basen druhej casti pod na-
zvom V tu noc.*® V rukopisnej zbierke su este dalsie tri basne, ktoré v printovej
verzii chybaju, a to: Zabranej zemi, Bezmennému, Stary park/V starom parku
(druhy nazov je v rukopise uvedeny ako korektura prvého, zachytena ceruzkou).

Do druhej ¢asti Bez teba su okrem intimnej lyriky zaradené aj basne,
ktoré M. Halamova napisala ako hold blizkym Iudom, napr. basen Strom, ktora
bola pévodne venovana zosnulému bratovi, a to s personalnym nazvom Vladi-
mir Halama, *27. 6. 1904 - T 11. 10. 1962 (v archive je uchovana spolu s parte2°);

13 NIZNANSKY, Jozef: Pri ¢iernej kdve: S autorkou Cerveného maku (Vedernik, 25. 8. 1978, s. 6). In:
LA SNK, prir. &. 3476/04.

14 Vinterpretaénej &asti $tudie vychadzame zo zbierky: HALAMOVA, Masa: Smrt tvoju Zijem. Bratislava :
Slovensky spisovatel, 1966, 80 s.

15 HALAMOVA, Masa: Predsavzatie a iné basne (1. 1. 1943). In: LA SNK, prir. ¢. 3724/2009.

16 V publikovanej zbierke je uvedeny nazov Balada o utopenom hercovi.

17 Basen Biela noc ma okrem publikovanej verzie aj dve dalsie, jedna je rukopisnd, datovana 6. 10.1934,
adruhaje strojopisna s podtitulom: (povodny text - 6. X. 1934), ktord je sucastou pripravovanej publikacie:
ROLL, Dusan: Masa Halamova: Vyznania, z archivnych a publikovanych textov M. Halamovej pripravené
k 100. vyrociu jej narodenia. In: LA SNK, prir. ¢. 3724/2009.

18 Parte Jana Pullmana. In: LA SNK, prir. ¢. 3541/2004.

19 Tieto tri basne boli publikované v ¢asopise Kultiirny £ivot, ro¢. 12,1957,¢.7,s. 1.

20 Parte Vladimira Halama. In: LA SNK, prir. ¢. 3541/2004.
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288 basen M. R. M. autorka venovala Marii Razusovej Martakovej, ktort obdivovala
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za jej statocnost. Podla jedného vystrizku z periodika bola basen Vtedy tiez limby
kvitli uvedena aj pod nazvom Po rokoch, a to s velavravnym komentarom samot-
nej M. Halamovej: ,,Bodka za dlhym tisekom Zivota. Ci vykri¢nik?“21

Do analyticko-interpretacnej Casti Studie vyberame (z rozsiahlejsicho
vyskumného materialu) 16 basni: z ¢asti September - Vyznanie, Leto, Biela noc,
Kruhy na vode, Na konci dialky, Vykrik, V den septembrovy, VeCerna piesen; z ¢asti
Bez teba - V tu noc, Monoldg, Imaginarny prihovor, Dnes v noci novoro¢nej, M.
R. M., Snivali sa mi ruky tvoje, Vtedy tiez limby kvitli, Tie machy pili z tvojich zil.

Analyticko-interpreta¢na cast

Vychodiskom pre analyticko-interpreta¢ny pristup k vyskumu lyrického textu M.
Halamovej so zameranim na duchovny rozmer bude interdisciplinarne koncipo-
vany pojmovy aparat hierarchicky zretazeny na osi: duchovnost - transcendencia
-religiozita - spiritualita - spiritualéma realizovany v ontologicky diferencovanej
$kale: ,,homo religiosus®, ,homo spiritualis“ a ,,homo s/Spiritus". Zvolené vycho-
diska ¢erpaju podnety z filozofie, psychologie, teoldgie, religionistiky, lingvistiky
aj semiotiky (z vyskumu Z. Plasienkovej, M. Strizenca, J. Sabola a kol., J. Komo-
rovského) tak, aby umoznili skumat sposob a mieru rozvinutia metaempirickej
skutoc¢nosti v umeleckom texte. Uvedené pojmy predstavuji vo vzajomnom hie-
rarchickom prepojeni stratégiu, ktora umoznuje dekddovat duchovné posolstvo
umeleckého textu v jeho viacrozmernosti, t. j. v procese spiritualizacie. 22

Vyskumny zamer sa realizuje v dvoch liniach (oznacené a) a b)):23 v prvej
sledujeme pritomnost a realizaciu duchovného rozmeru a v druhej odhalujeme
vztah vyznamu a jeho vyrazu v rytmickej Strukture versov.?*

September. Nazov prvej Casti zbierky je priznacny pre mesiac, v ktorom
sa Masa Halamovad a Jan Pullman zosobasili (29. 9.1930) a v ktorom jej manzel po
dvadsiatich Siestich rokoch spoluzitia zomrel (28. 9.1956). V ¢asoch ocakavanych
predpriprav na vydanie tretej zbierky autorka skonstatovala: ,,Tazko hovorit o no-
vej zbierke. Niekol'ko basni, roztrusenych po ¢asopisoch, by nestacilo na zbierku,
ktora by mala byt skuto¢ne nova. Su to verse, ktoré akoby po dlhom ¢asovom od-
stupe uzatvarali Cerveny mak...“%5 Vo svojej odpovedi tak anticipovala kontinuitu
svojej tvorby, a v tomto duchu sa mozeme zahibit do jednotlivych basni.

a) Zaciatok prvej basne Vyznanie prinasa nielen kontrast ro¢nych obdo-
bi (zima - jar), zaciatok a koniec ich kolobehu, ale aj paralelu prirodného a Iud-
ského okruhu zivota. S jarnym znovuzrodenim sa spaja emocionalne obrodenie
s tuzbou po naplneni sebapresahujucej lasky. Tenziu nezodpovedanej basnickej

21 LEHOTSKY, Ivan: S poetkou lasky a prirody (K relacii vnedeluo 16.00 hod.). (Zdroj blizsie neuvedeny;
s. 14, nedela 5. maja 1963.) In: LA SNK, prir. ¢. 3476/04.

22 Kmetodike pozriblizgie: HAJDUCEKOVA, Ivica: Duchovnost'v (re)interpretdcii diel slovenskej literatiiry.
Kosice : Univerzita P. J. Safarika, 2016,s. 139 -162.

23 Autorkou a) ¢asti $tudie je Ivica Hajducekova, b) ¢asti Iveta Bonova.

24 Pripozorovanivztahumedzivyznamom a rytmickou §truktirou primarne vychadzame z pracJ. Gbura
aJ. Sabola, F. Strausa, J. Zambora.

25 Zrozhovorus M. Halamovou. In: LEHOTSKY, Ivan: S poetkou lasky a prirody (K relacii vnedelu 0 16.00
hod.). (Zdroj blizsie neuvedeny; s. 14, nedela 5. maja 1963.) In: LA SNK, prir. ¢. 3476/04.



otazky v prvej strofe - ,,Komu ddm svoju nehu?* - pretina kontrast v priestore, bu- 289

dovany na vertikale hory - dolina, vzduch - zem (kosodreviny, dolina, vtak, vlak).
V naznacenej perspektive vysokohorskej scenérie je piskajuci vlak signalom vy-
zvy tajomnych dialok aj ocakavania. Znasobuje tak dynamicky pohyb v priestore
a motivom cesty implikuje tieZ iniciaciu osobnej skusenosti. Anaforicka otazka
v dvoch strofach - ,,Kam pdjdem?* - dava vyniknut alternativam viacsmerného
pohybu (,,Na vychod? Zdpad? Juh?“), no zaroven v obraze pretatej doliny (,Kam
pbjdem? Divam sa zhora, / dolina pretatd.”) dava tu$it moznost volby: nalavo - na-
pravo. Na vertikalnej osi hore - dole sa vSak roztvara triada: ,,Hlbiny ldkaji zdola
/ déverou dietata.“ Hlbiny evokuju nielen tajomnost, ale aj predpoklad, Ze vol-
ba v hodnotach mravnej ¢istoty bude spravna, ved za lakajucou doverou dietata
mozeme vidiet aj nenapadnu aluziu na narodenie Krista, na vieru v tajomstvo
Vianoc. Tento zlom do duchovnosti kulminuje v §tvrtej strofe: ,,Hory sa vdlaju
vslnci / a orol kolotd. | Boh variv ohromnom hrnci / elixir Zivota.”“ Oproti hlbindm
je obraz personifikovanych hor s motivom jasu slnka symbolom majestatnych vy-
§in, predstavujucich pomyselné centrum, ohnisko. Hory umocnené letom orla,
krala vtakov, tak tvoria miesto prieniku z pozemského do duchovného priestoru.
A prave na vysSinach - od Boha davana v jarnom znovuzrodeni prirode i ¢loveku
- sa tvori duchovna energia zivota. Obrazne povedané, az na vrchole ,,vyznania“
sa odkryva tajomstvo: vSetko je zahrnuté v Bozom tvoreni. V lyrickom obraze po-
tvrdzuje fenomén viery, aby v nej zaznel i opakovany prislub: ,,Za tebou pijdem,
ako prv, / zas plachd ako lan.“ a ,Za tebou pojdem, nendhli, / mam v oiach tisic
tith.“ Symbolicky zakodovana femininita (laii implikuje odovzdanost a zaroven
je biblickym symbolom lasky) ma vdaka nehe partnera (synekdochicky teplo dla-
ne zastupuje laskavost, dobrodenie) potencial naplnenia. Eticky modus lasky tak
nadobuda jemné erotické zafarbenie. V poslednej strofe sa tuzba a ocakavanie
stupniuju, aby sa spojili v symbolike duhy - v nadeji. Hladanym priestorom vza-
jomnosti sa napokon stava nebo ako symbol prislubu: ,,Na nasom nebi po dazdi /
farbistej dishy pruh (...).“

Motivické dominanty lyrického Vyznania: viera, laska, nadej tvoria trojity
raster duchovne orientovaného zivota. Jeho kreacny aj evolu¢ny potencial v ob-
raznom stvarnenije Bozim dielom. V prezivani lyrického subjektu, tu s prevahou
emocionalnosti, sa prejavuje rozvinuta spiritualnost s religioznym (kristocentric-
ky orientovanym) podlozim.

b) Autorka v 6-strofovej basni, najma v jej prvych troch §tvorversiach,
pracuje s modalne diferencovanymi vetami. V kazdom z nich vyuziva opytovacie
vety na vyjadrenie svojich uvah: ,,Komu ddm svoju nehu? Kam pojdem? Na vychod?
Zdpad? Juh? Kam péjdem?” Gradaéné rozloZenie uvedenych viet (funkéne opako-
vané ,,Kam pdjdem?“ v 2. a 3. strofe) spolu s intonaénym pozadim syntaktickych
struktur basen rytmicky dotvaraju. Celkové zvukové vyznenie pomaha budovat
aj triada suprasegmentov: melodia, pauza a doraz. Akcent (d6raz) spolukonsti-
tuujuci rytmus je zvacsa kladeny na jednoslabi¢né slova, ktorymi sa predovset-
kym v prvych a poslednych dvoch strofach zac¢inaju a koncia vetné useky ,,Jar sa
prebudza spod snehu, / v kosodrevine vtak. /Komu ddam svoju nehu? / V doline piska
vlak. // Kam p6jdem? Svet je $iroky. / Na vychod? Zdpad? Juh? / Zent sa jarné
potoky, / pod skalou drieme pstruh. //; Za tebou pojdem, nendhli, / mdm v ociach
tisic tuh. / Na nasom nebi po dazdi / farbistej dithy pruh.“
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Vo vsetkych strofach basne sa 8-slabi¢ny vers takmer pravidelne strieda
s0 6-slabi¢nym, pricom zvukovy podorys umocnuje aj striedavy, prevazne muzsky
rym, ktory sa v prvej, tretej a Stvrtej strofe strieda so zenskym.?¢ V tretej strofe
uvedené striedanie muzského rymu so Zenskym spolu s hlaskovou instrumen-
taciou, preferujucou zaverové alveolarne spoluhlasky d d't t' (,,Kam péjdem? Di-
vam sa zhora, / dolina pretatd. / Hlbiny ldkajii zdola /doverou dietata. //*), akoby
s rytmickou lahkostou naznacovalo dynamizaciu pohybu (permanentnu osci-
ldciu v priestore ,,od pozemského k nadpozemskému®). V nadviznosti na to sa
v Stvrtej strofe predsunutim proklitiky, teda vzostupnym priznakovym taktom
(v kontexte prevladajucich zostupnych taktov), posilnuje pohyb k transcenden-
cii. Takto rytmicky signalizovana sémanticka tenzia sa uvoliiuje v nasledujucich
verSoch ,,a orol kolotd. / Boh vari v ohromnom hrnci / elixir Zivota. //“ Rovnakym
sposobom, predsunutim predklonky, v poslednom versi predposlednej strofy -
»a ty mds tepli dlari, avizuje sémantické uvolnenie prichadzajtce v poslednom
$tvorversi ,,Za tebou pojdem, nendhli, / mdm v ociach tisic tith.“

a) Na prvu basen cyklicky nadvizuje senzualisticka basen Leto,?” ktoru
M. Halamova napisala zrejme pod dojmami z lie¢enia v Sliaci. V liste sestre Olge
snadsenim pise:28 ,,Krajje tu krasny. Nieco celkom iného ako Tatry. Vonavé luky
so senom - agaty - tie som uz nevidela kvitnut roky. Ruzovy sad - ktory sa prave
rozvija. Obilie - so spustami nevidze a ¢ervenych makov.”

Basen je plna prirodného opojenia (agaty, zapad slnka, vona lip, tep zeme,
lono, ohen) a priznakov plodnosti. Magicky cas letného slnovratu, obradov spa-
tych s krestanskou i predkrestanskou symbolikou palenia svitojanskych ohinov
amilostnej magie, pridava prvej strofe na tajomnosti. Impresia striebornych vin,
chvejuceho sa divého maku vyjadruje krehké vibracie tuzby a lasky. Jej znasobe-
nie je otvorenou vyzvou: ,,Do oéi napadalo hviezd. / Oh, pod'sa podivat!“, ktora sa
v tretej strofe detenzivne uzatvara v motivoch ticha, svetla svitojanskej musky
asnav materinej duske. Ich vyznamovy obluk vedie od opojenia zmyslov a roztu-
zenej nehy k opojnému zalubeniu. Tajomnym pokladom sna noci svitojanskejje
magicka sila pritazlivej lasky. A tak spiritualéma v nej odkryva svoju tajomnu moc.

b) V troch stvorversiach senzualisticky ladenej basne je v ramci strof
dodrzana rovnoslabi¢nost jednotlivych versov (7, 8, 8, 6), v prvych dvoch stro-
fachje rytmicky hrot pravidelne umiestneny na 4. slabike ,,V odlesku striebornych
vin, / na dlani chvie sa divy mak. / Do oéi napadlo hviezd. / Oh, pod'sa podivat! //*
Rovnako v prvych dvoch strofach autorka zvukovo posobivo usporaduva slova,
pri ktorych vyuziva kvalitativnu stranku vokalov (v prvej strofe preferuje slova

26 ].Saboluvadza,ze rytmicky tvar rymu ma svoj osobity vyznamovy potencial. Muzsky rym znie ener-
gickejsie a vyvolava dojem definitivnejsieho zakoncenia, Zensky rym znie méksie a menej urcito uzatvara
vers. In: SABOL, Jan: Teoria literatiry. Zdklady slovenskej verzologie. Presov : Filozoficka fakulta v Presove
UPJS v Kosiciach 1988, s. 189.

27 Podla persondlnej bibliografie bola basen prvykrat publikovana v Slovenskych smeroch (r. 2, 1933
-1934,¢. 1,5, 13). In: MASAROVA, Jarmila (zost.): Halamovd, Masa. Blatnica 28. 8. 1908. Personalna
bibliografia. Martin : Okresnd kniznica v Martine, 1978, s. 79.

28 List sestre je datovany 18. 6. 1933. In: LA SNK, prir. ¢. 3455/03.



s a-ovym vokalickym timbrom:2° ,,V agatoch zapad zhasol, / do vlasov sprchia 291

vonalip. / Tep zemevnika do lona, / pod'ohne zapalit! //*, v druhej strofe dominuju
slova s prednymi vokalmi, najma s diftongom ie, a slova so sonornymi spoluhlas-
kami -,V odlesku striebornych vin /na dlani chvie sa divy mak. / Do oi napadlo
hviezd.“).V tretej strofe, v ktorej dochadza k detenzivnemu sémantickému uvol-
neniu (prichod ticha a lasky), pravidelnost v podobe rytmického hrotu na 4. sla-
bike absentuje a eufonické vyuzivanie vokalov v porovnani s predchadzajiacimi
strofami uz nie je také vyrazné. Do popredia sa vSak vysuvaju slova so sykavymi
spoluhlaskami sz 2 (,, Tiché svetlo sa blizi / v malej svitojdanskej muske. / Pod'ustlat
rogtulanym snom / v materinej duiske! /), ktorych kumuldcia akusticky vyvolava
dojem snovosti. Vo vSetkych troch stvorversiach na pozadi celého lyrického textu
rytmicky funkéne vyznievaju aj opakované vyzvy/zelania ,,pod ohne zapadlit! Oh,
pod'sa podivat! Pod ustlat roztulanym snom...I, ktoré podéiarkuji emociondlnost
a expresivnost vyrazu.

Uvedené zistenia naznacuju, Ze viaceré prvky rytmickej Struktury v sym-
biodze so sémantikou podporuju senzualny charakter basne.

a) Basen Biela noc3° nadvizuje fazou intenzivneho no¢ného osvetlenia
vnazve na ¢as po slnovrate. Do jej symboliky vstupuje esteticky rozmer umelecke;j
krasy evokaciou lubostnej poézie symbolistov P. Géraldyho, P. Verlaina, E. Adyho,
dotvaranej romantickou atmosférou Cajkovského tdnov. P4tos, eufénia s témou
lasky predstavuju synkreticky u¢inok slova a hudby, lyrického fenoménu, ktory
rezonuje v prejavoch empatie a nehy lyrického subjektu. Estetické prezivanie las-
ky je tak ustrednou modalitou. Osamostatneny vers: ,,Sme sami v bielej noci* svo-
jou subtilnostou prehlbuje intimitu Cistych citov. Iniciacia nového zaciatku, ked
z vynimoc¢nej chvile citového spriaznenia sa rodi vzajomna dovera, je zastupena
symbolikou zlatej zory. Motiv zlatej farby tvori nielen vyznamovy pendant bielej,
ale pripaja k symbolike Cistej krasy aj atribut vznesenosti, zastupujuc nim ideal
duchovnych hodnét. Lyrické vzopitie, jeho afektivne prezivanie, je v posledne;j
strofe preplnené zivotnym optimizmom (vitalitou) a prislubom nadeje: ,,Mne sa
narodi / srdce veselé, ked moje vista nesmelé / povedia tvojim - // 4no!“ Biela noc sa
tak stava symbolickym medznikom duchovne ladeného zaslubenia - laskyplné-
ho prijatia druhého.

b) Zvukova ,energia“ libostnej basne je budovana ¢iastoéne na rymovom
efekte, a to nielen na konci versov (vrdska - ldska, rym - polozim, poloZim - tvojim,
veselé - nesmelé), ale aj v ich vnutri (vzala - mala, versi - stretli), no predovsetkym
na rytmicko-syntaktickej organizacii viet rozdelenych do 18 versov, ktoré boli

29 Uz].Kollar (1823) naznacil, ze kazdy vokal (dopfﬂame -ako sucast slova) ma svoj vlastny charakter.
Samohlaska o sa spaja s predmetmi ,,déstojnymi, vzneSenymi, velkymi, strasnymi, slavnymi, svitymi,
krasnymi“, samohlaska @ md podla estetického citenia charakter ¢ohosi ,,milého, veselého, Zivého, spanilého,
laskavého, samohlaska e signalizuje nieco ,tiché, krotké, mdlé, mrtve®, samohldskaije ,, rychla, kon¢ita,
ostra, tenkd, bystrd, prudkd“ a samohldska u ma raz nie¢oho ,,holého, smutného, tazkého, priserného,
plného tajomstva“. In: Sabol, c. d., s. 83.

30 Podlapersonalnej bibliografie baser bola prvykrat publikovana v Slovenskych smeroch (ro¢. 2,1934 -
1935, ¢. 3, 5. 90). In: Masarova, c. d., s. 24.
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strojopisnej) totiz basen predstavovala jedinu strofu bez vnutorného ¢lenenia
s drobnymi textovymi obmenami a len s jednou opytovacou vetou. Finalna verzia,
uvedena v basnickej zbierke, je ¢lenena funkene, aj ked asymetricky (8-versova
strofa, osamoteny vers a dve §tvorversia). Takéto ¢lenenie priintona¢nom stvar-
neni viet, ktoré tvori fundament rytmu analyzovanej basne, umoziuje esteticky
vyzniet melodickému toku viet ,Kde sa ti vzala na cele / odrazu mald vrdska? /
Géraldy, Verlaine, Ady, / pri ktorom versi sme sa stretli? / Tragika, ldska“, ale aj - &i
najmaé pauze. V tomto rozlozeni samostatne vycleneny ver$ zvyraziuje vyznamo-
vé jadro, t. j. intimitu a dovernost vztahu. V poslednom $tvorversi zas pomlcka -
zvukovo realizovana pauzou - znasobuje napitie intonacnej Struktury posledne;j
vety a najma posobivu kulminaciu jej vyznamu: ,,Mne sa narodi / srdce vesele, /
ked'moje iista nesmelé / povedia tvojim - / dno! //“

a) Kruhy na vode3! je basen o neutichajucej piesni - modlitbe. Vybudo-
vanad je na metafore kontrastu rovnhomerného, metrického pohybu a anaforic-
ky stvarneného rytmického dorazu: neustaly pohyb vilniacej sa vodnej hladiny
evokuje obraz koneé¢nosti nekone¢ného pridu zivota. Impresia spenenych vin
mu dava priznak pominutelnosti. Doraz na vizualno-auditivne vnemy, vyznam
farebnej symboliky (zelené vlny) a ve¢né variacie piesiiovych melodii implikuju
lyricky fenomén nadeje, postupne narastajuci v gradacii vyznamu: rodi sa z jar-
ného znovuzrodenia, prekvita do krasy, spaja sa s laskou, prenika v tuzbe az ku
hviezdam, do neba, aby sa zavrsila v obete vykupenia. V aluzii na synergicky prin-
cip Obety nadobuda lyricky fenomén nekonecnej piesne zivota (s)ustredny kris-
tocentricky bod (Omega) a nim dostava aj kozmicky rozmer. Suc¢astou premien
metaforického obrazu vlniaceho sa Zivota je anticipacia katastrofického konca
(v prude zmaru) a opatovného znovuzrodenia (v trysku obnovy). Cyklicky pohyb
»Kruhv kruhu sa uzaviera...“ sa stava symbolom kolobehu zivota, lyrickym stvar-
nenim vecnej paraboly.

Prienik lyrického subjektu k dynamickej podstate zivota skrze podo-
benstvo je dokladom intelektualneho hladania odpovedi s tuzbou po objasneni
skrytych tajomstiev viery.

b) Esteticky posobivy rytmus basne, ¢lenenejna 4 (5-, 6-, 4- a §-verSove)
strofy vyznacujuce sa nerovnoslabi¢nostou, je konstituovany viacerymi prvkami
sucasne. Autorka vyuziva opakovacie figury, najma paronomaziu (pieseri za pies-
fiou, za vinou vina, kruh v kruh), ktorymi vyjadruje kontinuum ¢asu a priestoru
(zivota a smrti). V druhej strofe anaforicky (pomenej epiforicky) v¢lenuje spoje-
nia s prepoziciou o (,Pociivaj, spievajui 0 jari, / 0 brehoch plnych kvietia, / o bie-
lom venci milujucich ruk, / 0 nasej mladosti, 0 noci / s hviezdami, / o vykapeni
z mik //), ¢im dosahuje postupné umoctiovanie vyznamu. Popritom démysel-
nym vyuzivanim preryvaneého rymu (penia - menia, ritk - miik, spieva - uzaviera,)
navodzuje vizualny vnem vlnivého pohybu kruhov na vode. Periodicitu a isty pa-
ralelizmus moZno pozorovat aj na pozadi celého lyrického textu. Prvy vers prvej
strofy tvori neprehliadnutelnu suhru s prvym versom tretej strofy tak motivicky,

31 Podlapersonalnejbibliografie bola basen prvykrat publikovana v ¢asopise Eldn (ro¢. 4, marec 1934,
¢.7,s. 3). In: Masarova, c. d., s. 24.



ako aj rytmicky (,,Zachvel sa obraz navode* - ,,Zdvihni svoj obraz z hladiny“). Rov- 293

nako zaciatocny a finalny vers poslednej strofy vzajomne vyznamovo aj fonicky
kore$ponduju (,Za vinou vina“ - ,,Kruh v kruh sa uzaviera...“). Vimaginarnom
rozhovore s manzelom zvukovo (v prepojeni na sémantiku) sugestivne vyznievaju
verse (vety aj vetné useky) so slovesami v 2. osobe (,Schyleny nad nimi - pocujes?;
Pocuvaj, spievajii o jari; Zdvihni svoj obraz z hladiny, / pozri, aky je krehky.), v kto-
rych maju svoje opodstatnené miesto funkéne vyuzivané intonac¢né prostriedky
(melodia, pauza a doraz). Na konstituovani rytmu sa v nemalej miere podiela aj
trojslabi¢ny takt, ktorym sa - az na sémantické zlomy - opakovane zac¢inaju vet-
ky verse basne (Zachvel sa (...) / pod nimsa (...) / Schyleny (...) / Zelené (...) /). Prvy
vyznamovy zlom naznaceny dvojslabi¢cnym taktom na zaciatku posledného versa
v prvej strofe pieseri za piesiiou menia avizuje plynutie v nekonec¢nosti bytia. Druhy
sémanticky obrat, opatovne naznaceny dvojslabi¢nym taktom, prichadza v prvych
dvoch verSoch tretej strofy ,,Zdvihni svoj obraz z hladiny, / pozvi, aky je krehky",
ktory upozornuje na ohrozenie ludskej existencie. Posledny obrat sa najpdsobi-
vejsie naznacuje vo finale, a to nielen zmenou trojslabi¢ného zoskupenia na tri
jednoslabi¢né slova s dvoma rytmickymi hrotmi, ale aj hlaskovou instrumenta-
ciouv poslednych dvoch versoch basne s dominujucimi sondrnymi konsonantmi
atromi bodkami na jej absolutnom konci ,,Z hlbiny voda vystrekla. / Kruh v kruh
sa uzaviera... //“. V recepcii sa tym zndsobuje auditivno-vizualny vnem veéného
kolobehu zaciatku a konca.

Mozeme teda povedat, Ze vSetky uvedené a analyzou zistené rytmotvor-
né prvky dodavaju basni punc piesnovitosti az lubozvuénosti.

a) Vintrospektivne ladenej basni Hovory s tichom, ¢i podla vydanej zbier-
ky - Na konci dialky*? dominuju metaforicky rozvinuté motivy srde¢nosti, nadse-
nia zanietenej duse, lyrického naladenia a ¢istého (zvonivého) tonu, vecerného
zahibenia (s ndznakom vertikaly), prirodného sti$enia, ludskej zamlky v ¢istej
meladdii ¢i tuzby dosiahnut obzor - ponukaju prienik do vnutorného prezivania
narastajucej transcendencie. Sebapresahovanie v priradovanych metaforach na-
bera naintenzite, smeruje od srdca azk nadpozemskym vesmirnym dialkam-,,Za
iaru hmoty“. Lyricky subjekt sa pomyselne ocitd na prahu numindzna, pricom
jeho predstava o nadpozemskej duchovnej dimenzii sa opiera o myticko-biblicky
obraz vesmirnych striin, nebeského choralu a éterickych sfér. Ustrednti funkciu
nadobuda akusticky fenomén. Az paradox v zaverecnej strofe odhaluje skryty
vyznam - prekracovanie prahu duchovna nie je vo fyzickych silach ¢loveka: ,,Na
koniec dialky / ¢ovsrdcirastie- // neddjdem*, ale v intenzite transcendujucej spiri-
tualémy ano. Ved'iskriva energia nadsenia vychadzajuca z Cistej tuzby je zdrojom
narastajuceho duchovného zanietenia.

Basen je lyrickou predstavou o duchovnej podstate autotranscendencie,
v ktorej nadSena tuzba je podmienkou gradujucej spirituality, jej narastajucej in-
tenzity. Na margo mozno poznamenat, ze takéto lyrické stvarnenie duchovného
rastu sved¢i o stupni uvedomelého zvnutornenia viery a tiez o rozvinutej schop-
nosti rozjimania.

32 Podla personalnej bibliografie bola basen pod nazvom Hovory s tichom publikovana v Slovenskom
denniku 24.12.1933 (datovana vdecembri 1933). In: Masarova, c. d., s. 23.
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b) 24-ver$ova basen je atypicky (nerovnomerne) rozdelena na 3 stro-
fické utvary (16, 6, 3 verse). Autorka jemnou a poeticky podmienenou selekciou
slov, v ktorych su v prvej strofe kumulované sykavé (ostré i tup€é) konsonanty,
ako aj sondry (najma slabikotvorné r, ), timoci vieru v nadzmyslovu skuto¢nost
a otvorenost voci nej. Hlaskovou in§trumentaciou synesteticky vplyva na via-
cero zmyslov, ¢im u Citatelov dosahuje zvukové aj svetelno-obrazové predstavy
»Nesmiernou dialkou / plni sa srdce. | Do graku / iskry pr$ia. / V tichu zazvonil
/ vysoky ton. / Srp kosinavrsia / zitkastym svetlom. / Hory stichli, / lesy micia. /
Micanie prikryl / kristdlovy zvon. Hlaskova inStrumentdcia, znasobena rymom
(prsia-milicia, ton - zvon) a postupnym opakovanim intona¢ného stvarnenia typo-
vo podobnych syntaktickych struktur (rozloZenych do 2 ver§ov - prva Struktura
koreluje so Stvrtou, druhad s piatou a tretia so Siestou - ,, Nesmiernou dialkou / pini
sasrdce - ,,Srp kosi ndvrsia / zltkastym svetlom.; ,,Do zraku / iskry prsia.“ - ,Hory
stichli, / lesy mi¢ia.; .,V tichu zazvonil / vysoky ton. - ,,Micanie prikryl / kristdlovy
zvon.“), sa tak stava pdsobivym zvukovym prostriedkom na vyjadrenie naliehavej
tuzby. Naliehavost kulminuje vysunutim neprizvucnej castice a na zaciatok versa
poslednej $tvrtiny prvej strofy - ,,A ty chees / na koniec obzoru*. Opitovne, vyuzi-
vajuc zvukovo-farebné efekty, ale aj opakovanie infinitivov ,,Rozdat sa / dialkam
¢i hviezdam. (...) Do strin vesmirnych dychnut. / Rozzvucat chordl / modravych
dialok orchestrom vzdusnych sfér", prispieva k vyjadreniu tuzby poddat sa nekone¢-
nu. Harmonia akustickych a farebnych vnemov je vytvarana s citom, nenasilne
anevtieravo, tak na urovni lexiky (striin, chordl, orchester - modravych), ako aj na
urovni zvuku: (preferenciou vysokych vokalov sa vo versi ,, Do strun vesmirnych
dychnut“ poddiarkuje vzne$enost a monumentalnost, opakovanim trojslabi¢nych
slov rozzvucat' - modravych - orchestrom na zaciatku verSov sa zvyraznuje a v pred-
stavach zintenziviiuje harmoénia hudobnych (troj)zvukov).

Vo finale, kde dochadza k sémantickému zlomu, sa prvé dva verse zaci-
naju opatovne trojslabi¢nym taktom, ale uzs presunom prizvuku na druhu slabiku
»Na koniec dialky / ¢o v srdci rastie - / neddjdem //*. Ohrani¢enost pozemského
priestoru je tak graficky avizovana pomlckou33 s intenzifikacnou funkciou a zvu-
kovo realizovana vyznamovou pauzou.

Do basnickej vypovede M. Halamovej sa basiiou Vykrik vracia zalmic-
kost, prizna¢na najmai pre jej prvua zbierku Dar. Jednotlivé strofy basne sa nesu
vo vzyvani rozburenych zivlov neba a zeme (voda, vzduch, ohen, vietor) a v alu-
zii na podobenstvo o zazraku Krista kracajuceho po hladine mora (podobenstvo
ovlade nad zivlami). V zalmickych zvolaniach sa skryva uzkost bezradného ¢lo-
veka, ktory kri¢i o pomoc k ml¢iacim oblakom vo viere, Ze prenesu jeho ziadost
az do neba. Pri¢inou je tuzba lyrického subjektu po iniciacnej sile Bozieho slova
a viera, ze svojim slovom mo6ze obmik¢it nielen tvrdu zem, ale, v zmysle meto-
nymickej zameny, aj srdce ¢loveka.

Zmysel zalmického volania k Bohu sved¢io vedomi tajomstva posvitnej
sily slova, jeho krea¢ného potencialu. Spiritualéma ako duchovny fenomén je tu
spojena so vzne$enym idealom - aktom zuslachtovania.

33 ,...pomlcky nestoja mimo lexikdlnej sémantiky.“ Stuvisia s atmosférou basne, s jej istym naladenim
asuvyrazom hudobného citenia lyriky. In: ZAMBOR, Jan: Vzlyky nahej duse. Ivan Krasko v interpretdcidch.
Bratislava : Literarne informacné centrum 2016, s. 52.
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V deii septembrovy exponuje v erotickom naladeni. V prirodnych motivoch chve-
jivého roztuzenia prechadza do paralely muza a Zeny. ,,Pradivo jesene® sa vznasa
ako pradienka lasky a dotvara prchavy dojem z impresie. Dozrela aj laska, ked pri-
nasa tiché vyrovnanie. Uzatvara sa vo svojom kolobehu a hlada, opat v prirodnom
paralelizme, bezpecie. No v ludskej sfére smeruje v pozemskom presahu az ku
hviezdam: ,,A pieseri velernii / dospieva hviezda / nad nami.“ A tak duchovny Zivot
alaska v nom, podobne ako priroda, ma tiez svoj kolobeh: od nestalych tuzob ¢i
telesnej pritazlivosti (eros) speje az k eticky pevnym citovym putam zrelej lasky
(storgé). Je ako modlitba, piesen piesni, ako hymnus k Bozejlaske -agapé. A tak aj
metamorfozy lasky prenikaju do zanrovych variantov zalmu, do oslavného hymnu.

b) Lyricky text basne je asymetricky roz¢leneny do deviatich strof (vra-
tane jedného samostatne stojaceho versa) s diferencovanym poc¢tom nerovnosla-
bi¢nychversov (3,3, 4,3,2,1,5, 4, 3). Neprehliadnutelna hlaskova instrumentacia
(vprvej strofe akustické pozadie slov tvorené sonornymi konsonantmi, najmé vib-
rantour- ,Brusnice dozreli | krvavou kropajou, / malinou otazel krik //*, v druhej
preferované slova s prednymi vokalmi, najma e - ,,September zlatym hreberiom /
preclesal temd hor. / Milenec, zdletnik. //“) evokuje navodenie prirodnej atmo-
sféry septembra. Jednotnou gramatickou liniou ver$ov v prvych dvoch strofach
(vyuzivany instrumental singularu pri substantivach a ich privlastkoch - krvavou
kropajou, malinou (...); (...) zlatym hrebefiom), ako aj rymom presahujucim ramec
jednej strofy: (...) krik. - (...) zdletnik; (...) Zena - (...) roztuzend; (...) pohladi - (...)
o0 papradi sa pozvolna a nevtieravo navodzuju senzualne metaforické asociacie,
ktoré postupne v tretej strofe (striedavym rymom a zmenou doteraz zostupnych
taktov na takty vzostupno-zostupné - ,,Chveje sa breza / v strmej strani. / Tak chvie
sa zena, / ked' muz ju pohladi. //*) prerastaji na pozadi prirodnych scenérii do
paralely muza a zeny. Ukazuje sa, ze rymy presahujuce ramec jednej strofy pro-
strednictvom metaforickych obrazov ,, Tak chvie sa Zena, / ked muz ju pohladi. //
Sinko nacrelo do jazera, / vini savina roztiiZend, / spieva o papradi. //* zvyrazityju
ydualitu” - dve relativne samostatné, no vzajomne prepojené sémantické linie.
Zvolacia veta ako samostatne vycleneny ver$ Aky zdzracny let! a otazka v podo-
be 5-versovej strofy ,,Marivo snov, / ¢i skutocnost / je tento deni nds / v plnosti liet /
atichomvyrovnani?* (opat prostrednictvom ,zretazenia“ rymov) si opakovanym
prejavom dualnej jednoty. Predsunutie proklitiky v poslednom versi siedmej strofy
atichom vyrovnani? predznamenava presahovanie dita do noci (,,pondhla vina ku
kameriu. / Nahli i dei®). Zaroven uvedend predklonka na zaéiatku versa avizuje
aj jeho prepojenost na zavere¢né trojversoveé defilé ,, A pieseri vecernit / dospieva
hviezda / nad nami. //*, v ktorom nielen vyznamovo, ale aj zvukovo (cez ,zreta-
zeny ' rym ,,a tichom vyrovnani?“- ,nad nami.*) dochadza k splynutiu, k prekrytiu
dvoch linii. Naznacuje sa tym detenzivne upokojenie, ktoré je signalom vzajom-
ného vyrovnania - afinity.

Vecernd pieseri motivicky nadvazuje na predchadzajucu basen a zaroven
uzatvara prvu Cast zbierky. Komorny ton, vyznamova impresia gradualne lade-
nych motivov (slova - Sepot - pohladenie, strieborny kov - svetlo lampy - vecer-
né imagindcie a pod.) znie ako osobna modlitba, vyznanie lasky. I napriek casu
nestratila z prejavov nehy, len rokmi dozrievala v burkach Zivota. Cas zrelosti sa
odraza v premenach jej zvnutornenych prejavov, preto sa vyznacuje vzajomne
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Jich riik / s pohdrom Zivota / i éasu dévery. A tak zita laska je zivou adoraciou -
iniciovana slovom, prijata s nehou v pritazlivosti druhého, v tichom zvnutornent,
v duchovnom prehibeni - v poznani tajomstva jej posvitnej hibky.

Vecerna piesen prinasa lyricky obraz o uzatvarajucom sa kolobehu las-
ky v Zivote. Je zjavnou podobou - prejavom i dokazom stupna jej duchovného
dozrievania. V jednotlivych fazach spiritualizacie meni svoju podobu a nadobu-
da v prirodnej i osobnej sfére svoj idealny vyznam. Pretoze laska, ¢o zuslachtuje
¢loveka, je posvitnym zmyslom Zivota - zakonom.

Bezteba. Autorka uz svojim mottom - ,,Akou mierou bolesti / premeriam
hluchy priestor, / Co ostal po tebe?“ - naznadila vnutorny stav bolesti, ked naruse-
na jednota ja a ty sa stala nezvratnou. S chybajucim ty lyrické ja strada a klies-
ni si cestu k rovnovahe. Dialdg, prejavy vzajomného porozumenia nadobudaju
asymetricka podobu...

a) V prvej basni V tii noc,3* nadvizujucej na predchadzajuce dve basne

1“ vnorené tri

z prvej Casti zbierky, su do trojnasobného zvolania: ,,Je noc, je noc
obrazy prehlbujuceho sa zialu: v prvom je tuzba po uteche materinskych ruk, po
objati, spojenad s predstavou laskavej matky, ktora v zivotnej mudrosti dokaze snat
tarchu bolesti s vierouv Boziu volu. Namiesto toho sa motiv straty navrstvuje: strata
matky, jej trvala nepritomnost a aktualna strata manzela bolestnd ranu znasobuju.
V druhom zvolani je ta ista nastojcivost, s ktorou sa uvadza synekdochicky obraz
okamihu smrti-znehybnenia rukyitvare. V dvojversi s tenziou basnickej otazky:
»Co zbudne este z odhodlani? / Len mdlo kladiem na oltdr. lyricky subjekt naznaduje
oslabenie zivotnej energie - vitality a s iiou aj zastrett duchovnu perspektivu - bez-
nadej. Po trefom zvolani ustrnu posledné prejavy vnutorného a vonkajsieho zivota
(asmeviruka), ktoré prezradzaju laskavost, starostlivost a obetavost vo¢i druhym.
Posledné trojversie prinasa antiklimax: konotacie smrti od subjektivneho zvolania
cez zlom zvnutornenia sa napokon vnoria do rezignacie v trojstupnovej detenzii:
»Akd je biela! / Akd biela / a velimi ustatd.“ Unava zo Zivotného zapasu implikuje
eufemizmus pokojnej smrti, no zaroven sved¢i o truchlivom smutku lyrického sub-
jektu. Kontrast noci a bielej farby je symbolickym vyjadrenim dvojakého priebehu
inicia¢nych faz: trvajucej bezutesnosti zo smrtia prechodu do posmrtného Zivota.
Kontrast je zaroven priznakom stretu dvoch dimenzii Zivota - pozemskej a nadpo-
zemskej. Vyrovnavanie sa so stratou najblizsieho tak nema baladicko-dramaticky
priebeh, ale skor zalmické, elegické vyznenie. Z podlozia basnickej vypovede sa
popri vyraznej spiritualite nevytraca ani religioznost.

b) Lyricka basen s epickym podlozim sa vyznacuje elegickostou a zal-
mickostou. Formalne stvarnenie basne uverejnené v basnickej zbierke sa 1isi od
povodnej podoby (na parte manzela aj v Casopise). Pri porovnavani oboch verzii
sa ukazalo, ze povodneé strofické rozlozenie versov je s ohladom na celkové ryt-
mické vyznenie basne esteticky posobivejsie. Kym v zbierke su zvolania ,,Je noc,
Jenoc!“ sudastou prvej, tretej a piatej strofy, tak na parte predstavuju funkéne osa-
mostatnené verse so zmenenou interpunkciou ,,Je noc - je noc! //“. Posledné dva
verse prvej strofy ,,pokoja dosiel, / kto spravodlivo Zil. //* boli povodne spojené do

34 Basen je sucast parte J. Pullmana. In: LA SNK, prir. ¢. 3541/2004.
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ver$ v predposlednej strofe sa konc¢il nie bodkou, ale apoziopézou ,,¢i vrdtila sa /
z horiceho éela... //* (evokujucou reflexivnu hibku). Domnievame sa, ze formal-
ne upravy basne uverejnenej v zbierke text ¢iasto¢ne ochudobnili, pretoze troj-
nasobné zvolania s poml¢kou uprostred maju (v intenciach zalmickosti) vaésiu
vypovednu hodnotu. Podobne aj pauza po neukoncenej semikadentnej melddii
verSov bezprostredne nasledujtica po troch bodkach. Clenenie ver$ov spolu s in-
terpunkciou zvukovo pretransformovanej do prozodickych vlastnosti (melodia,
pauza addraz) sastava spolukonstituentom rytmu. Zvukova realizacia povodne;j
verzie tak posobi dramatizujucejsie a expresivnejsie, ¢o koresponduje s prejavom
autorkinho muzikalneho vnimania lyriky (aj aktualneho psychického stavu). Kniz-
na uprava vsak originalny vyraz basne znacne oslabuje.

a) Lyricka reflexia na horskom cintorine v basni Monoldg?s je rozjimanim,
ktorym sa spritomnuje prazdnota po milovanej bytosti. Vo vnutornom rozhovore
savynara subtilny naznak problému: motivy dvoch ciest, zvieracieho paru (srnec
alan), ktoré su v kontraste s osobnou samotou, spritomnujucou ritual posledne;j
cesty, veducou posviatnym chramom prirody. V spojeni s oxymoronom vyjadru-
ju Zivotny zlom: ,,Odvtedy / smrt tvoju Zijem (...)“ Obraz straty milovanej bytosti
umocnuje uz znama symbolika s novymi vyznamotvornymi asociaciami, napr.
breza - predtym symbol krehkej lasky a roztuzenia je zastupena v symbolike kri-
za, ktorého atributom je vytrvalost a odovzdanost v nepriazni pominutelného
Casu; vietor - symbol prijemnych ¢i novych zvesti opakuje staru tému akoby pri-
nasal vyblednuté spomienky; limba - symbol huzevnatej vytrvalosti a lasky je vo
venci spata so symbolikou uzavretého kolobehu zivota. Vyznamové navrstvova-
nie, prekracovanie konvenénych vyznamov nevtieravo posobi na zintenzivnenie
estetického dojmu z aktualizovanych lyrickych obrazov. Z pietneho rozjimania
sa vyndra basnicka otazka: ,,Pocujes vtdka jemnii kantilénu?* Lyricky fenomén
piesne je ako necakané vzopitie, poryv tuzby po druhom, ktorého uz niet. Ako
protipohyb posobi nasledny obraz prirodnej nehybnosti, prerusenej piesne, za
ktorou sa skryva vnimavost rozcitlivenej duse, ¢o potvrdzuju aj metafory hmly,
limby a encianu konotujuce bezutesnost. Neriesitelna rozporuplnost sa prenasa
aj do ostrych paradoxov v ¢asopriestore: zasnezené hory v case maja, namiesto
znovuzrodenej lasky vysokohorsky cintorin. Napitie vstupuje aj do volby lyric-
kého subjektu, ktory si na pomyselnom razcesti vybera novy smer - zostup z hor
do doliny - a upenlivo, variovanymi epanastrofami, ziada skrze prirodu (vietor,
vtak) znamenie o spravnosti rozhodnutia. Napokon prijima nezvratnost osudu,
vstupyjuc do iracionalneho priestoru komunikacie skrze prirodné symboly a ich
skryté, navrstvované vyznamy (hlina - rozplyvavost, pominutelnost, kamen -
pevnost, stalost) ozivajuce v myticko-biblickych konotaciach (srncek, hlina, ka-
mene). Osamostatneny vers: ,,Srdce pochopi. je Klu¢ovym rie$enim. V rozjimavej
reflexii lyricky subjekt ziada o substituciu slov v symbolickej re¢i znameni. A tak
sivnimavé srdce samo nachadza cestu za hranicu pozemského zivota. Preplnené
laskou chce tvorit jednotu stdc aj s nadpozemskym (numindznym) prostredim.

35 Podla personalnej bibliografie basen bola prvykrat publikovana v roku 1960 v ¢asopise Kultiirny
Zivot (roé. 15, ¢. 26, s. 4). In: Masarov4, c. d., s. 27.
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srdce! / Dnesjejar...“ asiou, dopovedzme apoziopézu, sa rodi aj tizba po obnove
lasky cez aluziu na velkono¢né tajomstvo Vzkriesenia. Zaverec¢né verse monologu
sa detenzivne uzatvaraju nielen v naznakoch rekapitulacie, ale aj v nadobudnu-
tom odhodlani (prejav voluntarneho typu) trpezlivo sa navracat s nehou v srdci,
kym ¢iked sa ¢as naplni.

Celou basnou sa nesie lyricky problém - kriza zahataného dialogu, resp.
piesne lasky a jej spiritualnej obnovy.

b) V druhej ¢asti zbierky je to najdlhsia (14-strofova) basen (vratane dvoch
samostatne vysunutych versov, podc¢iarkujucich sémantiku). V prvej (7-versove;j)
strofe mozno identifikovat tendenciu po daktylsko-trochejskej stopovej organi-
zovanosti a hlaskovu instrumentaciu. Autorka v nej posobivo uplatiiuje slova,
v ktorych dominuje e-ovy vokalicky timbre (26 z 50 vokalov) ,,Dve horské ciestky
vedi sem / ihlicia lanskou hrdzou vystlané. / Necujne prejde srnec, lan, / necuj-
ne prejdem po nej, /po hrdzi lanskej jesene / cervenych smrekov katedrdlou / ku
tebe. //*, ¢im naznaduje prostrednictvom prirodnych obrazov (cesta na cintorin)
jemné a tiché nostalgické spomienky na milovanu osobu. Znasobuje to opakova-
nim celého versa nielen v ramci strofy, ale aj v ramci basne ako celku ,,Cestickou
hornou / niesli ta naposledy / cervenych smrekov katedrdlou”. Trojslabi¢né rytmic-
ké zoskupenia narusa v sulade s avizovanou sémantickou tenziou na viacerych
miestach: ,,Odvtedy / smrt tvoju Zijem. / Na mojej tvdri / davno pohasol / iismev
tvoj. //*; »Pripinam na kriZ / veniec limbovy. //“ Basnickymi otdzkami nasleduju-
cimi takmer bezprostredne za sebou ,,Pocujes vtaka jemnu kantilénu? // Videl
ma vtdk. / Ci preto prestal spievat' v borovici?* funkéne dotvara rytmicky podorys
basne. Rym netvori naivne prvoplanovo (aj ked nie vzdy sa jej podari tomu vy-
hnut - ,,Ked'moje stopy / prvy sneh zaveje, / spocitam straty, / spocitam nadeje”),
ale ¢asto ho ma premyslene zasifrovany s odstupom viacerych versov v borovi-
ci? - na lici, ciperi - cmiteri, vtdka - krivolakd, kamenami - medzi nami. Rytmicky
podmanivo vyznieva aj opakovanie slov daj znat - ,,Daj mi znat vetrom, / daj
enat recou vidka, / znat mi daj,...... no daj mi znat hoc hlinou, / kameriami! //*.
Zvolacou vetou a apoziopézou realizovanou vypovednou pauzou a melodickym
priebehom semikadencie ,,Kol'ko len ldsky bolo medzi nami, / iibohé srdce! / Dnes
jejar... //“ poetka avizuje hibku lasky a nezastavitelné plynutie ¢asu. V slabi¢ne
vyrovnanejsich a kratsich poslednych dvoch strofach (5, 6, 5, 6 -5, 4, 6, 5), vyuzi-
vajuc anaforu ,,spocitam straty, / spocitam nddeje a eufonicku hru zaloZentina
posobivej pritomnosti vokalickych prvkov (a- a o-vy typ) ,,Cas napini sa - / ja sa
vrdtim. / Ticho tvojho hrobu / pohladi mi tvdr //“, salyricky plan basne eufonicky
(nadejou vo vzkriesenie) uzatvara.

a) VecCerny Cas padajucich hviezd - lietavic - v basni Imagindrny prihovor3e
implikuje prislub splnenych snov, tuzob a Zelani. Tri priania st rozpravkovym za-
chytenim zivych predstav o spolo¢nych chvilach vo dvojici: slne¢né rano a cestana
brusnice, poludnie a odpocinok v toni prirody ako esteticky vrchol iluzie (vazka vo
vlasoch, motyl'na lici, temer v secesnom ladeni) a potom idyla podvecera v tichu

36 Podla personalnej bibliografie basen bola prvykrat publikovana v ¢asopise Slovenka v roku 1965
(ro¢. 18, ¢. 33, s. 2). In: Masarova, c. d., s. 29.
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pomyselna skuto¢nost. Fenomén mytickej jednoty prirodného, ludskéhoinebes-
kého sveta s naznakmi tajomnych sil vesmiru, harmonizuje vnutorny svet lyrického
subjektu a vyrovnava deficity zivota. Javy viditeIného sveta - padajice meteory su
symbolickym impulzom k neviditelnym mentalnym presahom do metaempiric-
kého sveta. Nadzmyslové predstavy su v nom vedomou kreaciou - imaginaciou.

Na pozadi basne je zjavné, ze aj monolog si vdaka intencii zachovava
priznak dialégu, ¢im spina zakladny predpoklad rozvinutia spirituality.

b) Rytmus nerovnomerne stroficky usporiadanej basne je budovany na
podobnych (takmer identickych) prvkoch ako v Monologu. Najma rymy presahu-
juce rdmec jednej strofy rdno - Ano?, hldvku - rozprdvku, borovici - lietavici, ale aj
jednoduchy zdruzeny rym ,,Pdjdeme spolu na brusnice, / v piesku uvidis jasterice"
participuju na rytmotvornej zlozke basne. Prvé a posledné dvojversie lubozvucne
(prostrednictvom rytmicky prijemného ucinku slov s e-ovym timbrom - najmé
s prednym diftongom ie) ramcuju lyrickd vypoved ,,Cakdm na lietavice, / rychlo
sa stmieva. //... Les rozprdvku ti dopovie / o hviezde lietavici //“, v ktorej sa lyricky
subjekt vnutorne, s vierou, nehou a nadejou, vyrovnava so smrtou milovanej osoby.

Novoro¢na noc nového cyklu roka v basni Dnes v noci novorocnej,” plna
magickej energie, sa zadina incipitom: ,, Vysoké hory“, pod¢iarkujucim majestat-
nost pozemskej vertikaly ¢nejucej az k oblakom. K nej sa priraduju dalsie podoby
zivota. V obraze hor sa z nej vinie protipohyb sinusoidy: kym veény lad sa kize
nadol, zelené kosodrevie sa taha k zivotodarnému slnku, huzevnato si razi cestu
az do nepreniknutelného ,,zivého stredu” kameiia. Podobne pada bludny balvan
zo zasnezenych stitov k zelenym plesam (ukrytym v mori skal, zasadenym do roz-
pravkovych obrich dlani), kde pramen vody vyteka. Vo vzajomnej suhre sa tvoria
podmienky zivota: ,,Hrst zeme / v hibokej vrdske Zuly / korienkom drZi / trpezlivy
vres (...)“ Obdobne aj pozemské svetlo inovate sa snubi s nadpozemskym v odraze
hviezdnych vysin, aby sa jedno v druhom naslo: ,,Nehu belostnej inovate / posypa
hviezdny prach (...)* Tak aj pritazlivost luny vlidne vodam speneného Véhu, osudu
bajnych géniov (Ikar, da Vinci spojeni tuzbou lietat), obydliu pastierov (nosite-
lov biblickej zvesti) a luna svietila aj do osobnych zapasov magickou silou prilivu
a odlivu. Svetlo napokon konverguje v aktualnom dnesku, aby sa od zivotodarnej
sily slnka cez pritazliva energiu luny dostalo az k osvietenému obrazu bieleho
dietatka, ktoré az v aluzii neviniatka dostava v novorocnej noci svoje meno - Je-
zuliatko. A tak sa uivodna sinusoida uzatvara v parabole. V nej sa novoro¢na noc
stava novym kalendarovym medznikom nielen pre vladu prirodnych sil, ukrytych
v symboloch slnka a mesiaca, ale aj pre ludsku silu lasky v symbole krestanstva.

Zavere¢nou zmienkou o mesa¢nom Mori pokoja: ,Raz dotkne sa ta / lié
Mora pokoja.‘ sa otvara nova os vyznamov: cyklicka sihra kozmickej energie svet-
la, ktora ovlada pozemsky zivot z vyssich sfér, je modelom prieniku duchovna do
ludského Zivota, t.j. osvietenia. Preto sa podobenstvo ¢loveka uzatvara explicitom
» Ty dotknes sa hviezd“. Priam prorocky vyjadruje vieru a nddej v dosiahnutie vytu-
zenych mét, a to v exaktnom aj teologickom vyzname. V $pirale zavrSujuceho sa

37 Podla personalnej bibliografie basen bola prvykrat publikovana v roku 1966, v ¢asopise Slovenské
kiipele (r. 8,¢.1-2,s. 1). In: Masarova, c. d., s. 29.
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subjekt dosiahol poznanie suhry dvoch prilahlych sfér - vedy a viery.

Inicialkami $ifrovana basen M. R. M. bola venovana Marii Razusovej
Martakovej. Zac¢ina sa mottom F. Hrubina: jeho ustrednu myslienku tvori idea
jasného svetla vo vinach zivota, ktorym sa moze stat kazdy ¢lovek. Vbasnisaidea
citatu dalej rozvija: haluzka domova je symbolom istot, bezpecdia, prezitého detstva
i tradicii, spomienky na rodny Liptov rozcitia a slzami bolesti (aluzia na preziva-
nie utrap) pripravia miesto radosti: ... a vypadnii Ti slzy. / Odplavia kus bolesti, /
aby si mohla prijat radost (..)“ V prirovnaniach - najprv k telu dlatom vyhibenych
husli a potom k jemnému tvaru vypalovaného pohara - sa skryva hlbsi vyznam:
emotivna melodia tvorena z rozochvenych strun a Cisty prud perliaceho sa vina
st krasou, ktora zaznieva v hibke stvorenej z bolesti. A tak prirovnania v metafo-
ricko-symbolickom presahu odhaluju vyznam ludského utrpenia - jeho kreacny
potencial a mysticky zmysel.

Basen je nielen holdom trpiacej Zene, spisovatelke, ale aj podnetom k spiri-
tualnej kontemplacii skrytych tajomstievIudského udelu, ktoré ho spajaju s Obetou.

a) V basni z okruhu intimnej lyriky Snivali sa mi ruky tvoje3® - vstupuju
motivy ruk a citlivych prstov nevidomého doiracionalneho priestoru sna a vyjad-
ruju skrytu tuzbu po prejavoch nehy blizkeho ¢loveka. Ten sprostredkovane cez
tvar odhaluje nové poryvy duse a skrze usta, ktoré prezradzaju bolest a trapenie,
odhaluje nepochopitelny smutok. Sen napokon priniesol ulavu - obnovuje pocit
bezpecia, dusevnej rovnovahy a istoty, a preto sa rano mohlo zacat s usmevom.
Je zjavné, ze lyricky subjekt sa v tejto basni ocita v stave vnutornej vyrovnanosti.

b) Base je kratkou nerovnoslabi¢nou lyrickou ,,etudou”, ktorti tvori jedno
Stvorversie a tri dvojversia. Autorka premyslenou selekciou a kompoziciou eufonic-
ky posobivych slov (predné vokaly e, i v prvych dvoch versoch a stredna samohlaska
a v druhom dvojversi prvej strofy) - ,Snivali sa mi ruky tvoje. / Jak slepec po pisme
/ prstami hmatali mi po tvari / po novych vraskach neznamych. //* - dosahuje pro-
strednictvom ,,zhmotnenia“ jemného ,,zivého“ dotyku ruk vykreslenie zredlneného
sna. Zvukovy efekt basne sa umocnuje opakovanim rovhomenného versa v tretej
dvojversovej strofe, v ktorom su opatovne preferované prvky s e-ovym vokalickym
timbrom a poslednym dvojversim s preferenciou slov s a-ovym samohlaskovym
typom (,,Rano som mala / ismev na tvari“). Uvedena eufdnia lyricku ,,etudu’ -
vyjadrenim pocitu istoty a radosti z naplnenia tuzby (hocilen v sne) - sémanticky
aj zvukovo akoby (v pomyselnom objati) ramcovala.

V basni inspirujucej k rozjimaniu Vtedy tiez limby kvitli si lyricky subjekt
spritomnuje obrazy spolo¢nych chvil'v po¢iatkoch zalubenia, ktoré su zakodova-
né do neverbalneho floralneho symbolu - znamenia. Kvet limby v nich zastupuje
vyznanie lasky muza, ktorym preklenie trapenie dospievajucej Zeny. No svojimi
(biblickymi) konotaciami prehlbuje pohlad na prirodno-spiritualny paralelizmus:
tak ako sa krasa kvitnucej limby v strastiplnych vysokohorskych podmienkach na-
paja zo zuly vdaka huzevnatosti stale smadnych korenov, tak aj v strastiach zivota
zizniaci ¢lovek sa duchovne posiliuje laskou ¢erpanou z viery. Hrob v zelenom

38 Podla personalnej bibliografie basen bola prvykrat publikovana v Rolnickych novindch v roku 1966
(16.9.1966, 5. 6). In: Masérova, c. d., s. 30.
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zakvitol éerveny mak ako dokaz nesmrtelnosti vernej 1asky (,,Sla s tebou ldska, /
co hory preklenie. / Sla do skonania. // Este tu je uidolie zelene. / Hrob kvitne na dne.
// Zakvitol najprv / makom Cervenym. / Ldska moja!*).

Autorka tak vzdala hold posvitnej sile lasky, symbolicky zastupenej v se-
bevlastnom embléme. Vo svetle alternativneho nazvu basne Po rokoch sa nam po-
nuka navyse priliehava lyricko-epicka zanrova indicia - legenda o cervenom maku.

a) Poslednou, kontemplativne ladenou basnou - Tie machy pili z tvojich
Zil-sauzatvara Halamovej tretia basnicka zbierka. Svojou subtilnostou prekypuje
lyrickym (rodovo diferencovanym) spiritualnym vyznamom: v posmrtnych pre-
menach jeho tela salaska transformuje do krasy kvitnucich machov, ktoré svojimi
»iskrami® udrZiavaju tvar v jej plameni lasky. Laska je stale Zivd, len meni svoje
podoby. Posvitny tvar sivsak zachovava, v mnohorakych metamorfézach ostava
»na jeho obraz®. Lyrickou parabolou o znameniach kvetenstva s biblickym alu-
zivnym presahom sa legenda o laske jej adoraciou uzatvara.

b) Posledny lyricky text zbierky, najmai jeho stavba a rytmus, v porovnani
s predchadzajucimi ponuka nové podnety a moznosti nazerania na jeho zvuko-
vo-vyrazovu stranku. Basen tvori jedna ucelena logicko-syntakticka struktura (zlo-
zené suvetie s troma hlavnymi vetami, medzi ktorymi je zlu¢ovaci vztah, a sjednou
vedlajsou vetou prislovkovou). V zaujme rytmického vyznenia je roz¢lenena do
desiatich ver$ov ako samostatny stroficky utvar, v ktorom mozno pozorovat, aj
ked v menej vyraznej podobe ako v predchadzajucich textoch, hlaskovu instru-
mentaciu (dominancia prednych vokalov i, e, ie v prvych Siestich versoch a v po-
slednych $tyroch prevaha slov s a- a 0-vym vokalickym zafarbenim). Novou ¢rtou,
ktoru sme v basni identifikovali, je postupné uvolniovanie viazanosti (najma vo
vztahuk rymom). Intonacia sa viac podriaduje sémantickému vychodisku ako vo
viazanom versi, ¢o predznamenava zarodky volného versa. Sémantika je tak na
urovni zvuku podporovana dorazom ((...) 2il, (...) nad tebou), pauzami (najmé pred
spojkou a stojacou na zaciatku versov) a melodickymi priebehmi v predpauzo-
vych usekoch. Anaforické opakovanie spojky a na zaciatku versov ,, Tie machy
pili [z tvojich il / a teraz kvitnii/ ......./ a drzia tvoj tvar, / aby sa nerozpadolvo mne
/ na prach / a popol* lyricky text ,,zjednocuje” a zaroven ,emocionalizuje®. Ryt-
mické zlomy avizované presunom prizvucnej slabiky z prvejna druhu, ktorymi sa
evokuje jambicky spad, umocnuju sémanticke posolstvo basne (milovany ¢lovek
v metamorfnej podobe machov aj posmrtne Zije).

Cez prizmu uzatvarajuceho sa hermeneutického kruhuje posledna basen
druhej casti Tie machy pili z tvojich Zil v porovnani s prvou basiou V ti noc (povodne
V septembrovu noc) svedectvom introspektivneho prechodu lyrického subjektu
zbezutesnosti smrti do svetla lasky. Zavere¢ny obraz s pointou -lasku tvoju Zijem
-tak tvori prekvapivé vyznamove rozuzlenie oxymorického nazvu zbierky. Lyricky
stvarneny fundamentalny konflikt tu nadobuda spiritualne riesenie.

V embléme ¢erveného maku je preto kvet znamenim Daru...

Zhrnutie
Analyzu a interpretaciu basnickej zbierky M. Halamovej Smrt tvoju Zijem mozeme
uzatvarat v oboch vyskumnych liniach samostatne.
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a) V Casti September sa v lyrickej vypovedi vzajomne prelinaju dve moti-
vické ohniska: obraz lasky a Zivota. Laska sa rodi v sthre s prirodou, v prizna¢nom
Case prebudzajucej sa jari a maja, vrcholi v lete a dozrieva v jeseni. V prirodnom
prostredi nadobuda popri $irke, vyske aj neodmyslitelnti hibku. Dominantnym
priznakom jej prezivania je neha. Vo vyvinovom obluku lasky mozeme sledovat
niekol’ko $tadii v paralele s kolobehom prirody: z nadSenej tuzby (Vyznanie) pre-
chadza do magickej pritazlivosti (Leto) a intimity zblizenia obohateného estetic-
kym rozmerom krasna (Bielanoc). Laska je Bozou energiou, pre ktoru je prizna¢ny
kreac¢ny potencial. Dozrieva vjeseni, v pevnych citovych putach, a vrcholi vmod-
litbe adoraciou posvitnej sily (V den septembrovy, Vecerna piesen), uzatvarajic
nou obluk jej premeny: filie - eros - storgé - agapé.

Prehibenim prechadza aj lyricky obraz zivota: mozeme v fiom sledovat
fenomén vlnenia, obrazu a jeho odrazu, nekonecnej melddie striedajucich sa
piesni, pohyb v sinusoide do kruhov v $pirale s ustrednou osou - spiritualémou,
ktora ma kristocentrické zavr$enie v mystickom obraze Obety (Kruhy na vode).
V mystickej predstave o vesmirnych sférach zohrava tvarotvornu ulohu akusticky
fenomén. Dosiahnut tajomny prah nadpozemského zivota vsak mozno len inten-
zitou transcendujucej lasky (Na konci dialky).

V krizovych situaciach sa lyricky subjekt opét obracia na Boha v zalmic-
kom mode (Vykrik) s vierou vinicia¢nu silu Bozieho slova, ktora zuslachtuje ¢loveka.

V druhej Casti zbierky Bez teba sa vSak vychodiskova zivotna situacia
lyrického subjektu zasadne meni. Poc¢iato¢na bezutesnost zo straty druhého, pre-
tavena do zalmicko-elegickych prejavov, si nachadza svoje spiritudlne riesenie:
viera a nadej v silu lasky sa posiliuje (Monoldg). Lyricky subjekt postupne priji-
ma nezvratnost osudu a vedomou intenzitou lasky presahuje prirodno-psychicky
paralelizmus v triade sfér: prirodného - Iudského - nebeského sveta (Imaginarny
prihovor). Cinnt os vich prieniku tvori spiritualéma, ktord ma kreaény potencial.
Pretojej podoba v piesni je subjektivnym fenoménom sebavyjadrenia a absencia
zas signalom ukonceného Zivota.

Svojbytné stvarnenie nadobuda aj parabola zivota. Pozemsky a nad-
pozemsky svet ma Kristocentrické ukotvenie v symbolickych bodoch pociatku
a konca - Alfa a Omega. Preto sa pohyb sinusoidy uzatvoreny v kruhu v bode
stretu zdvojuje a prave tu nadobuda viditelny a neviditelny - hmotny a duchov-
ny -empiricky a metaempiricky rozmer. V suhre sfér tak lyricky subjekt dospieva
kteologalnemu modelu zivota. Svoje miesto viiom nadobuda aj esteticky rozmer
utrpenia. Krésa vy$sieho - mystického zmyslu zaznieva v hibke z bolesti (M. R. M.).
Spiritualéma tak odkryva svoj trojity potencial. Je povznasajucim aj prehlbujucim
vektorom duchovného zivota, tzn. v silade s Obetou sa posvitna sila lasky rodi
z bolesti a v nadeji sa rozvija do uslachtilej krasy. Videnie principu trojjedinosti
je vSak uz dokladom duchovnej zrelosti lyrického subjektu, ktory vedomym vni-
manim Jednoty ,,dospieva“ na ontologicku uroven ,,homo spiritus“.3° V truchli-
vej elégii druhej Casti Bez teba sa mierou rovnovahy vyznacuje basen Snivali sa

39 ,Homo spiritus” - oznacuje fenomén duchovnej zrelosti (osvietenost) charakterizovanu individualnou
duchovnou skusenostou (,homo Spiritus“ mystickou) prezivanou v intencidch krestanskej spirituality
uznavajucou Trojjedinost Boha. Vyznacuje sa aktivnou odpovedou na Boziu iniciativu prijatim darov
milosti. Vysledkom uc¢inkovania Ducha svitého v Zivote jednotlivca je preto krea¢no-evolu¢né bytie
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vrcholi v poslednej basni Tie machy pili z tvojich zil, kde adoracia lasky inspiruje
k poodhaleniu jej sakralizovanej podoby - Trojjedinosti (laska, dar Ducha svété-
ho, je v s/Srdci vecne ziva na Jeho obraz).

Basnicka zbierka Smrt tvoju Zijem v sebe skryva subtilne tajomstvo zi-
votnej krizovatky M. Halamovej. Inicia¢né hladanie novej orientacie po smrti
manzela bolo lyrickou vyzvou k duchovnému rieseniu osobnej krizy. Tento evo-
lu¢no-kreacny proces je spity s lyrickym stvarnenim Trojjedinosti. V metaempi-
rickej rovine lyrickej vypovede sa tak potvrdzuju aj nase predchadzajuce zavery
o personalnom procese spiritualizacie, ktora je v sulade s teologalnym modelom
krestansky chapaného panenteizmu.*°

Pritazliva sila umeleckej vypovede M. Halamovej -jej osobné svedectvo -
tkvie vinicia¢nom ucinku slova (verbum cordis*!), vjeho kreacnej (evanjelizacnej)
funkeii, ktorou vzbudzuje subtilny zazitok z (uslachtilej) krasy lyrickej poézie. Na
jej dekodovanie je vak potrebny osobity interpretacny pristup - hermeneuticka
kontemplacia,*? ktora ma v ramci protestantskej tradicie svoje opodstatnenie.*3

b) Na zvukovej vystavbe lyrickych basni zbierky Smrt tvoju Zijem sa zu-
Castnuju viaceré prostriedky s diferencovanou intenzitou a mierou vyuzitia v zavis-
losti od naro¢nosti motivickych vychodisk a hibky prezivania lyrického subjektu.
Akvers predstavuje plochu, na ktorej sa ,,opakuje hra na pohyb“,*4 tak na textoch
M. Halamovej mozno ilustrovat niekol’ko fonickych a rytmickych impulzov, ktoré
lyricku virtuozitu jej verSov znasobuju. Spolocnym menovatelom identifikovanym
takmer vo vSetkych analyzovanych basnach je eufonia, ktora autorka s lahkos-
tou a graciou vyuziva pri hlaskovej instrumentacii, umelecky posobivom zosku-
povani hlasok - vokalov aj konsonantov, najmé na vyvolanie a zintenzivnenie
audio-vizualnej predstavivosti (Vyznanie, Leto, Kruhy na vode, Na konci dialky,

uskutoéniované v procese spiritualizacie (v diferencovanej $kéle zrelosti). In: HAJDUCEKOVA, Ivica:
Duchovnostv (re)interpretdcii diel slovenskej literatiiry. KoSice : Univerzita P. ]. Saférika, 2016,s. 155-159.
40 Panenteizmus na rozdiel od panteizmu, ktory hovori, Ze v§etko je totozné s Bohom - zdéraziuje, ze
vietko je v Bohu. In: PLASIENKOVA, Zlatica - KULISZ, Jozef: Na ceste s Teilhardom de Chardin. Trnava
: Dobra kniha, 2004, s. 78.

41 Pojem M. Mikuld$ek vymedzuje vo vyzname re¢ srdca alebo vntitorné slovo. In: MIKULASEK, Mi-
roslav: Uméni interpretace. ,Techné hermaneutiké. Banska Bystrica : Fakulta humanitnych vied Univerzity
Mateja Bela, Banska Bystrica, 2009, s. 52 - 54.

42 Pojem M. Mikulasek vymedzuje ako rozjimanie, videnie, dusevné pozorovanie, nazeranie. In: MI-
KULASEK, Miroslav: Uméni interpretace. ,Techné hermaneutiké*. Banska Bystrica : Fakulta humanitnych
vied Univerzity Mateja Bela, Banska Bystrica, 2009, s. 132 - 136.

43 Vliterarnovednom vyskume sa protestantskej tradicii v poézii, jej kontemplativnosti, venuje napr. T.
Vréablova, ktora sa zmieriuje o funkcii piesni: mali podnecovat k dialdgu s Bohom (preto boli formulované
ako modlitba) a prostrednictvom nich sa mala odhalovat moc BozZieho Slova. Jednym zo stimulov, ktorym
sa podnecovala predstavivost, bol motiv Trojice, na ktory vSak autori odkazovali nepriamo. Aluzivnost tak
viedla k rekonstrukcii vyznamovych $truktur, ktoré boli odhalované v rozjimani. Napr. prirodné ukazy,
v prepojeni na text Pisma, boli basnickym vyjadrenim vnatorného prezivania. Preto symbolické scenérie
mali vtiahnut prijemcu do scény a nasledne cez kontemplativny Styl roztvarali a formovali duchovny roz-
mer osobnej zboznosti. Ako sa aj v nasej $tudii potvrdzuje, priinterpreta¢nom ¢itani poézie M. Halamovej
je dolezité akceptovat percepéné kody viazané na tradiciu evanjelickej konfesie. Blizsie: VRABLOVA,
Timotea: Od $tylu ,vyzndvania“ k $tylu ,,osobnej zboznosti“ (K vyvoju poetickej obraznosti v slovenskej
protestantskej hymnografii 16.- 18. storo¢ia). In: BRTANOVA, Erika (ed.): Literdrnohistorické kolokvium.
Bratislava : Ustav slovenskej literattiry SAV, 2017, s. 89 - 109.

44 Sabol,c.d.,s.11.
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zil). Asociativne prepajanie vyznamu lexém realizuje prostrednictvom rymu, resp.
rymového efektu, ktory do zna¢nej miery ovplyviuje akusticku prediktabilitu
basni. Vyuziva striedavy rym, muzsky v kombinacii so Zenskym (Vyznanie), pre-
ryvany rym (Kruhy na vode), zdruzeny rym (Imaginarny rozhovor) a pre autorku
priznaény ,zretazeny“ rym presahujuci ramec jednej strofy (V deti septembro-
vy; Imaginarny rozhovor). Pritomnost modalne diferencovanych viet (Vyznanie,
Leto, V den septembrovy; V ti noc, Monolog) sa na pozadi celku premieta do ich
esteticky posobivého intona¢ného stvarnenia (melddia, pauza, déraz). Opakova-
nie intonacie typovo podobnych syntaktickych struktur (Na konci dialky), ako aj
uvolnovanie viazanosti v prospech fonologie vety (Tie machy pili z tvojich zil) sa
tak stava jednou zo signifikantnych zloziek rytmu. Graficky zachytena interpunk-
cia v previazanosti na intonac¢nu realizaciu ma v niektorych textoch (najma Biela
noc) nezanedbatelnu vypovednu hodnotu. Verse basni su prevazne asylabické,
ojedinele vramci strofického usporiadania rovnoslabi¢né (Leto), no s niektorymi
prvkami charakteristickymi pre tonizmus, akymi su pravidelné umiestiiovanie
rytmickych hrotov (Leto), tendencia po daktylsko-trochejskej stopovej organizo-
vanosti (Monoldg) a tieZ evokovanie jambického spadu predsuvanim proklitik na
zaciatok ver$ov v momentoch sémantického zlomu (Vyznanie, Na konci dialky,
V den septembrovy; Tie machy pili z tvojich zil).

Zaver
V zavere si m6zeme nielen polozit otazku, ¢o nové po viac ako tridsiatich rokoch
priniesla zbierka Smrt tvoju Zijem, ale na nu aj odpovedat:

Ddlezita ulohu v lyricko-spiritualnej obraznosti ma metaforicko-meto-
nymicka hra vyznamovych konotacii a asociacii s naznakmi aluzivnosti. Akoby
sa nam poézia Mase Halamovej privravala cez re¢ symbolov - znameni, ktoré
v biblickych presahoch vytvaraju mechanizmy duchovného dialogu odhalujuce-
ho zavazny semioticky zmysel.*5

V tretej zbierke Smrt'tvoju Zijem sa prehlbuje lyricky obraz lasky, jej kon-
templativne duchovné prezivanie kulminujuce v adoracii. Spiritualita podmie-
nena Kristocentrizmom s pevnym religiéznym podlozim je vyjadrena uz nielen
lyrickym fenoménom piesne (v krizach Zalmicko-elegickej) ale aj iniciovanym
slovom - verbum cordis. Lyricky subjekt tak postupne dozrieva na uroven har-
monického typu ,,homo spiritus® (chape dar lasky ako tajomstvo Trojjedinosti).

Funkciu prekracovania hranice v lyrickom pohybe ma (auto)transcen-
dencia, ktora umoziuje presah na jednotlivé stupne spiritualizacie. Preto na zaver
vyskumu mozno s presvedcenim konstatovat, ze o umelecky posobivom duchov-
nom posolstve Mase Halamovej nemozno pochybovat.

Napokon o osobitostiach jej poézie presviedca aj verSova struktura. Vset-
ky zvukové prostriedky odhalené pri analyze rytmickej vystavby basni, najma
hlaskova instrumentacia realizovana v prospech eufonickosti, potvrdzuju hudob-
nost versov a autorkino muzikalne vnimanie lyriky. Prisna viazanost versov sa

45 Bliz$ie VALCEK, Peter: Slovnik literdrnej tedrie A - Z. Bratislava : Literdrne informaéné centrum,
2006,s.16-17.



(vniektorych pripadoch) za¢ina postupne - prostrednictvom eliminovania rymov,
atypického usporiadania nerovnoslabi¢nych versov, ako ajich intona¢ného stvar-
nenia - oslabovat. Identifikované rytmotvorné prvky su tak vzdy funkcne a este-
ticky vyuzivané v symbioze so sémantickym posolstvom jemnych (miestami az
dojemnych), pdsobivych (az Zensky §lachetnych), filozofickou hibkou a Zivotnou
skusenostou preniknutych basni.

Studia je vypracovana v ramci projektu VEGA ¢. 1/0736/15
Metodologické prieniky do (re)interpretdcie diel slovenskej a svetovej
literatiiry. Veduci riesitel prof. PhDr. Jan Gbur, CSc.
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