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Publikacia autorky Katariny Thringovej v sebe
zahfna vysledky vyskumu, ktory autorka vyko-
nala v ramci rieSenia interdisciplinarneho grantu
zamerané¢ho na tému Kognitivne prebodnotenie krdsy:
Zjednotenie filogofického a kognitivnebo Stidia estetického
vnimania." Ako vyplyva z témy grantu i z ndzvu sa-
motnej publikacie, autorkou predlozené dielo ma
na rieSend problematiku nahliadat’ nielen z pozicie
dejin a tedrie vytvarného umenia, ale tiez z hladiska
dralsich vednych disciplin a to predovsetkym filozo-
fie, psycholdgie, neuroestetiky ¢i kognitivnych stadii.

Autorka publikacie, Katarina Thringova, vystudo-
vala odbor estetika na Filozofickej fakulte Univerzity
Komenského v Bratislave a doktorandské studium
v odbore Tebria a dejiny vytvarného umenia absol-
vovala na Filozofickej fakulte Trnavskej univerzity
v Trnave. V stcasnosti poésobi na Katedre dejin a te-
6rie umenia Filozofickej fakulty Trnavskej univerzity,

' APVV-15-0294 Kognitivne prehodnotenie krisy: Zjednotenie
filozofického a kognitivneho stadia estetického vnimania.
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kde svoju pedagogicku a vedeckd ¢innost’ zameriava
predovsetkym na oblast’ dejin estetiky a dejin umenia
a kultary 19. a 20. storocia.

Zaoberanie sa problematikou ilizie a iluzivneho
zobrazovania mozno vystopovat’ az do obdobia
staroveku. Viacerf anticki autori sa vo svojich teo-
retickych spisoch i umeleckych pocinoch venovali
podstate i sposobom a technike tvorby ilazie, ktora
vyvolavala dojem reality, resp. pravdy. Zaujem o ila-
ziu a jej rozne podoby sa vsak nestratil ani v na-
sledujucich historickych epochach, prave naopak.
V ramci dejin umenia sa o rozvoj a zdokonalenie
ilazie a iluzivneho priestoru pricinili zvlast’ umelci
a teoretici obdobia renesancie a Gplne novy rozmer
zacala ildzia nadobudat’ po vynajdeni fotografie a jej
coraz intenzivnejSom vyuzivani od polovice 19. sto-
roc¢ia. Hoci sa umelecka iluzia spaja predovsetkym
s vizualnou tvorbou, o jej vznik sa pricinuju i literati,
ktorf sa (nielen) svojimi minuciéznymi a pestrymi
deskripciami objektov a prostredi ¢i dramatickymi
a fantaziu podnecujicimi naraciami pokdsaju navo-
dit’ ildziu reality v mysli Citatela.

Khniha je rozdelena do troch tematickych celkov,
pricom kazdy jeden celok sa sklada z viacerych uzsie
zameranych podkapitol. Vsetky tri tematické celky
st veI'mi vhodne doplnené o priklady s iliziou pra-
cujucich a iluziu vytvarajucich slovenskych umelcov
a ich vybranych diel. Publikacia disponuje pomerne
bohatou obrazovou prilohou.

Autorka sa v uvode prvej kapitoly s nazvom 1/izia
— problém pravdy realistického 20brazenia venuje pociat-
kom iluzfvnych zobrazen{ a antickym teoretickym
spisom pojednavajucim o problematike realistického,
resp. klamlivého zobrazovania. Na priklade pribehu
obsiahnutého v spise Plinia Starsiecho je priblizeny
charakter iluzfvneho zobrazovania v antike. Ume-
lecké dielo malo imitovat’ skuto¢nost’ tak verne, ze
dokazalo divaka presvedcit’ o tom, ,,Ze je tym, (m nie



Je, Fe je realiton. gpeciélna pozornost’ je venovana
Platénovmu uceniu a to zvlast’ jeho nelichotivému
vnimaniu umenia a umeleckej tvorby. Ci uz ide o
umenie zobrazujuce, alebo o umenie zdania (prvé sa
snaz{ zmyslami vaimatel'nu realitu napodobnit’ ver-
nejsie nez druhé) oba podl'a Platona iba sekundarne
multiplikuji prvotné archetypy a tak svojou existen-
ciou ¢loveka mita a odvadzaju jeho pozornost’ od
povodnej pravdy, od sveta dokonalych, nemennych
a trvalych idei. Ako autorka konstatuje, podla Pla-
téna nie je zmyslom umeleckych zobrazent, ktoré st
vysledkom umeni zdania, poukazovat’ na pravdu, ale
skor aktivovat’ predstavivost’ divaka a zintenzivnit’
prezivanie jeho emécif a vhemov.

Od antiky autorka plynulo prechadza k obdobiu
renesancie, pricom stredovekd epochu umyselne
vynechava. Pri popisovani iluzivneho zobrazovania
v renesancii sa podciarkuje dolezitost’” vyznamu ob-
javenia a pociatku vyuzivania matematickej perspek-
tivy. Popri vernej imitacii reality to bola teda prave
renesancnymi umelcami objavovana a pri tvorbe ich
diel hotlivo aplikovana perspektiva, ktora prehibila
a zdokonalila dojem iluzie realneho priestoru. Au-
torka sa blizsie venuje tvaham a spisbe vyznamného
renesancného teoretika umenia, LLeona B. Albertiho,
ktory odporucal vnimat’ obrazovy ram ako otvorené
okno do sveta.

Na vytvorenie presvedcivého iluzivneho zobraze-
nia vSak nestaci len co najvernejsie napodobnovanie
zmyslami vinimatel'nej skutocnosti a bezchybné apli-
kovanie zakonov perspektivy umelcom. Umelec musi
nevyhnutne pocitat’ s dalsim faktorom, na ktory
nemozno opomenut’ ¢i ho obist’. Tymto faktorom je
pritomnost’ percipujuceho individua. Autorka v celej
svojej knihe prisudzuje divakovi mimoriadne dolezité
miesto a absolutne vynimocnu a nenahraditelnd
funkciu v procese vinimania a prezivania iluzivneho
diela. Dalo by sa priam povedat’, Zze autorka kladie
divaka ako jedine¢nu, komplexnu a mnohostranne
rozvinutd bytost’ do centra svojej pozornosti. Pri
vyzdvihnuti dolezitosti pritomnosti a spolutcasti
percipienta v procese ozivovania a pésobenia ilu-
zie zohral doélezitu tlohu prave renesanény objav
perspektivy. Renesan¢na perspektiva si vyzadovala
spolupracu divaka, od ktorého sa ocakavalo spravne
postavenie v pritomnosti diela. Spravne postavenie
malo nasledne zabezpecit’ i spravany uhol’ pohl'adu,
v dosledku ¢oho mal byt” dosiahnuty Ziaduci dcinok

vo forme bezchybného spitného posobenia iluziv-
neho zobrazenia na pritomného divaka.

Pojem ocakavanie, ktory bol v predchadzajicom
odseku spomenuty vo vzt'ahu smerom od umelec-
kého diela k divakovi, autorka pouziva prevazne
s polozenim dorazu na opacny smer a teda od divaka
k umeleckému dielu. Ocakavanie sa stava dolezitym
pojmom, s ktorym autorka opakovane pracuje. Vy-
chadzajuc z tvrdenia Ernsta H. Gombricha, Ze pod-
stata ilizie spociva predovsetkym na sile divakovho
ocakavania, autorka pojedniava o tom, ze divak si
zoci-vodi iluzivnemu zobrazeniu nevystaéi len so
svojim senzualnym vybavenim. Percipient vstupu-
je do vzt'ahu s vaimanym dielom ako komplexna
bytost’. Schopnost’ percipovat’ a prezivat’ ildziu
obsiahnutd v umeleckom diele nedeterminuje iba
skuto¢nost’, Zze divak je (v idealnych podmienkach)
vybaveny zmyslami spésobilymi vnimat’ fyzicka
realitu, ale tiez skutocnost’, Zze divak je bytost'ou
naplnenou osobnymi skisenost’ami, spomienkami,
emociami i poznatkami a jestvujicou v konkrétnych
socio-kultarnych a historickym kontextoch, ktoré ho
osobnostne urcuju a formuji. Prave komplexnost’
bytia divaka a teda nielen jeho schopnost’ zmyslovo
vnimat’, ale aj jeho skusenosti, poznatky ¢i sirsie
kultarne a socialne zaradenie urcuju jeho schopnost’
¢ineschopnost’ percipovat’, chapat’ a prezivat’ iluziu.
Samotny umelec pri tvorbe iluzie predpoklada urcité
schopnosti, danosti a nastavenie divaka svojej doby
a tomu prisposobuje i svoje dielo, ktoré za pouzitia
vhodnej techniky a vyrazovych prostriedkov vytvara
tak, aby bolo schopné oklamat’ oko i mysel’ vnima-
jacej osoby.

V samostatnych podkapitolach sa autorka venuje
tvorbe styroch slovenskych umelcov a to konkrétne
Veronike Rénaiovej, Veronike Sramatyovej, Milanovi
Bockayovi a Marcelovi Maligovi. Ci uz dve umelkyne
vytvarajuce fotorealistické a hyperrealistické malby,
alebo dvaja umelci vyuzivajuci pri svojej tvorbe prin-
cipy techniky tromple 1°oeil sa snazia napodobnit’
vonkajsiu skutocnost’ tak verne, aby dokazali svojimi
dielami zmiast” oko a mysel’ divaka a vytvorit’ iluziu
vnimania realneho priestoru, realnych objektov ¢i
subjektov, alebo dokonca realnych emocii.

> THRINGOVA, K.: Llizia. Obraz ako metafora Indske mysle.
Bratislava 2019, s. 11.
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Druha kapitola s nazvom Zrkadlenie (ne)redlneho sa
nekoncentruje len na problematiku zrkadlenia, ale
taktiez na problematiku narcizmu, ¢i na proces in-
trospekcie ktory byva ¢asto iniciovany pohl'adom do
zrkadla. Autorka hned’ v tivodnej kapitole akcentuje,
ze k zrkadleniu nedochadza len prostrednictvom
zrkadla ako takého, ale taktiez vd’aka kazdej ploche
¢i kazdému povrchu schopnému odrazat’ vonkajsiu
realitu. Po kratkom predstaveni sposobu, akym o
koncepte zrkadlenia a o praci so zrkadlom uvazovali
Platon, Leon B. Alberti ¢i Leonardo da Vinci, sa
autorka venuje Gvaham o charaktere zrkadlového
obrazu.

Ako v pripade realistickych zobrazeni, tak aj pri
zrkadlovych obrazoch sa da pozorovat’ snaha o ver-
ny odraz reality. AvSak ani v jednom pripade nie je
konecnym vysledkom bezchybny a uplne totozny
duplikat. Ci uz ide o r6zne typy zrkadla (duté, vy-
puklé, parabolické, deformujuce,...), o okennu vypln,
vodnu plochu a pod., vzniknuty odraz sa bude vzdy
urcitym sposobom odlisovat’ od povodného pre-
dobrazu, inak povedané, odraz v zrkadle bude vzdy
iba iltziou odetou do $atu skutoénosti. Podobne je
to v pripade zrkadlenia reality na ploche platna, ¢i
pri vmal'ovavani iluzfvnych zrkadiel do kompozicii.
Zrkadlo zaroven nevytvara trvaly obraz. Realita, kto-
ra sa ma v zrkadle odrazat’, sa vyznacuje neustalou
tendenciou k zmene a preto aj zrkadlo vytvara iba
odrazy pominajicich sa okamihov.

Nevyhnutnym ¢initel'om pri spoluutvarani a vni-
mani zrkadlového obrazu je samotny percipient. Pra-
ve pritomnost’ divaka ozivuje takého dielo, dava jeho
existencii vyznam a to zvlast’ vtedy, ked’ je do diela
vclenené realne zrkadlo. Autorka knihy zdo6raznuje,
ze zrkadlenie a zrkadlovy obraz ma i psychologicky
charakter. Konstatovanie, ze ,,#lohon obrazu nie je len
g0brazovat) ale aj nkazovat', upozoriuje na d’alsiu do-
lezitd funkend rovinu zrkadla. Zrkadlo nezobrazuje
len vonkajsiu realitu ¢i podobu, ono ukazuje i vna-
torny stav, charakter ¢i rozpolozenie zobrazovaného.
Pohlad do zrkadla jednak prezentuje zovnajsok,
avsak tiez iniciuje introspekciu. Ako je vsak v pred-
lozenej publikacii zdoraznené, kazda zrkadlena realita
zavisi od pozorovatela, resp. kazdy pozorovatel vidi
v odrazenej realite prave to, co sam chce.

3 Tbidem, s. 52.

92

Autorka svoje tvahy dopltia o mnozstvo prikla-
dov a interpretacii diel slovenskych i zahrani¢nych
umelcov. Velmi zaujimavym je exkurz do dejin
a vyvoja vyuzivania zrkadla v slovenskej umelecke;
tvorbe v priebehu 20. storocia. Osobitne sa autorka
zameriava na $pecifické spracovanie témy Narcisa
v tvorbe Vladimira Kordosa, Jana Krizika a Ladisla-
va Carného. Samostatné podkapitoly su venované
ztkadlovym priestorovym ildziam Mateja Kréna
a cylindrickym anamorfézam Daniela Fischera.

V tretej kapitole s nazvom Perceptudine ilrizie — sila
ndsho vnimania sa najjasnejsie prejavuje interdisciplina-
rita autorkinho nahladu na skimand problematiku.
Autorka sa okrem iného snazi hladat’ odpovede
na otazky, preco existuje viacero vysledkov videnia
a vnimania a tiez mnozstvo roznych interpretacii
jedného a toho istého diela. Pontikana odpoved tkvie
v tom, ze sposob vnimania i interpretovania zavisi od
percipienta, od jeho skusenosti, poznatkov, ocakava-
ni, od jeho kognitivnych schopnosti. V tomto spociva
1 schopnost’ vaimat’ a prezivat’ rozne typy ilazii. Au-
torka zdoraznuje, ze podl'a niektorych psycholégov
a neurovedcov hra pri vnimani a interpretovan{ ilizie
mozog percipienta dolezitejsiu ulohu nez jeho oko.
Zrkadliaci sa obraz je v oku divaka len vizualnym
odrazom bez vnutorného vyznamu. Az ked’ sa obraz
spoji s nadobudnutymi skusenost’ami a poznatkami
divaka, ziskava tato vizualna informacia konkrétny
obsah. Pudsky mozog pracuje na zaklade skusenosti,
vsetko vklada do kontextov, prijimané informacie
podriad'uje vzajomnej komparacii a konfrontacii
a nasledne ich klasifikuje a interpretuje.

V mysli kazdého jedinca sa v priebehu Zivota na-
hromad’uji empirické, racionalne i emocionalne sku-
senosti, ktoré su vzdy subjektivne a preto i vnimanie
reality aj ildzie je u kazdého jedinca odlisné. Samotna
realita sa stava v kognitivnom procese transforma-
cie do mysle ¢loveka urcitym typom ildzie. Autorka
uvadza: ,,Podla zdverov neurovedcov je 2myslové vnimanie
natolko subjektivne, $e viastne nikdy rplne negodpovedd
Dzickef realite. 1 Seter si pytvdrame viastné tlugiorne matrice
a nase vedomie je ties istou formon simulovaney reality.«*

Od subjektivnych skusenosti, poznatkov a oca-
kavani jedinca zavisi i schopnost’ rozpoznat’, de-
Sifrovat’ a prezit’ opticku ildziu. Prave optickym

* Tbidem, s. 82.



ildziam vytvaranym spociatku psycholégmi a neskor
v Coraz vicsej miere umelcami po¢nuc op-artom
od polovice 20. storocia sa autorka venuje v tretej
kapitole svojej knihy. Nakol'ko samotny pozorovatel
svojimi senzualnymi a kognitivnymi schopnost’ami
generuje a ozivuje optickd iluziu, jeho pritomnost’
ainterakcia s dielom je nevyhnutnd a neodmyslitelna.
Bez pritomnosti percipienta by bola opticka iluzia
mftva. V procese vnimania (nielen) optickej iluzie sa
popri bezchybne zvladnutej umeleckej praci autora
diela ukazuje ako klI'icové prave ocakavanie divaka
a jeho ochota nechat’ sa umelcovou ilaziou viest’,
ba priam oklamat’, aby tak divak dospel k novému
vizualno-kognitivnemu prezitku.

Autorka venuje $pecialnu pozornost’ vybranym
slovenskym umelcom minulého a nasho storocia,
ktorf boli a su vo svojej tvorbe zamerani prave na
optické iluzie. Medzi umelcov, ktorych tvorbu autor-

ka analyzuje, patria Milan Dobes, Adam Szentpétery
a Asot Haas.

Katarina Thringova vo svojej publikacii pribli-
zuje Citatelovi putavym sposobom problematiku
umeleckej ildzie, pricom sa na tvorbu a vnimanie
iluzivnych diel nepozera len z hl'adiska vytvarného
umenia a tedrie umenia, ale tiez z pohl'adu estetiky,
psycholégie ¢i kognitivnej vedy. Popri skimani pod-
staty a principov tvorby umeleckych diel iluzivneho
charakteru kladie autorka do centra svojej pozornosti
prave divaka a jeho nenahraditelna dlohu v procese
vnimania a prezivania umeleckych ilazii. Autorki-
no dielo predstavuje mimoriadny prinos aj vdaka
prezentacii a analyze tvorby vybranych slovenskych
umelcov, ktori percipientom predkladaju svoje hyper-
realistické, fotorealistické, okaklamové, zrkadlové,
optické a iné iluzie.

Stanislava Kustrovi
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