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Abstract

The upcoming book by Zuzana Bartosova explores French-Slovak and Slovak-French relations in the
area of visual arts in the latter half of the twentieth century. The paper “Between Paris and Bratislava
I” is a segment of the upcoming book. It focuses on events in the period of 1960 — 1968 during
which a crucial role has been played by Alex Mlynarcik’s initiatives directed towards a French art critic,
Pierre Restany, a key figure of Parisian New Realism. The paper highlights Restany’s contribution to
Slovak art scene, for instance during the preparation of international exhibition Danuvius ’68. It also
deals with the AICA (Association internationale des critiques d’art) congress held in 1966 in Prague
and Bratislava and with its resonance in Slovak environment.
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Na tvod

Vytvarné umenie bolo v Ceskoslovensku, teda aj
na Slovensku, dlhodobo viazané na centrum diania,
Pariz. Tato orientacia sa nezmenila ani po skonceni
2. svetovej vojny. Roku 1946 sa z tohto hladiska
konali dve vyznamné vystavy: vystava umelcov
demokratického Spanielska, teda autorov Zijucich
v parizskej emigracii a vystava mladého ceskoslo-
venského umenia v Parizi.!

Do tuzby udrzat’ krok domaceho umenia
s umenim eurépskym disonantne zasiahli pat’de-
siate roky so striktnou poziadavkou tvorit’ v duchu

* Stadia vznikla s podporou projektu VEGA 2/0041/18 Sio-
vensko-franciigske a francizsko-slovenské vtahy v oblasti vytvarného
umenia a jebo interpreticie pocas 20. storotia 1.

! BARTOSOVA, Z.: Roky po oslobodeni ako pokracovanie
pokrokovych tradicii v slovenskom umeni : (Malba, grafikaa
kresba 1945-1948). In ARS : casopis Ustavu dejin umenia SAV,

socialistického realizmu. Diktat ideolégie ochromil
tvorivé programy najvyznamnejsich osobnosti nasho
vytvarného Zivota, viaceré sa mu prisposobili a len
malokto — ako napriklad Milos Alexander Bazov-
sky — uplne odolal. Na konci pit'desiatych rokov,
potom, ako roku 1956 prvy tajomnik komunistickej
strany v Moskve Nikita Sergejevi¢ Chruscov zverejnil
problém kultu osobnosti a distancoval sa od neho,
sa mohla politicka situacia v satelitoch Sovietske-
ho zvizu zacat’ liberalizovat’. Ale zmena k vicsej
slobode nechala na seba dlho cakat’. Mladi umelci,
ktor{ vstupovali do vytvarného zivota, ju pocitili az
neskor.”

1983, ¢. 1, 5. 43-60. (Ideologicky akcent v ndzve Studie doplnila
redakcia revue ARS bez autorkinho sthlasu.)

2 BARTOSOVA, Z.: Novy realizmus a Slovensko. Rezonancia
patizskeho Nového realizmu v mladom slovenskom umeni
Sest’'desiatych rokov. In: Kol. autorov: 50 rokov Galérie mesta
Bratislayy 1961-2011. Bratislava 2011, s. 72-82.
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V pozornosti eurépskych a teda aj francizskych
kritikov umenia bola z byvalého Ceskoslovenska uz
od zaciatku Sest’desiatych rokov predovsetkym Pra-
ha. Jednak kvoli zndmym vizbam ¢eského kubizmu
a domacej medzivojnovej avantgardy na Pariz a tiez
vd'aka kontaktom, ktoré vzajomne nadviazala medzi-
narodna komunita na kongrese AICA (Association
internationale des critiques d’art) vo Varsave (1960).
Navyse, postkongresova cesta ucastnikov viedla do
Ceskoslovenska. Cez Zakopané do Ziliny, kde spo-
znali tvorbu LPudovita Fullu’, do historickych miest
severnej a juznej Moravy, d’alej do Tabora a Prahy.
Tu mali moznost’ blizsie sa oboznamit’ s neoavant-
gardne orientovanou komunitou umelcov a vd'aka
kolegom kritikom navstivit’ ich ateliéry.* Zrejme
vtedy sa zrodila myslienka, aby sa niektory z buduacich
kongresov uskutoénil v Ceskoslovensku.

Stretnutie a prva spolupraca
Alexa Mlynarcika s Pierrom Restanym

Pierre Restany stal za zrodom Nového realizmu,
»tendencie rovnomennej so zoskupenim, ktorého
autori sa na vytvarnej scéne prezentovali uz od roku
1956. Vtedy uviedol v parizskej galérii Colette Allen-
dy prvi vystavu monochrémov Yvesa Kleina... Roku
1958 realizoval umelec v galérii Iris Clert expoziciu
Prazdno. Tato zaujala Jeana Tinguelyho, ktory s nim
v rovnakom roku zacal v tej istej galérii spolupraco-
vat’ na vystave nazvanej Cisti rjchlost’ a monochrimna
stabilita. Po¢nuc nou Tinguely objavil krasu motorov,
ktoré predtym skryval za svojimi reliéfmi... Nasledo-
vala Hainsova tucast’ na Prvom parizskom bienile,
kde vystavil steny s roztrhanymi plagatmi... Roku
1960 ako odpoved’ na ¢in Yvesa Kleina predstavil
jeho priatel’ Arman v galérii Iris Clert manifestacnd
vystavu Pluost. Namiesto toho, aby predstavil prazd-
nu miestnost” ako Yves, tak ju naplnil rozlicnym

3V programe cesty po Ceskoslovensku je uvedené: ,,Visite du
peintre Pudo Fulla a Zilina“ (Navsteva maliara I'uda Fullu
v Ziline). Reprodukované v tadii MEYRIC HUGHES, H.:
Pierre Restany, PAICA et 'aventure est-européenne. In: Le
demi-siecle de Pierre Restany. Ed.: LEEMAN, R. Patris 2009, s. 391.

* HUBATOVA-VACKOVA, L.: Pierre Restany et Prague

entre 1960 et 1970: le Nouveau Réalisme a la tcheque. In:
LEEMAN (ed.) 2009, c. d. (v pozn. 3), s. 251-268.
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odpadom, Ze sa do nej nedalo vojst’. Nakoniec... na
majovom salone (1960) Cézar v sale urcenej pre sochy
vystavil svoje kompresie aut ako kubus jednej tony...*®

»opominam — piSe d’alej Michel Ragon — ako
som na ulici Jacob stretol Pierra Restanyho niekedy
znepokojen¢ho a inokedy nadseného. Drzal svoje
Kolumbovo vajce a snazil sa ho postavit’ na $pic-
ku. Rozpraval mi o zblizovani vyskumov Kleina,
Tinguelyho, Armana, Hainsa, Cézara, o rehabilitacii
objektu, ktory prisiel ako brutalna reakcia na obdobie
plné rozkvetu abstraktného umenia, o nadseni pre
priemyselna krasu, hoci vzbudzuje posmech. A ked’
som mu hovoril o dadaizme, tak mi povedal: Tozo je
Styridsat’ stupriov nad dadaizmom. Pierre Restany nasiel
Yvesa Kleina, Armana, Tinguelyho, Hainsa, Arma-
na, s ktorymi moéhol tvorit’. Drzal sa toho, ¢o ich
zblizovalo a koncipoval te6riu Nového realizmu. 16.
aprila 1960 bol v Milane publikovany prvy manifest
Nového realizmu.*¢

Nasledovala spolocna vystava v parizskej galérii
Rive Droite s ucast'ou new-yorskych umelcov, na
ktorej sa zacastnila aj Niki de Saint-Phalle. Po¢nuc
rokom 1961 zacala v Parizi posobit’ Galéria J, ktora
sa venovala vylucne obrane a prezentacii skupiny
novych realistov, ku ktorej sa pridruzili aj Villéglé,
Dufréne, Rotella a Spoerri. V rovnakom roku sa
konal festival Nového realizmu v Nice, kde sa usku-
tocnilo aj viacero happeningov. Ragon podotyka, ze
happeningy v USA zacal Alan Kaprow roku 1959,
teda az po Prizdne Yvesa Kleina, avsak Kaprow
nepoznal Kleinovu, rovnako ako Klein nepoznal
Kaprowovou tvorbu. ,,Bol to zrod simultinneho
$tylu na dvoch kontinentoch.*” A , historicka vystava
v galérii Rive Droite roku 1960, kde Novy realizmus
zahrnul rovnako francizsku ako americka neoavant-
gardu dokazuje, ze franctzska sa v ziadnom pripade
nemoze voci americkej povazovat’ za oneskoren.
Obe boli absolttne paralelné.

> RAGON, M.: Vingt-cingue ans d’art vivant. Patis 1973 [1969],
s. 242-243.

¢ Tbidem, s. 243.
7 Ibidem, s. 244.

8 Ibidem, s. 244.



Dal$imi objavmi Pierra Restanyho boli De-
schamps a mlady Bulhar Christo. Jeho vystava Zelezni
opona roku 1962 v galérii na rue Visconti v Parizi bola
ako haappening, On sam predtym realnu zeleznd
oponu tajne prekrocil. V tom istom roku uviedla
newyorska galéria Sidney Janis vystavu Nov/ realisti.
Uviedol a moralne ju zastitil Pierre Restany.’

Na jar 1964 vyhladal v Parizi mlady Alex Mly-
narcik Pierra Restanyho, najddlezitejsiu osobnost’
Nového realizmu, Restany o tom pise: ,,K stretnu-
tiu... doslo na vrchole mojej angazovanosti v Novom
realizme. V obdobi, ked’ uz boli kocky hodené...
Galéria J, ktora bola strediskom Nového realizmu,
vycerpala svoje poslanie experimentalneho laboraté-
ria. Alex este stihol poznat’ jej prostredie, posledné
programy, prelistovat’ katalogy, nazriet’ do archivov...
Takto teda... objavil roku 1964 Pariz Nového realiz-
mu — Cézarovych kompresif, Armanovych akumula-
cif, kolazi a dekolazi plagatistov. Oziveného starého
zeleza Jeana Tinguelyho, S#re/nic Niki de Saint Phalle.
Akcii Christa, ktory sa definitivne usadil v New
Yorku, no ktorého baliky a docasné monumenty...
zanechali trvald stopu v mytologii parizskeho Nové-
ho realizmu. Vsetky tieto akcie-udalosti nachadzali
svoj kI'a¢ zivého poucenia vo velkej alchymisticke;
a kozmickej vizii monochrémneho maliara Yvesa
Kleina. Jeho modra revolacia vyustila do ...navratu
k prirodzenému stavu v technickom Edene. Skrat-
ka, vedla objektivnej odlisnosti je tu linia bytostne;
aktivity znef strany umenia.*"

Cesta Alexa Mlynarcika do Patiza s ciefom zo-
znamit’ sa s Pierrom Restanym, nebola nahodna.
Stadium vytvarného umenia zacal na Vysokej $kole
vytvarnych umeni v Bratislave (1959), ale dokoncil
ho v Prahe na Akadémii vytvarnych umeni roku
1965. Praha v case jeho pobytu intenzivne vnima-
la eurépske kultirne dianie, napokon sam Pierre
Restany sa uz od roku 1960, v case ked’ zverejnil
manifest Nového realizmu, teda v rovnakom ob-
dobi, ako Prahu po prvy raz navstivil, zaujimal
o ceské umenie. Mlynarcik, povzbudeny zaujmom
priatelov o parizske dianie, urobil ako prvy a vtedy
jediny spomedzi slovenskych vytvarnikov odvaz-
ny krok smerom k centru aktualneho vytvarného
diania s déverou, ze nebude jeho protagonistami

? TIbidem, s. 245.

odmietnuty. Akoby tusil, ze vo velkom svete platia
prosté pravidla: dovera sa oplaca porozumenim
a priatel'stvom.

Alex Mlynacik opisuje svoje stretnutie s Pierrom
Restanym ako kombinaciu nahody, stastia a kri-
tikovej tolerancie. Do Pariza prisiel so zajazdom
Cestovnej kancelarie mladeze. Pred cestou, pocas
svojho studijného pobytu na Akadémii vytvarnych
umeni v Prahe, spoznal prazské umelecké prostredie,
spomedzi maliarov sa spriatelil s Mikulasom Med-
kom. Zdéveril sa mu so svojou planovanou cestou
a on ho odporucil Janovi Kifzovi, mladému kritikovi
umenia, ktory sa prave v tom case z Pariza vratil. Kiiz
sa s Mlynarcikom neziStne podelil o svoje kontakty
vratane telefénnych cisiel a upozornil ho na najdo-
lezitejsiu osobnost’ aktualnej parizskej umelecke;j
scény, na Pierra Restanyho.

Po prichode do Pariza sa Mlynarcik marne snazil
kontaktovat’ Restanyho. Na jeho telefénnom cisle
sa ozval zensky hlas, ale zmysluplnej komunikacii
branila jazykova bariéra. Mlynarcik sa sice rok pred
cestou do Parfza ucil francuzsky, ale na porozu-
menie telefonatu to nestacilo. Povedal teda svoje
meno a rozlacil sa. S kontaktovanim Raoula-Jeana
Moulina, Pavicovo otientovaného kritika, mal vicsie
$t’astie. Stretol sa s nim, spoznal ho ako srdecného
a otvoreného cloveka, ale ich konverzacia bola skor
jednoslovna, alebo posunkova. Porozumel, ze Mou-
lin miluje Prahu, najmi kvoli priatefom umelcom,
ktorych aj Mlynarcik poznal a jeho prostrednictvom
ich nechal pozdravit’.

Vo vol'nom case, ked’ opustil skupinu mladych
turistov ubezpeciac ich, ze v Parizi neostane, ze sa
s nimi do Ceskoslovenska vrati, Mlynarcik sondoval
v galériach Latinskej stvrte, ¢co nového sa tu vysta-
vuje. Jedna ho zaujala slovansky znejucim krstnym
menom majitel’ky: Galerie Lara Vincy. Ked’ vosiel
dnu, zistil, Ze je pritomna a Ze sa s nou dokaze do-
rozumiet’ rusky. Pri nej bol muz, ktory reagoval na
jeho meno: Pierre Restany. Objal ho a potesil sa,
ze spoznava cloveka, ktory sa mu snazil dovolat’.
Zvysnych par dnf sa u oboch zmenilo na nevsedny
zazitok a na zaciatok celozivotného hlbokého pria-
tel'stva. Galéria Lara Vincy bola tiez miestom, kde
vystavovali novi realisti, Pierre Restany tu pre nich

" RESTANY, P: Inde. Alexe Milynarik. Bratislava 1995, s. 3.
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organizoval podujatia. Bola to §t’astna nahoda, ze
Alex Mlynarcik vosiel prave tam."

To, ¢o Alex Mlynarcik v Parizi prostrednictvom
Pierra Restanyho a Novych realistov poznal, mu
pomohlo uz nasledujuci rok (1965) prekrocit’ v diele
Happsoc 1. a jeho Manifeste, ktoré vytvoril so Zitou
Kostrovou a Stanom Filkom, hranice konvenénych
umeleckych druhov k dematerializacii vytvarného
diela. Spolo¢ny koncept mladych autorov zahrnul
ako ready-made vsetkych obyvatelov Bratislavy.
Pierre Restany tento ich prelomovy krok spomenul
v svojich publikaciach viackrat v ,,sociokultirnom
kontexte®. V knihe I autre face de l'art (Ind tvar umenia)
upresniuje: ,,... happeningy vo vychodnej Eurépe boli
vybocenim sociologickej praxe. Koncipované ako
psychologicky vyskum — Kantor v Krakove, Knizak
v Prahe, Filko a Mlynarcik v Bratislave, Nusberg
v Moskve — umoznili aspont minimalny stupen kri-
tického porozumenia spolocnosti.*!?

Uz pocas Mlynarcikovej prvej navstevy Pariza od-
porucil Pierre Restany mladého umelca do pozornos-
ti galeristke Raymonde Cazenave. Vystavu s nazvom
Permanentné manifesticie uviedol v rovhomennej galérii
o dva roky neskor, zaciatkom leta 1966. V tuvode
katal6gu pripomenul nedavnu ¢esku participaciu na
Bienale mladych v PariZi, tiez vystavu Jifiho Kollafe
v galérii Riquelme a vystavu ,,parizsko-c¢eského
kubizmu® v Musée National d’Art Moderne. Alexa
Mlynarcika uviedol ako ustrednd postavu vytvar-
ného zivota v Bratislave, ked predtym pripomenul,
e sa Ceskoslovensko sklada z dvoch ¢asti. Pisal o
Happsocn realizovanom v maji a decembri 1965, ako
jeho spoluautora uviedol Stana Filka (Zitu Kostrova
nespomenul). Objasnil zrod graffiti, ktoré Mlynarcik
v svojej tvorbe vyuziva — tychto ,,modernych hie-
roglyfov vychadzajicich z hibky mestskej civilizacie
— poc¢nic Brassaiovymi fotografiami a Dubuffeto-
vym lart brut. Ich pritomnost’ na muiroch metra,
stenach verejnych toaliet, v telefénnych badkach. ..

' VoPne podla MLYNARCIK, A.: Pazite. Rukopis. Sikromny
archiv autorky.

12 RESTANY, P: Lantre face de l'art. Paris 1979, 5. 72. ,,... en Eu-
rope de Est et en UR.S.S,, la pratique sociologique déviante
du happening concu comme une investigation psychologique
— Kantor a Cracovie, Knizdk a Prague, Filko et Mlynarcik
a Bratislava, Nusberg a Moscou —a permis la survivance d’un
degré minimal de conscience critique.” (Preklad v texte Z. B.)
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oznacil ako ,,primarne instinktivne gesto, revoltu,
vzburu proti samote...“. Tiez skimal Mlynarcikov
vzt’ah k fetiS$izmu, k sadomasochizmu, krajaniu
zenského tela ik bolesti prostrednictvom na vystave
pritomnych stél, hodin, bust, figurin manekynov, po-
prsi, gramofénov..., ktoré si poznacené graffiti, teda
spritomnuju akciu. Napokon umelca nazval ,,grand-
-prétre du folklor industriel” (vel'knaz industrialneho
folkléru), ktorého manifestacie si permanentné,
ritualy kolektivne, objekty kultové. V jeho pripade ide
0 ,,kult samého seba, vitalnej energie, o individualny
akord s kozmickymi silami...”"

Samotnej vystave predchadzala intenzivna ko-
reSpondencia od decembra predchadzajiceho roku
medzi Raymonde Cazenave a Alexom Mlynarcikom,
v ktorej riesili praktické otazky pripravy vystavy a vy-
dania katalégu k nej. Hoci Cazenave nemohla splnit’
Mlynarcikovu predstavu o vydani reprezentativne;j
publikacie, podujatie sa uskutoc¢nilo v planovanom
termine bez komplikacii. Alex Mlynarc¢ik napokon
zorganizoval vietko sam: katalég s textom Pierra
Restanyho nechal vytlacit’ s tirazou a podl'a dis-
pozicii Galérie Raymonde Cazenave na Slovensku
a objekty na vystavu poslal priamym vagénom do
Pariza. Vysledok takejto spoluprace tesil vsetkych
zucastnenych, ¢oho dokazom je vricna priatel'ska
korespondencia medzi Pierrom Restanym a Alexom
Mlynarcikom, ako aj ponuka galérie, aby objekty
ostali v jej depozite (ako bolo a je zvykom, zrejme
s moznost’ou ich predaja). Raymonde Cazenave
navrhla, ze bude umelca uvadzat’ medzi svojimi
kmenovymi autormi."

Vystava mala pozitivhu odozvu vo francuzske;
tlaci. Les lettres frangaises priniesli clanok Raoul-Jeana
Moulina, v ktorom vysvetluje odlisnost’ Mlynarciko-
vej poetiky od poetiky kubizmu, ktord v suvislosti
s ceskoslovenskym umenim zrejme este stale oca-
kavalo parizske publikum. Pricinou je, ze Mlynarci-
kova tvorba ,,koresponduje s objektivnou realitou

3 RESTANY, P:: Alex Mlynéréik, grand-prétre du folklor in-
dusttiel. In: Alexc Mlyndréik | Manifestations permanents. Katalog
vystavy. Galerie Raymonde Cazenave. Pariz, jun 1966. Text
v katal6gu datovany 13. maja 1966.

" PodFa korespondencie v stkromnom archive Alexa Mlynat-
cika.



a nepochybne predstavuje jeden zo zakladnych
pilierov moderného ceskoslovenského umenia®.
Mlynarcikove objekty mu pripominajd ,,nahrobné
kamene zidovského cintorina starého gheta v Prahe...
epitafy s graffiti...”?

O dva mesiace neskor sa Moulin v rovnakych
novinach opit’ venuje Mlynarcikovej tvorbe. V ivode
clanku piSe o dolezitom potvrdeni vzt'ahov medzi
Prahou a Parizom a menuje vsetky udalosti patizske;
vystavnej sezény od jesene 1965 do zaciatku leta
nasledujiceho roku, ktoré predstavili ceské vytvarné
umenie: expoziciu kubizmu aj Kupkovej zbierky,
retrospektivu Alfonza Muchu, ucast’ na parizskom
bienale v délezitych instituciach a individualne ko-
lekcie Karla Flinkera, Jiftho Kolara, Kotika i Josefa
Simu v sukromnych galériach. ,,Tuto panoramu
¢eskoslovenského moderného umenia dnes dopltia
u Raymonde Cazenave prva parizska vystava mladé-
ho Slovaka, Alexa Mlynarcika, narodeného roku 1934
v Ziline, ktory po skonéeni Vysokej skoly vytvarnych
umeni hra jednu z hlavnych dloh v kultirnom Zi-
vote Bratislavy.“'® Vysvetl'uje Mlynarcikov a Filkov
Happsoc, jeho odlisnost” od happeningov a na jeho
zaklade zrod umelcovej myslienky o dielach ako per-
manentnych manifestaciach. Venuje sa anonymite ich
ucastnikov a z nej odvodzuje Mlynarcikovu zalubu v
sifrovanych impulzivnych odkazoch, ¢maraniciach na
stenach, ktoré vyuziva na povrchu svojich objektov.

Analyzuje dvojité kédovanie Mlynarcikovych
objektov, ked realne figuriny, busty, nastenné hodiny,
verklik... autor ,,neutralizuje bielou vrstvou, a tak
nas nabadajd popisat’ ich, na druhej strane odtlacky
alebo odliatky tychto figurin vytvorené umelcom st
husto popisané a ciastocne alebo celkom pozlatené

5 MOULIN, R.-J.: L’art tchécoslovaque aujourd’hui. In:
RESTANY, P.: Aillenrs — Alexc Mlyndréik. Paris — Bratislava
1994, s. 239. (P6vodne publikované: Les Lettres frangaises,
14. 4. 1966. Preklad v texte Z. B.)

' MOULIN, R.-J.: Mlynarcik alebo koniec idolov. In: RESTA-
NY 1995, c. d. (v pozn. 10), s. 246.

7 MOULIN, R.-J.: Mlynarc¢ik ou la fin des idoles. Les Leftres
frangaises, 30. 6. 1966. In: RESTANY 1994, c. d. (v pozn. 15),
s. 241. (Preklad v texte Z.B.)

8 AICA (Association internationale des critiques d’art — Medzi-
narodnd asociacia kritikov vytvarného umenia), sa formovala

a patinované. Tieto asamblaze potvrdzujd najori-
ginalnejsiu Mlynaréikovu snahu jeho vyhibenych
a pomal'ovanych relié¢fov v tradicii slovenskej gotiky,
jeho kompozicii vo forme triptychov, stolov oltarov
zasvitenych nasim modernym adoraciam, silu u¢inku
jeho trojrozmernych asociaci na overené témy, ktoré
mihotavy plamen voskovych sviec zaclenuje do cel-
ku, kde v skrytej hracej skrinke rezonuja starodavne
Vianoce.*"”

Napriek pritomnosti dalsich fetiSov v Mlynar-
¢ikovych dielach, Moulin pripomina, ze umelcovou
snahou je skor moralizovat’ ako vyvolavat’ estetické
zazitky, predovsetkym desakralizovat’ a spochybnit’
zastaralé myty naSej civilizacie, upozornit’ nis na
idoly sucasnosti.

IX. kongres AICA v Prahe a v Bratislave

Na jesent 1966 (od 25. septembra do 2. oktobra)
sa konal IX. kongres AICA'™ v Prahe so zaverom
v Bratislave a s postkongresovou cestou po Sloven-
sku. Umelecka a umeleckohistoricka obec si od tejto
medzinarodnej udalosti vel'a sl'ubovali a patricne sa
na nu pripravili. Kongres organizoval Zviz cesko-
slovenskych vytvarnych umelcov v Prahe a Zviz
slovenskych vytvarnych umelcov v Bratislave. Zu-
castnili sa na nom zastupcovia dvadsiatichsiedmich
narodnych sekcif z eurépskych i mimoeurépskych
krajin. Najviac delegatov bolo z Franctzska, Talian-
ska a z Ceskoslovenska. V organiza¢nom vybore, na
cele ktorého stal predseda ceskoslovenskej sekcie
Miroslav Micko, pracovali sekretar ceskoslovenskej
sekcie AICA Jifi Kotalik, ako zastupca slovenskej
strany Marian Vaross a generalny sekretar AICA

medzi rokmi 1948 az 1949 v Parizi, od roku 1950 je registro-
vand ako mimovladna organizacia pod patronatom UNESCO
s cielom posilnit’ slobodné vyjadrenie kritiky umenia na
celom svete a zabezpecit’ jej rozmanitost’. Oragnizovana je
na baze narodnych (vo vyzname Statnych) sekcif a volené¢ho
centralnfho vyboru so sidlom v Parizi. Chrani moralne a pro-
fesionalne zaujmy kritikov umenia a presadzuje prava svojich
clenov. Jej kazdorocné, tematicky orientované kongresy sa
striedaju v jednotlivych clenskych krajinach asociacie. Pocas
Sest’desiatych rokov ich diskusie ovplyvnili aktudlne umelecké
tendencie v krajinach, kde sa konali. V sucasnosti ma AICA
65 narodnych sekcif s 3 700 ¢lenmi. Zdroj: hetps:/ [ wwm.archi-
vesdelacritiquedart.org/ isadg_entites/ aica-association-internationale-
-des-critiques-dart
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Tony Spiteris. Okrem uz menovanych sa na kongrese
spomedzi domacich kritikov umenia zucastnili Jin-
dfich Chalupecky, Vlastimil Fiala, Vaclav Formanek,
Lubor Kara, Miroslav Lamac, Jifi Masin, Radislav
Matustik, Jaromir Neumann, Lud¢k Novak, Jiff
Padrta, Pudmila Peterajova, Eva Petrova, Josef Ra-
ban, Jiff Setlik, Dusan Sindelaf, Jiff Smid, Jan Tomes,
Ludmila Vachtova, Karol Vaculik, Vojtéch Volavka,
Zdenka Volavkova-Skotfepova, Jaromir Zemina
a Vaclav Zykmund.

Ustrednou témou kongtesu bola kritika ako taka
z viacerych uhlov pohl'adu, jej opravnenosti, funkci,
metdd, jazyka a slobody. Poslednou volnou témou
bolo kolokvium o novych tendenciach v umeni.
S ciefom medzinarodne zjednotit’ terminolégiu pra-
covala komisia, v ktorej boli okrem, prezidenta AICA
G. C. Argana, Holand’ana Hansa Jaffé a Miroslava
Micka najma francizski kritici umenia, menovite
Jaques Lassaigne, Michel Ragon a Pierre Restany.
Kongresu sa zucastnil aj d’alsi Franciz, Bernard
Dotival.”

Pierre Restany bol v terminologickej komisii ak-
tivny. Kladol otazky, ako ,,je kritika umenia vedeckou,
fillozofickou, alebo literarnou disciplinou® a ,,aka
poziciu ma kritika umenia zaujat’?* On sam definoval
svoj vzt'ah ku kritike umenia definujuc typolégiu jej
viacerych kategorif ako konstatujicu pasivou alebo
aktivnu, ktora sudi, teda prijima, alebo vylucuje die-
la, deli ich na dve proti sebe stojace skupiny. Tretiu
kategériu podla Restanyho reprezentuje kritik-teo-
retik, ktory chce dat’ chaosu kreativity isty systém.
Stvrtou potom je militantna kritika z pera prislugnika
ku konkrétnej umeleckej tendencie, kde je viazany.”

Cesky historik umenia, Jif Setlik, ucastnik praz-
ského kongresu, podal vzacne svedectvo o nazo-
roch mladého Pierra Restanyho, ktorymi oponoval

19 PETERA]OVA, T.: Pamadti. Bratislava 2011, s. 308-309.

% HUBATOVA-VACKOVA 2009, c. d. (v pozn. 4), s. 251-268,
cit. s. 259-260.

* Podla rozhovoru lady Hubatovej-Vackovej s Jitfm Setlikom.
In: HUBATOVA-VACKOVA 2009, c. d. (v pozn. 4), s. 261.

** Archives de la Critique d’art, Rennes. Fond Restany, Pierre.
PREST XS; EST 02/24-26 Dossiet Pays de ’est, 0011985;
Tchécoslovaquie — IX-¢me Congrés de PAICA (25. septem-
ber — 3. oktéber 1966, program).
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akademicky orientovanym kolegom. Ti tvrdili, ze
je potrebné, aby sa kritika o najviac priblizila vede
a pouzivala vyluc¢ne objektivne metédy. Restany bra-
nil ta poziciu, ktora vyuziva literarny sposob vyjad-
renia bliz${ umeleckému nez vedeckému vyjadreniu.
V Ziadnom pripade nebol pasivnym kritikom. Dalo
by sa povedat’, ze kombinoval tretiu a Stvrta katego-
riu, ako sim pisanie o umeni rozdelil. Vyuzival teore-
tickt bazu pri rozkryvani problematiky, ale uvazoval
synteticky. Zaroven bol krittkom pracujicim v teréne,
angazovanym, vd'aka svojmu presvedceniu rozdaval
myslienky a hl'adal ozajstnych umelcov (,,Cistych®). Vedel
vynikajico predstavit’ problematiku a odhadnut’ bu-
dicnost’ umeleckého pohybu. Hovoril, Ze kritiku sa
nemozno naucit’ a ze je blizka tvotivému procesu.”!
V sobotu 1. oktébra sa tcastnici svetového
kongresu AICA presunuli z Prahy cez Brno do Bra-
tislavy.*? Dopoludnia absolvovali prehliadky vystav
mladych umelcov, a to v Moravskej galérii, koncipo-
vanu cesko-slovensky a v Dome panov z Kunstatu,
kde bola vylu¢ne slovenska kolekcia. Kuratormi boli
Eva Petrova a Radislav Matustik. Ich avodné texty
boli v katalégu prvej z kolekcii publikované aj vo
francuzstine, kym katal6g druhej bol len orientacnym
doplnkom bez textov, ktory vo vstupnej anotacii
avizoval, Ze je to ,,recipro¢na vytvarna konfrontacia
medzi Bratislavou a Brnom... (ktord) predstavuje
pétnastich maliarov, socharov a grafikov z okruhov,
ktoré podnetne vstupovali do slovenského vytvar-
ného zivota v rokoch 1957 — 1965.4%
Cesko-slovenska kolekcia mala generaéné ob-
medzenie, predstavila len autorov, ktorf sa narodili
v rozmedzi rokov 1931 az 1941, pricom ich diela boli
skuto¢ne aktuilne, z rokov 1964 az 1966. Autor textu
k slovenskému vyberu, Radislav Matustik, vysvetluje,
ze vicsina umelcov zo Skupiny Mikulasa Galandu

3 Vyistava mladych slovenskych vitvarnikor. Ddm uméni, Brno 1966.
Katalog vystavy. Pre krajski organizaciu Zvizu slovenskych
vytvarnych umelcov vydal SFVU, Bratislava 1966. Bez uve-
denia kuratora, bez tvodu. Autori zastipen{ v katalégu: Viera
Bombovi, Albin Brunovsky, Rudolf Fila, Stanislav Filko,
Mira Haberernova, Alexander Ilecko, Jozef Jankovic, Rudolf
Krivo$, Milan Laluha, Milan Mravec, Milan Pastéka, Andrej
Rudavsky, Agnesa Sigetova, Pavol Téth, Milos Urbasek.
Zoznam vyzvanych umelcov uverejneny v katalégu avizuje
Sirsie zastupenie, nevysvetluje vsak, preco, diela viacerych
vyzvanych umelcov — Andreja Baréika, Maridna Cunderlika,
Viery Gergelovej, Jaroslava Kocisa, Vladimira Kompanka
a Alexa Mlynarcika — v kolekcii chybaju.



uz prekrocila vekovy limit moznej Gicasti na vystave,
a tak kolekcia predstavuje predovsetkym diela au-
torov okruhu Konfrontacii a mladsich. Konstatuje:
,»Mlada slovenska malba sa hlasi so svojimi najlepsi-
mi dielami k nonfigurativhemu programu. Na jednej
strane hl'ada moznosti vyrovnania racionalneho
a spontanneho, konstruktivneho a destruujiceho, na
druhej strane sa obohacuje pouzitim objektu v obra-
zoch-reliéfoch. Je to zasluha ucastnikov Konfronta-
cif. Najmladsi absolventi tvoria naopak v rozlicnom
vzt'ahu k tradicii figurativnej mal'by.“*

Po prichode do Bratislavy, v ten isty denl (v so-
botu, 1. oktébra 1966), sa ucastnici kongresu stretli
s autormi participujucimi na vystave Szcasné slovenské
vytvarné umenie, ktora sa konala vo Vystavnom pavi-
léne Zvizu slovenskych vytvarnych umelcov (histo-
ricka budova Umeleckej besedy na Dostojevského

 Vyistava miadych | Exposition des jennes. Katalég vistavy. Uvod:
Eva Petrovi, Radislav Matustik. Brno 19606, s. 8. Slovenski
autori zastipeni v katalégu: Juraj Bartusz, Maria Bartuszova,
Eduard Bekéni, Pavol Binder, Viera Bombova, Albin Bru-
novsky, Anton Cepka, Miroslav Cipar, Juraj Dedk, Alexander
Eckerdt, Rudolf Fila, Stanislav Filko, Alexander Gejmovsky,
Mira Haberernova, Heda Ileckova-Hendrychova, Jozef Jan-
kovi¢, Jaroslav Ko¢is, Dagmar Koc¢isova, Jilius Koller, Rudolf
Krivos, Milan Mravec, Alojz Petras, Vladimir Popovic, Stefan
Prukner, Nada Rappensbergerova-Jankovi¢ova, Andrej
Rudavsky, Emil Sedlak, Jana Shejbalové—Zelibské, Agnesa
Sigetova, Milan Struharik, Ivan Stépém, Milo$ Urbasek.
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Archives de la Critique d’art, Rennes. Fond Restany, Pierre:
PREST XS. EST 02/24-26 Dossier Pays de est, 0011985.
Tchécoslovaquie — IX-¢me Congres de PAICA. (25. septem-
ber — 3. oktéber 1966, program).

% Tubor Kara bol od roku 1957 $éfredaktorom mesacnika 175~
tvarny Zivot. V rokoch 1964 — 1968 bol ¢lenom predsednictva
Zvizu ceskoslovenskych vytvarnych umelcov.
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Siicasné slovenské vjtvarné nmenie. Bratislava, september — oktéber
19606, vystavny pavilon ZSVU, Dostojevského rad 2. Katalog
vystavy. Uvod: Pubor Kara. VydavatePstvo SFVU pre Sviz
slovenskych vytvarnych umelcov, nepag, Bratislava 1966. Vy-
stavujici autori, mal’ba: Svetozar Abel, Janko Alexy, Eduard
Antal, Elvira Antalova, Andrej Barcik, Ol'ga Bartosikova,
Vlasta Cihankové, Alexander Eckerdt, Rudolf Fila, Julian Filo,
Anton Galko, Kveta Gandlovi, Ladislav Guderna, Ferdinad
Hloznik, Michak Jakabéic, Jualius Jakoby, Alojz Klimo, Tamara
Klimov4, Viera Kraicova, Juraj Krén, Rudolf Krivos, Zaboj
Kul'havy, Milan Laluha, Elena Lazinovskd, Eugen Lehotsky,
Peter Matejka, Rudolf Mosko, Lea Mrazova, Julius Nem-
¢ik, Milan Pastéka, Ever Pucek, Alexander Szabdo, Ester

rade ¢. 2). Vecer ich cakalo kolokvium o novych
tendenciach vo vytvarnom ument, ktorému predsedal
Jean Leymarie.”

Hoci kurator vystavy — alebo komisar, ako sa
vtedy hovorilo — Lubor Kara, autorsky koncipoval
vystavu, bol pri definitivhom vybere autorov dolezity
nazor pitnast’clennej poroty, ktorej zaroven predse-
dal.* Vystava predstavila aktudlnu tvorbu domacich
zijacich autorov vsetkych generacif. Vicsina diel bola
z rokov 1965 a 1966, niektoré z rokov 1963 a 1964,
len zopar starsich z roku 1962.”

V nedel’u 2. oktébra dopoludnia navstivili ucast-
nici medzinarodného kongresu AICA dve vystavy
v Slovenskej narodnej galérii — Dvandst’ storoi vytvar-
ného umenia na Slovensku (vystava starého a moderného
umenia)® a Tvorba strednej a mladey generacie”® — ktoré
institdcia pripravila pre tato prilezitost’. Popoludni,

Simerové, Milo§ Simurda, Eva Trizuljakova, Velba, Imrich
Weiner-Kral, Ernest Zmetak, Jan Zeljbsky", Viera Zilin¢anov4;
plastika: Anton Cutek, Alina Ferdinandy, Juraj Hovorka, Jozef
Jankovi¢, Tibor Kavecky, Jaroslav Ko¢is, Vladimir Kompanek,
Ludwik Korkos, Jozef Kostka, Erna Masarovicovd, Vladimir
Mot ovsky, Klara Pataki, Frantisek Patocka, Andrej Rudavsky,
Ladislav Snopek, Pavol Téth, Alexander Trizuljak, Rudolf
Uher; grafika: Jozef Baldz, Viera Bombova, Albin Brunovsky,
Capka, Orest Dubay, Rébert Duibravec, udovit Fulla, Viera
Gergelova, Vincent Hloznik, Fero Kral, Jan Lebis, Miroslav
Marcek, Jarmila Pavlickova, Stefan Prukner, Julius Szabdo,
Ivan Stubfia, Ernest Zmeték, Jana Zelibska.

% Dvandst’ storof vytvarného umenia na Slovensku (vjstava starého

a moderného nmenia). Katalég vystavy. Uvod: Karol Vaculik.

Bratislava 19606.

2

)

Tworba strednef a miladej generdcie 20 Zbierok SNG. Katalog vystavy.
Uvod: Tudmila Peterajova (komisarka vystavy). Bratislava
1966. Kolekciu mal'by zostavila Pudmila Peterajova, ko-
lekciu socharstva Denisa Kahounova, kolekciu grafiky Eva
Sefeakova. Vystavujuci autori: Andrej Barcik, Tibor Bartfay,
Orga Bartosikova, Viera Bombova, Albin Brunovsky, Jarmila
Cihankova, Milan Cunderlik, Anton Cutek, Orest Dubay,
Rudolf Fila, Ladislav Gandl, Kveta Gandlov4, Viera Ger-
gelovd, Ladislav Guderna, Mira Haberernova, Ferdinand
Hloznik, Vincent Hloznik, Viliam Chmel, Michal Jakabdic,
Jozef Jankovic, Alojz Klimo, Tamara Klimova, Jaroslav Ko¢is,
Vladimir Kompanek, Ludwik Korkos, Viera Kraicova, Rudolf
Krivos, Miroslav Ksandr, Jan Kulich, Milan Laluha, Jan Lebis,
Erna Masarovicova, Vladimir Mot ovsky, Eduard Ovcacek,
Milan Pastéka, Klara Pataki, Andrej Rudavsky, Ervin Semian,
Jana Shejbalova, Jozef Sturdik, Ladislav Snopek, Pavol Téth,
Alexander Trizuljak, Rudolf Uher, Milo§ Urbasek, Ernest
Zmetak, Viera Zlilinéanova.
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este pred zaciatkom posledného pracovného bloku
kongresu tiez expoziciu Sucasné slovenské sochar-
stvo v Medickej zahrade. Predsedajuci odstupujuici
prezident Giulio Carlo Argan vecer kongres slav-
nostne ukoncil. Vo svojom prejave® charakterizoval
podstatu kritiky, jej prostriedky a neobisiel ani otazky
publicity a trhu. Pri analyze funkcif kritiky sa odvolal
na axiol6giu Mariana Varossa.”

Vystavu Dyandst’ storoc vytvarného umenia na S loven-
sku, ktoru castnici kongresu navstivili, koncipoval
dlhorocny riaditel’ Slovenskej narodnej galérie, Karol
Vaculik. Uz od svojich umeleckohistorickych zaciat-
kov sa zaujimal aj o umenie moderné a sucasné, preto
zaradil do kolekcie pomerne vel'ky pocet diel nielen
z medzivojnového obdobia, ale i zo Styridsiatych ro-
kov, dokonca niekol’ko z d’alsich dvoch desat’roc¢i od
autorov uz nezijucich, alebo zijacich umelcov starse;
a strednej generacie. Vyber diel z tvorby umelcov
aktivaych v 20. storodi takto siahal od roku 1900 az
do roku 1966, pricom chronologicky zaber expozicie
plynule prechadzal z 19. do 20. storocia.*

Oproti predoslym, najma brnianskym vystavam,
posobi z dnesného odstupu koncepcia vystavy
Tvorba strednej a mlade generdcie viac nez rozpacito.
Jej kuratorka Ludmila Peterajova nou nahradila
v programe kongresu avizovanu vystavu Mladé
slovenské umenie kolekciou diel zo zbierky Sloven-
skej narodnej galérie, obdobne, ako to urobil Karol
Vaculik, kurator vystavy Duvandst’ storoli vytvarného
umenia na Slovenskn. Kym jeho rozhodnutie prinieslo
zelatelny vysledok — tcastnici kongresu sa obozna-
mili s prehl'adom nasich dejin umenia na zaklade
reprezentativnych diel, ktoré dovtedy nepoznali
— predstavit’ relevantné a zaroven aktualne diela

3 ARGAN, G. C.: Projev na zivére¢ném zasedini IX. Mezi-
narodniho kongresu AICA. In: Vytvarné uméni, 1967, ¢. 2,
s. 100-102.

31 Tbidem, s. 101.

%2 Na vystave Duvandst’ storoci vyjtvarného umenia na Slovensku boli
zastipeni nasledovni autori pdsobiaci v 20. storocf: Janko
Alexy, Konstantin Bauer, Jakub Bauernfreund, Milo§ Ale-
xander Bazovsky, Stefan Bednar, Martin Benka, Ladislav
Cvernickjf, TPudovit Fulla, Mikulas Galanda, Edmund Gwerk,
Bedrich Hoffstidter, Julius Jakoby, Anton Jasusch, Jozef
Kollar, Eugen Lehotsky, Gustav Mally, Cyprian Majernik,
Peter Matejka, Dezider Milly, Jan Mudroch, Andrej Nemes,

62

pre druht vystavu zo zbierky institicie bol zrejme
t'azko riesitelny problém. Slovenska narodna galéria
budovala kolekcie s istym ¢asovym odstupom, a tak
kuratorka vystavy, aby predstavila patricne bohaty
vyber, siahla aj po pocetnych ukazkach z obdobia
prvych povojnovych rokov, ktoré tvorili temer
tretinu vystavy. Na margo ideol6gmi naniteného
socialistického realizmu pocas pit’desiatych rokov,
ktorého ukazky viac-menej vo vybere diel pre vy-
stavu vynechala, v texte katalégu mierumilovne,
temer ospravedlfiujico konstatuje: ,,V zaciatku pit’-
desiatych rokov nastali prechodné nedorozumenia
vo vyklade socialisticko-realistického umenia, ktoré
spoOsobili istd vyvojovi retardiciu.«?

Kolekcia exteriérovych kompozicii Slovenskd socha
v Medickej zahrade bola modifikovanym segmentom
z vel'korysej prehliadky identického nazvu organizo-
vanej Oblastnou galériou v Liberci v rovhakom roku
(1966) jej riaditelkou Hanou Seifertovovu a komi-
sarkou Ludmilou Vachtovou, ktorej sa ztacastnili viac
ako dve desiatky autorov. Za slovensku stranu poso-
bil ako spolukomisar Karol Kahoun. Predstavila diela
viacerych neoavantgardne orientovanych autorov.*

,,LPondelok 3. oktébra tcastnici kongresu venovali
prehliadke Trienale insitného umenia, individualnym
navstevam ateliérov a Galérii mladych na Mostovej
ulici. V tom ¢ase vystavovali Milan Laluha v Galérii
mesta Bratislavy v prizemnej sale Primacialneho
palaca a Alexander Ilecko v v Galérii C. Majernika“.”

Na protest voci oficialnym vystavam slovenského
vytvarného umenia usporiadanych pri prileZitosti
kongresu AICA, ktoré prezentovali sicasnost’
prostrednictvom tradi¢nych médif obrazu a sochy,
navyse casto eSte s prizvukom socialistického re-

Eugen Nevan, Karol Ondreicka, Zolo Palugay, Koloman
Sokol, Ester Simerova-Martinéekovi, Jan Zelibsk}'r, Imro
Weiner-Kral, Rudolf Hornak, Vojtech Ihrisky, Jan Koniarek,
Jozef Kostka, Ladislav Majersky, Rudolf Pribi$ a Alojz Rigele.

3 Tyorba strednej a miadej generdcie 0 bierok SNG 1966, c. d.
(v pozn. 29) s. 6.

3 K vystave nevysiel katalég. VoPne podfa: BELOHRADSKA,
L.: Vystavy ku kongresu AICA. Slovenska socha 1966. In:
Vijtvarny Zivot, 1966, ro¢. 11, ¢. 10, s. 372-375.

% PETERAJOVA 2011, c. d. (v pozn. 19), s. 308-309, 311, 312,
669.



alizmu, vytvoril Alex Mlynarc¢ik vo vlastnej rézii,
bez podpory oficidlnych institacii a mimo avizo-
vany program vskutku duchampovské prelnutie
umenia so zivotom, ktoré zaradil do svojho cyklu
Permanentné manifestdacie. Na verejnych panskych
toaletach v centre mesta nainstaloval pocas troch
dni bratislavského zaveru kongresu sedem zrkadiel
a oznacil ich napismi. Bolo to prostredie pre ,,Pocty*
svatému Antonovi, Hieronymovi Boschovi, Gabrie-
lovi Chevallierovi, Godotovi, Michelangelovi Pisto-
lettovi, Stanovi Filkovi 2 mocu ako takému. Pierre
Restany o udalosti pise: ,,Biele steny okolo bolo
povelené popisovat’l Permanentné manifestdcie dovolo-
vali zozbierat’ reakcie divikov-ugivateloy, a to vsetko
sprevadzal rezky Radeczkého mars. Transparenty
vonku oznacovali diZku trvania akcie a ¢éas, v kto-
rom bolo zariadenie pougite/né pre verejnost’s Drubé
permanentné manifestacie od 2. do 4. 10. 1966, od 6.20
do 21.10. Alex rozoslal pozvanky po celom meste,
no najma castnikom kongresu AICA. 2. oktobra
1966 0 9.00 som teda spolu s Michelom Ragonom
a Yusuke Nakaharom slavnostne ofvori/ bratislavsky
verejny zachod.**

Niekolko dni v Bratislave, spolocna prehliadka
viacerych vystav, ktoré boli — sudiac podla ich katalo-
gov — z hl'adiska aktualneho eurépskeho vytvarného
diania zrejme malo zaujimavé, stretnutia s oficialnymi
a neznamymi umelcami raimovali pobyt vyznamnych
svetovych 1 francizskych kritikov vratane Pierra
Restanyho v tomto, pre nich novom meste. Mlynarci-
kove Permanentné manifesticie sa svojou provokativhou
silou istotne vymykali zo sivého priemeru ostatnych
zazitkov pobytu na Slovensku.

Trojdnova postkongresova cesta po Slovensku
(od utorka 4. oktébra do Stvrtka 6. oktobra) sa
orientovala na prehliadku turistickych destinacii pre-
kvapivo bez navstev v ateliéroch mimobratislavskych
autorov, ktoré neboli ani len planované. Tvorbu
Ludovita Fullu zijaceho v Ruzomberku uz niektori
kritici, ktori sa zucastnili var§avského kongresu
poznali, ale program nepontkol, aby si ju osviezili.
Nepontkol ani navitevu ateliéru Ester Simerovej-

* RESTANY 1995, c. d. (pozn. 10), s. 24.

7 Ibidem, s. 25, s. 34, s. 35.

-Martincekovej v Liptovskom Mikulasi, ktora by
istotne bola najmi pre francizskych kritikov umenia
hlbokym zazitkom. Boli by mohli osobne spoznat’
vyznamnu osobnost’ — ziacku Alexandry Exterove;.

Opit’ do Europy

Rok po kongrese AICA v Ceskoslovensku a po
prvej Mlynarcikovej vystave v Parizi, Pierre Restany
otvoril dve vystavy, na ktorych uviedol slovenskych
autorov. Prvou boli Mlynarcikove Permanentné mani-
festdcie I1. s nazvom Pokusenie (Tentation) opat’ v galérii
Raymond Cazenave.”” Provokativnu prehliadku tvo-
rilo Styridsat’ bielych tiel figurin, pouzivanych vo vy-
kladoch obchodov s odevmi — tentoraz vSak pozovali
nahé. Divaci vystavy zdielali neskryvany sexizmus
aktualny v Sest’desiatych rokov. Na tela figurin kreslili
roézne obrazce, alebo vlastné signatury: spontanne
vytvarali Mlynarcikom proponované graffiti. Nie-
ktor{ sa podpisovali nielen na figuriny, ale dokonca
aj na odhalené ruky navstevnicok vystavy, ktoré to
akceptovali. Pozadie pripravy vystavy ma svoju neo-
pakovatel'ni, no nie vzdy radostni atmosféru. Avsak
pribeh ziskania figurin na poslednu chvil'u, za ktoré
Alex Mlynar¢ik zaplatil 1500 frankov udelenych ako
sucast’ Prix Arnyx, je pribeh so $t’astnym koncom.*

Mlynarcikovym spoluatorom na vystave Pokusenie
bol grafik Milo§ Urbasek, ktory sa v tom case uz
venoval lettristickym kompoziciam. Od nich neskor
presiel k vyhranenému neokonstruktivizmu. Para-
lelne — zvicsa na pozvanie Alexa Mlynarcika — vsak
pestoval svoju ind autorsku identitu, ked’ tvoril ob-
jekty, instalacie a participoval na udalostiach akéného
umenia. Na stenach Galérie Raymond Cazenave
Urbaskove kompozicie ,Jemovali galerijny priestor
plny bielych ddam a vytvarali lettristickt hru na text O.
K. BOY. Obecenstvo potom figuriny popisovalo:
(boli to) permanentné manifestacie.””

Druhou vystavou bol Superiund, prehliadka aktu-
alnych vytvarnych tendencif, na ktord Pierre Restany
pozval do medzinarodnej konfrontacie Alexa Mly-
naréika. Uroven tvorby mladého autora ho zrejme

* Chalupecky, Jindfich: Pribeh Alexa Mbyndriika. P. S.: Zapisky  ciest
A. M. Ed.: MLYNARCIK, A. Vlastnym nakladom, vytlacené
vo Francuzsku, bez uvedenia roku vydania (2011), s. 158.

¥ MLYNARCIK 2011, c. d. (v pozn. 38), s. 158.
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presvedcila, ze v tomto kontexte obstoji. Uz samotny
nazov podujatia, ktoré sa uskutocnilo v roku 1967
v Kunsthalle vo svédskom Lunde — Superlund.
Un panorama du présent. Une philosophie du fu-
tur (Superlund. Panorama pritomnosti. Filozofia
budicnosti) — naznacuje jeho ambiciéznost’. Alex
Mlynarcik tu vystavil prostredie Villa del mysteri
(Vilu mystérif), teda ,,$piralovy labyrint kompono-
vany z prepojenych panelov zobrazujucich zenské
postavy adresované ako vyzva publiku, aby na nich
zanechalo graffit podl'a vlastného vyberu.“*” Aj tu,
v medzinarodnej konfrontacii, Mlynarcik pokracuje
vo svojej individuilnej mytolégii: erotika zapliia-
juca priestory a pisanie gaffiti ako prejav tuzby sa
v jeho praci prelina. V katalégu podujatia ho Pierre
Restany zaradil do sekcie Les Espaces Privilegies
(Privilegované priestory) popri umelcoch ako Roy
Adzak, Arman, Francois Arnal, Mark Brusse, Chris-
to, Erik Dietman, Constantin Xenakis, Jean-Michel
Sanejouand a dalsich.*’ O vystave vysla sprava aj
v domicej tlaci.*

Preklad Restanyho textu v katalogu Superiund
vysiel v nasledujicom roku vo Vytvarnom Zivote.*
Do redakcie ho zaniesol Alex Mlynarcik.* Resta-
ny zasadnym sposobom analyzuje 20. storocie vo
vytvarnom umeni, ktoré podl'a neho skoncilo zani-
kom abstraktného umenia roku 1960. Po odmietani
vonkajsieho sveta sa umelec vracia do spolo¢nosti.
»Dnesna avantgarda je ... realisticka preto, ze pre-
konala ... negativny mytus,... technologické odcu-
dzenie... Jej zdovodneny optimizmus spociva prave
tak na moralnej poziadavke, ako i na hmatatelnych
perspektivach vedy. Vstapili sme znova do novej
priemyselnej revolucie: do éry atdbmovej energie, au-
tomatizacie, medziplanetarnej leteckej dopravy. Nech
je vak napln technickej revolucie akakol'vek, dnesny
clovek ju uskutoénuje iba potial’, pokial vidi, Ze je to

40 Labyrinte spiraloid composé de panneaux articulés represen-

tant des effigies de modeles féminins sur lesquels le public est
invité a aposser les graffiti de son chois.” (Preklad v texte: Z.
B)

1 RESTANY, P: Superlund. Un panorama du présent. Une philosophie
du futnr. Katalég vystavy. Lund 1967.

2 KOSTROVA, Z.: Superlund — mesto roku 2000. In: RESTA-

NY 1995, c. d. (v pozn. 10), s. 242. Pévodne uverejnené
v denniku Pravda 25. 11. 1967.
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pre tu-ktord vec nevyhnutné a zaroven postacujice.
Moralka dnesného cloveka je moralkou spravania sa;
nespociva ani na transcendentne, ani na odvolavani
sa na ideologické dogmy, ale je to novd spololenskd
zmiluva viazand na poiadavku preitia... Clovek prestal
byt nepriatefom techniky, vytvarnik sa vracia do
lona spolocnosti. Avantgardné umenie prestalo byt’
umenim odporu a je umenim dcasti.*

Restany d’alej ozrejmuje vyznam snah predchod-
cov amerického pop-artu a nezamenitel'ni ulohu
umelcov Nového realizmu, ktoti sa kolektivne vratili
do spolocnosti, pricom poukazuju na ,,moderny
zmysel prirody (ktory je) zaloZzeny na mestskom
prvku... a potvrdzuju volu vratit’ sa ku kazdoden-
nej skutocnosti ako k neohrani¢enému vyrazovému
zdroju.“* Zanietene uvazuje o budicnosti umenia
XXI. storocia, pise, ze dolezity je ,,technicky fol-
klor druhej priemyselnej revolacie®. Poukazuje na
opotrebovanie tradicného maliarskeho slovnika
a proklamuje ,,programované vizualne umenie a ope-
rativny vyskum, socharsku architektdru a priestorovy
urbanizmus.” Konstatuje prekonanie ,,fetisizmu
objektu* a vysvetl'uje rozdielnost’ postojov novych
realistov vo vzt’ahu ku kolazi a k Duchampovym
ready-madom®.*” Upriamuje pohl'ad na konkrétne
diela severoamerickych umelcov pop-artu a novych
realistov, pripomina aj kolektivne programované diela
skupin v roznych eurépskych mestach a zdoraznuje
»extrarozmerné vybocenia do kozmu a nekonecna
Yvesa Kleina, Fontanu a Agama®, pricom idealom
mu je ,,syntéza umeni{ v hmatatel'nom stelesneni
individualneho $t’astia®, pricom ,,umeleckym dielom
XXI. storocia by bol dom..., priestor individualneho
blahobytu.” Restany nabada divakov, aby v mene
novej komunikacnej Struktiry odmietli estetiku
objektu a pochopili priestorovy urbanizmus, ktory
charakterizuje ,,Strukturany rebricek komunikacnych

# RESTANY, P: Filozofia budicnosti. In: Vymwarny ivet, 13,
1968, &. 3, 5. 116-121.

# Makulatira listu Alexa Mlynarcika Pierrovi Restanymu dato-
vana 15. 11. 1967. Sukromny archiv Alexa Mlynarcika.

# RESTANY 1968, c. d. (v pozn. 43), s. 116-121, cit. s. 118.
4 Tbidem, s. 118.

47 Ibidem, s. 119.



vzt'ahov, o ktoré sa opiera socialna opodstatnenost’
umenia.* *

V poslednej pasazi svojho textu sa Restany
venuje prospektivnemu mysleniu v architekture.
V duchu myslienok Michela Ragona pritakava vy-
voju socialnych struktir smerom k mobilite, ktora
predstavuju ,,praca, rodina volny cas, cestovanie...
V takomto architektonickom slohu jedine vytvarnik
bude schopny zabezpecit’ koordinaciu a prelinanie
medzi kolektivnou senzibilitou a senzibilitou in-
dividualnou... Vzdusna architektira a klimatizacia
vel'kych geografickych priestorov umoznia navrat
k prirodnému stavu v akomsi technickom Raji, ...
(ktory bude méct’) znovu poskytnut’ odcudzenému
a zmechanizovanému mestskému davu zmysel pe
hru, veselie, kolektivne emocie... umelecké vytvory
najdu ... svoju... funkénost’. Budu nam pomahat’
stykat’ sa s bliznym, hl'adat’ nasu vlastna rovnovahu,
obnovit’ nasu senzibilitu, skratka Zit’... vytvarnik sa
pripravuje na svoju vrcholnu funkciu v spolo¢nosti
zajtrajska: na organizovanie vol'ného casu.*¥

V tom istom ¢isle Vytvarného zivota publi-
kuje Pierre Restany svoj manifest, ktory napisal
14. novembra 1967 v Milane. Radikélne sa v niom
rozchadza s romantickou tradiciou obrazu ako ta-
kého. V komprimovanej podobe opakuje myslienky
svojho uvodu v katalégu vystavy Superlund a konci
ho priam vizionarsky: ,,Umenie zajtrajska, konci-
pované basnikmi volného casu a specialistami na
velkomestsku senzibilitu, bude totdlnym umenim,
zodpovedajucim zovseobecnenej I'udovej estetike,
ktora je zakladnou nevyhnutnych metamorféz pla-
netarneho rozsahu.**

Ako kritik umenia a kurator sa Pierre Restany
pohyboval medzi Parizom a Milinom, kde dlhodobo
posobil v casopise Domus. Jeho vizby na franctz-
ske a talianske umelecké prostredie boli nezvycajne
bohaté a dynamické. Casom sa rozrastli na vizby
globalneho charakteru. Vzhl'adom na vzt’ah, ktory
Restany ziskal k Slovensku, zacal aj tu referovat’ o eu-

* Ibidem, s. 121.
¥ Ibidem, c. d. (v pozn. 43), s. 121.
0 RESTANY, P.: Internacionala priemernosti. Manifest P.

Restanyho. In: Viitwarny ivot, 13, 1968, ¢. 3, s. 131-132, citat
s. 132.

répskom vytvarnom diani, ktoré pre vicsinu nasho
publika bolo dostupné len prostrednictvom casto
neuplnych informacii. Pre citatelov Vytvarného zi-
vota napisal spravu o Cézarovych Expanziach, ktoré
ako autorsku akciu predstavila Narodna galéria mo-
derného umenia v Rime a pripomenul ich parizsku
realizaciu i peripetie s ich akceptaciou francuzskymi
institaciami.”

Mena skoro vsetkych autorov, ktorych Piere
Restany predstavil na vystave Superiund i d’alsich,
ktorym sa medzicasom stihol venovat’, proklamu-
je v svojom tvorivom manifeste, za ktory mozno
povazovat’ Le livre rouge de la revolution pictural, kde
nechyba ani Mlynarcikovo meno.*” Je jednym z mala
vyznamnych kritikov zapadnej Eurdpy, ktory sa
nezdraha bez predsudkov zaradit’ do panoramy
umeleckého kvasu dynamickej sucasnosti mesta
vtedajsich socialistickych krajin: Var§avu, Prahu,
dokonca Peking a Havanu s ich vytvarnym dianim.
Dnes si malokto dokiaze uvedomit’, aké to muselo
byt’ Gzasné pre mladych umelcov, ktori zili ,,zeleznou
oponou‘ oddeleni do slobodného sveta s pocitom,
ze velké veci a skuto¢né umenie sa odohravaja nie-
kde inde, ked” ich Pierre Restany v svojom nadseni
po globalnom uchopeni sveta zahrnul medzi tych,
o ktorych sa vazne zaujimal, ked’ ich obdaril svojim
priatel'stvom a doverou v ich talent.

Uvedeny vypocet aktivit Alexa Mlynarcika pocas
druhej polovice Sest’desiatych rokov v Parizi a ich
rezonancia v textoch Pierra Restanyho a jeho okru-
hu, je vsak $irsi. V Galérii Raymonde Cazenave sa
roku 1967 zacastnil skupinovych vystav Objectivation
dn hazard (Objektivizdcia nahody), v Palais de Glace
vystavy La nature moderne (Modernd priroda), tiez na
Festivale de Fort Boyard. Participoval na . biendle
mladych umelcoy v Parizi hned na dvoch miestach, a to
v sale poézie J. C. Lamberta a vo franctzskej kolek-
cii.” Navyse zfskal druhi v poradi Prix Arnys (Cenu
Arnys) pre mladych umelcov, ktora vo Francuzsku
udelovala Narodna rada medzinarodnej asociacie

3t RESTANY, P: Poézia priemyselnej chémie. In: 1yitvarny $ivot,
13,1968, ¢. 7, s. 320-321.

2 RESTANY, P: Le /ivre rouge de la revolution picturale. Milano
1968, s. 11.

3 RESTANY 1995, c. d. (pozn. 10), s. 239.
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Obr. 1: Peter Bartos: Fotosériomalba, 1968. Technika, 95 x 130
em. Dielo vystavené na Danuvin’68 v Bratislave. Naddcia sicasnébo
slovenského vytvarného umenia v Bratislave zalogend Prvon slovenskon
investicnon skupinon, archiy.

vytvarnych umelcov Brazilie, pricom v porote okrem
Pierra Restanyho a Michela Ragona, ktorf umelcovu
tvorbu uz poznali, boli aj d’alsie osobnosti zo sveta
umenia a kultary, ako napriklad Michel Butor ¢i Alain
Robbe-Grillet.**

Paralelne s Alexom Mlynarcikom sa o zivsi kon-
takt s Pierrom Restanym usiloval aj Stano Filko.
Mladi umelci kritika spolu navstivili na jesen 1965.%
Obdobne ako Mlynarcikovi, aj Filkovi manzelka
prekladala listy do francuzstiny. Kym vsak Mlynarcik
tento cudzi jazyk popri nemcine, ktorou hovoril,
¢asom brilantne zvladol, on sa ziadnu cudziu re¢
nedokazal naucit’. To vs$ak nebranilo Restanymu

> PRIX ARNYS 1967. Dokument v sukromnom archive Alexa
Mlynarcika.

% List Stana Filka Pierrovi Restanymu z 8. aprila 1967. Archives
de la critique d’art, Rennes. Fond Restany, Pierre: PREST XS,
Dossier Pays de I'est, 0012222 Tchécoslovaquie — Stanislav
Filko. Universitée Rennes, France.

% Novorocné blahozelanie Pierra Restanyho z 11. janudra 1966.

Sukromny archiv Alexa Mlynarcika.

57 List Stana Filka Pierrovi Restanymu z 8. aprila 1967. Archives
de la critique d’art, Rennes. Fond Restany, Pierre: PREST XS,
Dossier Pays de I'est, 0012222 Tchécoslovaquie — Stanislav
Filko. Universitée Rennes, France.
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zaujimat’ sa o nielen jeho tvorbu, ale aj pestovat’
spolocné priatel'stvo, coho svedkom su, aj pozdravy
pre neho v korespondencii s Alexom Mlynarc¢ikom.*
V dochovanych listoch, ktoré adresuje Stano Filko
Pierrovi Restanymu, ho ziada o pomoc pri oziveni
komunikécie s Raymonde Cazenave, ktora prejavila
zaujem uviest’ roku 1968 jeho vystavu v svojej galérii.
Informuje ho o svojich tvorivych planoch a podrob-
ne popisuje, ¢o kde a kedy bude vystavovat’. Zaroven
Tutuje, ze Restany nebude mat’ ¢as navstivit’ jeho
expoziciu Obydlie 1966 — skutocnosti siicasnosti, ktort
planuje na jar 1967 otvorit’ v Prahe. Bude venovana
predovsetkym oltarom a asamblazam. Tiez dakuje
za jeho zaujem, ktory prejavil clankom v milanskom
casopise Domus.” Filko sa dokonca onedlho nakrat-
ko s Pierrom Restanym v Parizi stretol, co Restany
spomina v liste Alexovi Mlynarcikovi.*® Hoci sa
Filkova planovana vystava u Raymonde Cazenave
neuskutocnila, Pierre Restany i Jean-Raoul Moulin
komentovali jeho tvorbu. Restany ho oznacil za
,,pop-barokizujiceho sochara“” a Jean-Raoul Moulin
s touto charakteristikou suhlasil.*”

Uz spomenuty Restanyho ¢lanok v Domuse
z roku 1967 s nazvom Prague® informuje o aktudl-
nom vytvarnom zivote v Ceskoslovensku, pricom
dynamiku v hlavhom meste prirovnava k dianiu
v inych eurépskych metropolach. Venuje sa v iom
najmd ceskym umelcom, Pripomina stale zivy surre-
alizmus, ale sustred’'uje sa najma na tvorbu mladych
umelcov (Jaroslava Vozniaka, Bedficha Dlouhého
a Karla Neprasa) a na kritikovych priatelov, pris-
lusnikov ,,utajenej avantgardy roku 1950%, medzi
ktorymi menuje Mikulasa Medka, Jittho Balcara, Jana

% List Pierra Restanyho Alexovi Mlynarcikovi z 22. oktdbra
1967. Sukromny archiv Alexa Mlynarcika.

¥ RESTANY, P: Cecoslovacchia: Normalizatione e speranza.
In: Stano Filko 1. Eds.: GREGOROVA, L. - HRABUSICKY,
A. Bratislava 2018, s. 29. P6évodne publikované v D’ARS,
1967, ¢. 34, s. 30-31.

% MOULIN, R.-J.: Nouvean dicctionaire de la sculpture moderne. Patis
1970, s. 101.

8t RESTANY, P: Prague. In: Domus, 1967, ¢. 450, maggio 5,
s. 50-54.



Obr. 2: Albin Brunovsky: Opona, 1966. Lept na papieri, 40,7 (52,2) 5 63,7 (71) cm. Slovenskd ndrodnd galéria G 6112. Dielo vystavené na V.
biendle miadych nmelcov v Parisi, 1967.

Koblasu a Alesa Veselého. Okrem nich venuje svoju
pozornost’ tvorbe Libora Faru, Jana Kotika a najmi
Jittho Kolafa, pripomina aj tvorbu jeho manzelky,
Beély Kolafovej. Neobchadza neokonstruktivistov,
Zdenka Sykoru a Karla Malicha. Vyzdvihuje vklad
vytvarnych kritikov do aktualneho diania, najmi
Jindficha Chalupeckého, ale i Jiftho Padrtu a Mi-
roslava Lamaca, ktori svojimi c¢lankami upriamili
pozornost’ na aktualnu neoavantgardu v Sovietskom
zvize, na ruskych kinetistov a skupinu Dvizenie. Tiez
podrobne popisuje poulicné akcie Milana Knizaka
a erudovane ich zasadzuje do euroamerického ume-
leckého kontextu.

Pasaz uvedenc¢ho ¢lanku s podnadpisom Bratisla-
va: quelques paysans du Danube 4 la conquéte d’un
langage universel (Bratislava: niekol'ko dunajskych
sedliakov ziskalo univerzalny jazyk) zacina konsta-
tovanim, ze ,,slovenski oficialni (kritici), najma pri
zahrani¢nych manifestaciach, napriklad pri posled-

.,

nom benatskom bienale, ¢asto a prili§ zdoraznuja
folklorne ¢rty domaceho umenia. Nepoukazuju na
to, ze okrem tvorby Ludovita Fullu existuje v Brati-
slave mimoriadne aktfvne hl'adanie.“” Pierre Restany
v tejto suvislosti uvadza troch mladych slovenskych
umelcov, Stana Filka, Milosa Urbaska a Alexa Mly-
narcika, ktorého povazuje za ich protagonisitu. Zaro-
ven pripomina, ze jeho Permanentné manifestacie uviedol
v Galérii Raymonde Cazenave v Parizi, rovnako ako
aj ich vol'né pokracovanie v Bratislave pocas trva-
nia kongresu AICA, ktoré bolo ,,pristupné len pre
muzov®. Stana Filka vnima ako ,,pop-barokového
sochara® pripomina jeho spoluautorstvo Happsocu
aj jeho ,,univerzalnu akciu® dotykajicu sa fenoménu
celého Ceskoslovenska, ktora sa konala pred verni-
sazou jeho prazskej vystavy s témou Obydlia. Milosa
Urbaska predstavuje Restany ako grafika, ktory

@ RESTANY 1967, c. d. (v pozn. 61), s. 52.
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Obr. 3: Anton Cepka: Kinetickd plastika, 1967. Mosadz, mosadiny
a ocelowy vdrany drot, v. 26 om, . 64 cm, §. 64 em. Slovenskd narodnd
galéria inv. & UP-T 581.

Obr. 4: Milan Dobes: Pobyb svetla 1., 1966. Kombinovand technika, kov,
grkadlo elektricky motor, 67 x 67 x 31 cm. Zbierka Prvej slovenskej
investicne] skupiny, Bratislava inv. & PSIS-06/445.

83 Jana Zie/z'lﬁka’ / Zikaz dotykn. !{atalég vystavy. Eds.: BUNGE-
ROVA, V. - GREGOROVA, L. Bratislava 2012, s. 62-71.
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Obr. 5: Stanislav Filko: Ego monstrum, 1964. Asambligovy objekt,
Selezo, v. 128 em. Zbierka Proej slovenskej investicnej skupiny, Bratislava
inv. & PSIS-02/310.

upravuje avantgardny casopis, rozumie praktickym
otazkam typografie a v svojich cykloch monotypif
pracuje najmi s pismom. Zaverom konstatuje, ze
slovenski autori su este viac ako ceski orientovani
na nemecky kultirny okruh, ¢o posiliuje blizkost’
ned’alekej Viedne.

Medzitym sa vzt'ah Alexa Mlynarcika a Pierra
Restanyho zmenil na vricne priatel'stvo. Umelec vo
svojich listoch vyjadruje obdiv ku kritikovej rozhla-
denosti a otvorenosti. Zdoveruje sa mu aj s osobnymi
pocitmi hrani¢iacimi az so zufalstvom z nemoznosti
byt’ na dolezitych miestach, teda pracovat’ a vystavo-
vat’ najmi v Parizi, ale i v New Yorku, kde umelecké
dianie skutocne zije. V inom liste, popri detailnom
opise svojich tvorivych planov ho informuje aj
o aktualnych a zaujimavych vytvarnych udalostiach
v Bratislave, tlmo¢i svoje nadsenie z provokativne;j
vystavy Jany Ze]ibskej Moznosti odkryvania® a pripo-



Obr. 6: Stanislav Filko: Oltir sicasnosti 1., 1965. Relief, asamblif
a koldg na dreve, 100 x 55 cm. Zbierka Prvej slovenskej investiine
skupiny, Bratislava inv. & PS1S-06/443.

mina, Ze s jej tvorbou sa uz Restany stretol pri svojej
navsteve Bratislavy pocas kongresu AICA.*

Roku 1967 sa tiez niekol’ko umelcov zo Slovenska
zacastnilo Piateho biendle mladych v Parizi rovnako
ako Alex Mlynarcik, ktory — ako uz bolo spome-
nuté — vystavoval vo franctzskej sekcii. Kuratorom
celostatneho bol maliar Jan Serych.® Spomedzi
slovenskych autorov sa bienale zdcastnili sochar
Andrej Rudavsky, grafik Albin Brunovsky a medailér
Karol Lacko, ktory na zaklade ocenenia ziskal staz
v parizskej mincovni. Ta absolvoval roku 1970 a po-
¢as nej vytvoril viacero medaili aj jednu zo svojich

6 Makulatdra listu Alexa Mlynarcika Pierrovi Restanymu, da-
tovand: Vianoce 1967. Sukromny archiv Alexa Mlynarcika.

5 Cinquiéme biennale de Paris. Uvod: Jacques Lassaigne. Katalog
vystavy. Paris 1967, s. 139-142.
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nych stanovisk, ktoré ho povylujd do nove] polohy.

sub jektiv-

6/ Ju teds platay tagm ep najdens] skutolnostl
o takto sch ie v sbsold Birke.
7/ Polita s leme ) sti nadredlnom, teds

novou realitou cbohatencu svojskfm ndbojom.

&/ Ja ay ckym prejavea spol J axi wibec, 8 tfm teds

- nutne 1 spolofngs majetkom.

9/ EadvBzuje na cely rad polinou happeningu s flwrusu, Sckuje svojou
holow sxistenclou.
Na rozdiel od happeningu je jehom wireszom ssmotnd nedtylizovand
skutofnost, ktord je vo svojej pévodne) forme neowplyvnendé pris—
=ym sdsahom.

10/ Otastnfkowi sa stévs objektom nielem jeho besprostrednd ckolie,
ale nj vstshy & sivislosti vyplyvajice z wnizaného.

11/ Jeho nie je ale domelé a spelujice.

12/ Realizoval s& prvikrdt v &sse medzi 1. & 9. méjom roku 1965 v Eratis—
lave & stal sa sdm sebe menifestom.

/ Filko - Eostrovd = Mynériik /

Pl b, f YTV el o o vy RO i

Obr. 7: Stanislay Filko — Zita Kostrovi — Alex Mlyndriik: Happsoc,
1965. Manifest. Naddcia sicasnébo slovenského vytvarného umenia
v Bratislave alogend Prvou slovenskon investicnon skupinon, archiv.

najznamejsich Paris mon coenr (Parig moje srdce), ktora
Parfzska mincovna vydala aj v komer¢nom naklade
dlhodobo dostupnom na trhu.* Porota ocenila umel-
cov inovatifvny pristup k tvorbe diel v tejto tradi¢ne
konzervativnej vytvarnej discipline, ktoré kreatfv-
ne riesil ako skulpturalne objekty.” Ziskat’ takéto
uznanie vsak nebolo jednoduché. Na cele Parizske;
mincovne stal Pierre Dehaye, zastanca konzervativ-
nej formy medaily, ktord vznikd razenim, odporca
liatych diel tohto vytvarného druhu. Presvedcila ho
az skutocnost’, ze sam, v obdive k Lackovej medaile
Pocta Claudovi Debussymu, ju postavil do stredu

% Kore$pondencia v sikromnom archive rodiy Karola Lacka.
7 BELOHRADSKA, .: Karo/ Lacko | Medaile, sochy (Médailles,

Seulptres). Katalog vystavy. Bez uvedenia vydavatel'a, miesta
a roku vydania.
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Obr. 8: Stanislav Filko: Oltdar, 1965-66. Kombinovand technika, 185
x 200 ¢m. Zbierka Proej slovenskej investicnel skupiny, Bratislava inv.
& PSIS-03/318. Dielo vystavené na samostatne expoicii Stana Filka
v Prabe Obydlie 1966 sicasnosti skutoinosti.

vitriny kde bola jeho kolekcia medaili, pricom ona je-
dina bola samonosnym dielom, ktoré nepotrebovalo
oporu kazety, ani nicoho iného. Uznanim jedinecné-
ho inovativneho autorského pristupu Karola Lacka
k tvorbe medaili sa naplnilo krédo, aby sa na tento
druh tvorby nazeralo nie z hladiska tradicie tech-
nologie, ale z hladiska jej spolocenského poslania,
teda ako na objekt, ,,fixujuci (v pamiti) spoloc¢enska
udalost’, ¢in.

PariZsky maj 1968
Pierre Restany spomina, ze Alex Mlynarcik prezil

politicky burlivy maj 1968 v Parizi spoloc¢ne s nim.
Vtedy kulminovali studentské nepokoje obsadenim

% MLYNARCIK, A.: Malé zamyslenie na Pont neuf. In: M/add
tvorba, 13, 1968, ¢. 7, s. 54-50, cit. s. 54.
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Obr. 9: Stanislay Filko: Katedrdla (prostredie), 1967. Kombinovand
technika, 600 x 450 x 300 em. Dielo neskdr nagvané Katedrila huma-
nizm. Dielo vystavené na Danuvin’68 v Bratislave. Naddcia siicasného
slovenského vytvarnébo umenia v Bratislave alogend Prvou slovenskon
investicnon skupinou, archi.

Obr. 10: Karol Lacko: BIB — Biendle ilustracii Bratislava, 1967. Bronz,
v 7,5 x & 6,3 em. Slovenskd ndrodnd galéria P 1258. Dielo vystavené
na V. biendle mladych umeleov v Parig, 1967.
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Obr. 11: Jozef Jankovit: 1Velky pdd, 1968. Kombinovand technika, $ivice, epoxid, sadra, kov, v 450 cm. Slovenskd narodnd galéria, inv. & P 2634.

Dielo vystavené na Danuviu’68 v Bratislave.

Sorbonny a obrana proti policii viedla k stavaniu
barikad. Piere Restany bol v centre diania. Ako sam
hovori, udalosti boli pre neho ,,Sokom z hlbokého
prehodnocovania, a to na urovni formalnej i by-
tostnej. Pokial ide o kultarnu politiku, zaznamenal
som neschopnost’ gaullistickej pravice odpovedat’
na problémy modernosti v umeni.“” Nachadza
paralely medzi kritickym postojom s$tudentov
k pomerom na Sorbonne a zastaralostou Muzea
moderného umenia, ktoré ,,nevyvijalo nijakd ziva
vyskumnu ani podpornd ¢innost’. Preto sme ho
zatvorili g dovodn nepotrebnosti. K tomuto gestu,
symbolickému aj praktickému, som pristapil 18.
maja... Aj Alex bol v ten den pritomny. Zucastnil sa
na jednej epizéde svojich Permanentnych manifestdcii

% RESTANY 1995, c. d. (v pozn. 10), s. 49.

" Ibidem, s. 50.

I11., ktorych hlavna c¢ast’ sa odohravala na Sorbonne
a v Odeone™, pise v umelcovej monografii. Alex
Mlynarcik vtedy v Parizi vydal pod ¢islom III.
cyklus svojich Permanentnych manifesticii ,,Messages
(Posolstvd) ako textovo — obrazovu publikaciu.™
V praci na rovhomennom cykle pokracoval aj po
navrate na Slovensko, v Pocte Pravde I. (Permanentné
manifestdcie, 1968, Ceskoslovensko).

Ako vyplyva z nasledujiceho textu, Alex Mly-
narcik bol vtedy v Parizi na pozvanie Raoul-Jeana
Moulina, Pavicového kritika, kulturneho radcu
Mestského uradu Chatillon-sous-Bagneaux, ktorého
poznal uz od roku 1964. V parku tohto mestského
obvodu sa zac¢iatkom maja kazdoro¢ne konal festival
umenia. Mlynarcikov objekt Megality XXI. storotia

T MATUSTIK, R.: ...Predtjm. Prekrocenie hranic. Zilina 1994,
5. 203.

” MATUSTIK 1994, c. d. (v pozn. 71), s 50.
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Obr. 12: Alex Miyndrdik: Mitvy éas 11., 1964-65. Miesand technika
na dreve, 80 x 75 ¢m. Naddcia silasného slovenského vytvarného
umenia v Bratislave zalogend Prvou slovenskou investitnon skupinon,
archiy.

mal byt dominantou udalosti. Sedem nafukovacich
valcov, kazdy dlhy dvadsat’dva metrov a Siroky viac
ako meter, sa vSak napokon nepodarilo vztycit’. ,,Pdd
megalitor“nadobudol podla Restanyho ,,v blizkej bu-
duicnosti svoj — iny zmysel“.” V tom istom case bol
v ParfZi na zaklade ziskaného stipendia aj Stano Filko
s manzelkou. Aktivne zazivali Studentské pochody,
stretnutia a manifestacie.”

Danuvius’68

Vo februari 1968 sa na Pierra Restanyho obratil
Lubor Kara s navthom, aby napisal pre casopis
Vytvarny zivot, ktorého je $éfredaktorom, c¢lanok
o Documenta v Kasseli. Zaroven ziadal, aby mu
poslal adresy Martiala Rayssea, Christa, Jamesa Ro-
senquista, Hervé Télémaquea, E. Arroyoa, Alaina ,
A. Recalcatiho, J. P. Yvarala, Tatsumi Kuda, M. Pisto-

> Ibidem, s. 51.
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Obr. 13: Alex Mlyndréik: Epitaf Yvesa Kleina 11., 1965. Kom-
binovand technika, 200 x 100 ¢m. Naddcia sicasného slovenského
vytvarného umenia v Bratislave galogend Prvou slovenskou investicnou
skupinon, archiv.

letta, Lucia di Pezza, tiez Giani Bertiniho, o ktorom
nevie zistit’ datum narodenia. Potreboval ich oslovit’,
pretoze je kuratorom vystavy mladych umelcov do 35
rokov, ktora sa bude konat’ v septembri v Bratislave.

™ Rozhovor Lucie Gregorovej s Miriou Filkovou 26. 10. 2015.
In: GREGOROVA — HRABUSICKY, A. (eds.) 2018, c. d.
(v pozn. 59), s. 125.
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Obr. 14a: Alexe Miyndrcik: Permanentné manifestdcie I1. — Pocty, 1966. Vereiné WC, Hurbanovo ndmestie, Bratislava. Nadacia siiéasného sloven-
ského vytvarného umenia v Bratislave zalogend Prvon slovenskou investichon skupinou, archiy.

Napokon, o projekte mu viac povie Alex Mlynarcik,
ktory onedlho odchadza do Pariza.*”

O tri tyzdne pise Pierre Restany z Pariza v pri-
tomnosti Alexa Mlynarcika list Duborovi Kérovi.
Myslienku usporiadat’” medzinarodné bienale mla-
dych umelcov Danuvius’68, povazuje za skveld.
Alexovi odovzdal vsetky adresy, ktoré Kara ziadal,
posiela niekolko navyse, ktoré by sa mohli vyuzit’.
Tiez sPubuje svoju spolupracu. Kvoli socharskemu
sympoziu v kove, ktoré bude v Kosiciach, posiela
Cézarovu adresu a pripomina, Ze s nim treba komu-
nikovat’ urychlene a hodla upresnit’ vsetky technické
podrobnosti budicej realizacie jeho diela. STubuje
tiez napisat’ clanok o Documenta v Kasseli do Vy-
tvarného zivota.™

Ako sa blizilo leto, Danuvius’68 nadobudal kon-
krétnejsie kontdry, pricom Lubor Kara ocenuje
pomoc Pierra Restanyho pri jeho priprave. Ziada ho
o zaslanie podkladov pre katalég predovsetkym od
Pistoletta, Kuda a Rosenquista, pricom avizuje, ze
transport diel sa méze uskutocnit’ pocas jula. Z kon-
textu korespondencie vyplyva, ze Kara ocakaval od

7 Podra listu Lubora Karu Pietrovi Restanymu z 28. februara
1968. . Archives de la critique d’art, Rennes, fond: PREST.
XS. Restany, Pierre. Est 05. Dossier: Pays de 'est 0012053
Tchcoslovaquie — Biennale 1968.
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Obr. 14b: Alex Miyndriik: Permanentné manifesticie I1. — Pocty, 1966.
Verejné WC, Hurbanovo ndmestie, Bratislava. Naddcia sicasného
slovenského vytvarného umenia v Bratislave galogend Prvon slovenskon
investicnon skupinon, archiy.

76 Podla listu Pierra Restanyho Luborovi Karovi z 2. marca
1968. Archives de la critique d’art, Rennes, fond: PREST.
XS. Restany, Pierre. Est 05. Dossier: Pays de 'est 0012053
Tchcoslovaquie — Biennale 1968
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Obr. 15a: Alex Miyndrik: Vila mystérii, 1966 — 67. Prostredie vy-
stavené v expozicii Superlund, dnes v Fbierke Galérie mesta Bratislavy.
Naddcia siicasnébo slovenského vytvarného nmenia v Bratislave zalogend
Proon slovenskou investicnon skupinon, archiv.

Obr. 15b: Alexc Mbyndriik: Vila mystérii, 1966 — 67. Prostredie vy-
stavené v expogicii Superlund, dnes v Fbierke Galérie mesta Bratislavy.
Naddcia sicasného slovenského vytvarného umenia v Bratislave zalogend
Prvou slovenskou investicnon skupinou, archiy.

77 Podla listu Ilubora Karu Pierrovi Restanymu z 15. jula
1968. Archives de la critique d’art, Rennes, fond: PREST.
XS. Restany, Pierre. Est 05. Dossier: Pays de 'est 0012053
Tchcoslovaquie — Biennale 1968
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Restanyho aj konkrétnu participaciu na organizacii
vystavy. Zaroven mu ponukol funkciu riadneho clena
medzinarodnej poroty Danuvia'68, pricom naklady na
cestu a pobyt v Bratislave budu hradit’ usporiadatelia.
Avizuje zasadanie poroty medzi 1. az 3. septembrom
a termin vernisiaze vystavy 4. septembra.”” Pierre
Restany elegantne odmietol stat’ sa Karovym asis-
tentom a prijal funkciu ¢lena poroty.™

Vsetko bolo vsak napokon inak. Nieco podobné,
¢omu bol Alex Mlynarc¢ik po boku Pierra Restany-
ho pritomny pocas méja v PariZi, zaZilo v lete toho
istého roku Ceskoslovensko. Vo Francizsku vsak
i8lo o ob¢iansku revoltu, na ktorej sa zucastnili pre-
dovsetkym studenti a intelektuali — plagaty a napisy
na muroch oponovali su¢asnému stavu spoloc¢nosti.
V Ceskoslovensku viak i§lo o naozajstny zlom vo
vnimani vSetkych obcanov. Vpad vojsk Varsavského
paktu 21. augusta do pokojnej krajiny, ktora sa pre-
vinila len tym, Zze chcela humanizovat’ socializmus,
bol bezprecedentny. Tu napisy na maroch oznacovali
vojakov, ktor{ anektovali izemie Ceskoslovenska za
okupantov a posielali ich domov. Oni vsak ostali
a svojou pritomnost’ou pomahali nastolit’ totalitu.

Udalosti prisli v ¢ase vrcholiacich priprav vernisa-
ze Danuvia’68, medzinarodne koncipovanej vystavy,
ktora mala striedat’ parizske bienale mladych, a tak
aspon obcas preniest’ centrum diania do krajin za
Zeleznou oponon. Ambiciézny projekt, na ktorého
iniciovan{ a priprave mal Pierre Restany vyznamny
podiel, sa napriek vSetkym prekazkam, o Sest’ tyz-
dnov oneskorene otvoril (vernisaz bola 18. oktobra).
Okrem Restanyho boli clenmi medzinarodnej poroty
Werner Hofmann, riaditel’ Mizea moderného ume-
nia vo Viedni, ¢esky kritik Jindfich Chalupecky, Karol
Vaculik, riaditel’ Slovenskej narodnej galérie a Marian
Viross, riaditel’ Ustavu dejin umenia Slovenskej aka-
démie vied. Predsedom bol Zoran Krzisnik, riaditel
Galérie moderného umenia v Ljubljane.

Samotné podujatie sa teda uskutocnilo az po
vpade vojsk Varsavskej zmluvy. Predchadzali mu
diskusie mladych umelcov 1 kritikov: viaceri mali
nazor, ze vystavu treba kvoli radikidlne zmenene;
politickej situacii bojkotovat’, co niektorf z nich, na

8 Podra listu Pierra Restanyho Puborovi Karovi zo 6. augusta
1968. Archives de la critique d’art, Rennes, fond: PREST.
XS. Restany, Pierre. Est 05. Dossier: Pays de 'est 0012053
Tchcoslovaquie — Biennale 1968



cele s Alexom Mlynarcikom aj urobili. Nielen Alex
Mlynarcik, ale aj Jana Shejbalové—Zelibské a Karol
Lacko, hoci st uvedeni v katalégu, sa na Danuviu’68
neztéastnili na protest proti okupacii Ceskosloven-
ska vojskami Varsavskej zmluvy. Pisomné [yhlisenie
0 svojej manifestacnej neucasti na vystave zaslali 13.
novembra 1968 predsednictvu Zvizu slovenskych
vytvarnych umelcov. Alex Mlynarcik uz predtym,
22. augusta 1968, vydal s Erikom Dietmanom pro-
testni notu k ucastnikom Danuvia’68 proti nasiliu,
ktoré podpisali viaceri domaci i zahrani¢ni kritici aj
umelci.” Obaja umelci rozoslali paralelne priatefom
oznam Ceskoslovensko 1968 so sugestivnym textom
,,Z.em, ktora ostala“ a zasielku doplnili vreciskom
realnej hliny."

Podujatie, na ktorom vystavovalo viac ako
Sest’desiat slovenskych i ceskych a temer pat’desiat
zahrani¢nych tcastnikov bolo skuto¢ne velkolepé:
z dnesného hladiska skromny katalég s ciernobie-
lymi reprodukciami, ktory po nom ostal, zd’aleka
nevystihuje presvedcivost’ vacsiny vystavenych diel
a bohatost” autorskych programov, ktoré reprezen-
tovali. Hlavnu cenu ziskal Jozef Jankovic za stsosie
Velky pdd vo farbach ceskoslovenskej zastavy: jeho
posolstvo vyznieva aj po rokoch jednoznacne.” Da-
nuvins 68 ako bienale mladych umelcov sa uz nikdy
v Bratislave nezopakovalo.

™ Protestné vyhlasenie k uéastnikom Danuvia proti nésiliu
podpisali viaceri domaci i zahrani¢ni kritici aj umelci. Xero-
koépie dokumentov v archive Nadécie suc¢asného slovenského
vytvarného umenia, Bratislava.

8 RESTANY 1995, c. d. (pozn. 10), rept. s. 65.

8 Danuvius 1968. Medzindrodné biendle mladych vytarnikor. Katalog
vystavy. Ed.: KARA, I. Bratislava 1968.
Udaje o vystave: OktSber — november 1968, Dom umentia,
Bratislava. Kurator: Dubor Kara. Usporiadatelia: Zviz
slovenskych vytvarnych umelcov, Poverenictvo SNR pre
kultaru a informadcie, Slovensky ustredny vybor éeskoslo-
venského zvizu mladeze, Narodny vybor hlavného mesta
Bratislava. Vystavny komitét: Bohumir Bachraty, Miroslav
Cipar, Eduard Heger, Jozef Jankovi¢, Milan Jankovsky, Lu-
bor Kara, Iva Mojzisova, Juraj Mojzi$, Andrej Miklis, Milan
Pastéka, Vladimir Popovi¢, Andrej Rudavsky, Alexander
Trizuljak. Sekretariat vystavy: Iva MojziSova Igor Holak.
Vystavujuci autori: Vojtéch Adamec, Hiromi Akiyama, Jifi
Andetle, Getulio Alviani, Natalino Andolfato, Horst Antes,
George Apostu, Peter Bartos, Juraj Bartusz, Eva Bednatova,
Alberto Biasi, Pavol Binder, Peter Bischof, Stefan Bobota,

Obr. 16a: Alex Mlynariik — Milos Urbdsek: Pokusenie, 1967. Nadidcia
sicasného slovenského vytvarného umenia v Bratislave zalogend Prvou
slovenskon investicnon skupinon, archiv.

Obr. 16b: Alexe Mynariik — Milos Urbdsek: Pokusenie, 1967. Naddcia
sittasného slovenskébo vytvarného umenia v Bratislave zalogend Prvon
slovenskon investicnon skupinon, archiv.
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DANUVIUS
1968

BRATISLAVA-BIENNALE INTERNATIONALE
DES JEUNES ARTISTES - SEPTEMBRE -
OCTOBRE 1968-MAISON DES ARTS

Obr. 17: Obiilka kataldgn vystavy Danuvins'68.

V c¢lanku pre milansky Domus® sa Pierre Restany
venuje politickému i organizacnému kontextu Da-
nuvia'68. Domacu scénu podl'a neho charakterizuje
predovsetkym surrealizujuci expresionizmus, ktory

Agostino Bonalumi, Albin Brunovsky, Anton Cepka, Jozef
Cesnak, Miroslav Cipar, Gianni Colombo, Katefina Cerni,
Slavolub-Slavko Cvorovi¢, Radomir Damjanovi¢-Damjan,
Libor David, Juraj Deik, José Luis Delgado, Erik Dietmann,
Stanislav Filko, Frantisek Foltyn, Adolf Frohner, John Fur-
nival, Ladislav Gajdos, Vladimir Gazovi¢, Bert Gerresheim,
Bruno Gironcoli, Mira Haberernovd, Hans Hamgren, Jan
Hendrych, Jiii Hilmar, Miroslav Hotovy, Jaroslav Hovadik,
Christo (Javacheff), Masuo Ikeda, Alexander Ilec¢ko, Gheor-
ghe Tliescu-Calinesti, James Janicek, Jozef Jankovi¢, Cestmir
Janosek, Raimo Kanerva, Nives Kavuri¢-Kurtovi¢, Ilona
Keserii, Konrad Klapheck, Jaroslav Kocis, Julius Koller, Jozef
Kornucik, Pavel Kotas, Véra Kotasova, Dusan Kralik, Dieter
Krieg, Richard Kriesche, Rudolf Krivos, Alena Kucerova,
Bohuslav Zaboj Kul'havy, Karol Lacko, Janos Lorant, Ethel
Lucaci-Bajas, Zbygniev Lutomski, Jozef Malina, Kiar Mesko,
Viclav Mergl, Branko Miljus, Alex Mlynar¢ik, Milan Mravec,
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Obr. 18: Alex Miynarisk: Ceskoslovenska, 1968. Igelitové vrecisko so
geminon a napisom. Naddcia siicasného slovenského vytvarnébo nmenia
v Bratislave zalogend Prvou slovenskon investicnon skupinon, archip.

ma prazské korene: spomedzi slovenskych autorov
tvoriacich v jeho intenciach spomina v pozitiv-
nom slova zmysle grafika Vladimira Gazovica, ale
pripomina neaktualnost’ jeho vytvarného nazoru,
tiez Miru Haberernovu, ktorej ,,babky vystupuja-
ce z krabic nie s bez elegancie® a Ivana Stépana.
V kontexte aktualneho mac-artu piSe o pracach
neskorsieho konceptualistu Petra Bartosa, medzi
neokonstruktivistami ho zaujal okrem vystavujicich
Antona Cepku a Juraja Bartusza aj priekopnik tejto
tendencie Milan Dobes, ktorého ateliér navstivil.
Jeho pozornosti neusiel grafik Milo§ Urbasek.

V texte sa tiez venuje odmenenym pracam a ich
autorom. Bol to predovsetkym Jozef Jankovic, dr-
zitel' Grand Prix za dielo Vel'ky pad. Ocenuje jeho
,»originalny a pevny $tyl“, tiez drzitel nakupnej ceny,

Jiff Naceradsky, Rudolf Némec, Eduard Ovéacek, Hermann
Painitz, Gabor Pésztor, Karel Pauzer, Francisco Peinado,
Gianni Pisani, Nad¢zda Pliskova, Vladimir Popovi¢, Concetto
Pozzati, Hana Purkrabkové, Tomas Rajlich, Ulla Rantanen,
Martial Raysse, Andrej Rudavsky, Zdenek Rybka, Emil Sedlak,
Antonio Segui, Eva Sendlerovd, Vladimir Setran, Jaroslava
Severova, Jana Shejbalova-Zelibska, Agnesa Sigetova, Zbysek
Sion, Frank Stella, Michal Studeny, Milo§ Sev¢ik, Milena
Soltésovi, Ivan Stépén, FrantiSek Storek, Hana Storchova,
Dana Stormové, Miroslav gutej, Eva Svankmajerové, Ivan
Theimer, Pir Gunnar Thelander, Ivan Theys, Antonin To-
malik, Jan Urblik, Stanislav Vajce, Vladimir Velickovi¢, Jan
Vlcek, Rudolf Volrab, Blanka Votavova, Jaroslav Vozniak,
Ivan Vychlopen.

82 RESTANY, P: Une lecon de la relativité. In: Domus, 1969,
marec, ¢. 472, marec 1969, s. 49-51.



Obr. 19a: Alex Miynariik: Flirt sleiny Pogdny, 1969. Umeld hmota,
objekty 48 x 33 x 33 cm. Naddcia siicasného slovenského vytvarného nme-
nia v Bratislave zalogend Prvou slovenskou investicnon skupinou, archiy.

Stano Filko, ktory je podl'a neho ,,$pecialista na
sociologické prostredie®. Na zaklade tspechu jeho
zrkadlovej Katedraly humanizmu, v ktorej uplatnil
fotografie aktualneho politického diania i hudbu,
pricom nechal do jej priestoru vstupit’ aj samotnych
divakov, konstatuje, Ze: ,,v Bratislave existuje velmi
aktfvny experimentalno-synteticky umelecky smer*.

Nakupné ceny nielen pre slovenskych, ale i pre
zahrani¢nych umelcov, ku ktorym patrila i cena
hlavna, mali, podla recenzie Pierra Restanyho, tvorit’
zaklad zbierky Mizea moderného umenia, ktoré
v tom case — a zial dodnes — v Bratislave nejestvuje.

8 Archives de la critique d’art, Universitée Rennes, France.
PREST. XS. Pierre Restany Est. Dossier: Pays de 'est 0012053
— Tchécoslovaquie — Biennale 1968.

8 Archives de la critique d’art, Universitée Rennes, France.

Obr. 19b: Alex: Miynariik: Flirt sleiny Pogdany, 1969. Umeld hmota,
objekty 48 x 33 5 33 cm. Naddcia siicasného slovenského vytvarného nme-
nia v Bratislave zalogend Prvou slovenskou investicnon skupinou, archiy.

Niektoré diela skoncili v zbierke Slovenskej narodne;j
galérie. Pierre Restany navstivil Bratislavu az pocas
trvania vystavy, na konci novembra. Vtedy sa zu-
castnil zasadnutia medzinarodnej poroty, ktorej bol
¢lenom. Priznava, ze predchadzajucej prace poroty
sa nezucastnil, ale reSpektoval jej nominacie na ceny.®

Na margo samotnej vystavy piSe: ,,Danuvius sa
takto javi ako pokus o trvalé udomacnenie aktiv-
neho a moderného vytvarného zivota v Bratislave.
Takyto oficialny vysledok predstavuje hotovy zazrak
sikovnosti a vytrvalosti. Tento zazrak je vsak dielom
jediného muza, vytvarného kritika Pubora Karu,
generalneho komisara vystavy.“® Alexa Mlynarcika,
ktorému najviac spomedzi slovenskych autorov do-
veroval, nazyva ,,umelcom so ziarivou energiou®, hoci
vystavu bojkotoval, obdobne ako Karol Lacko ¢i Jana
Zelibska, ktorej tvorbu Pierre Restany tieZ ptipomina.®

PREST. XS. Pierre Restany Est 63. Dossier: Pays de I'est
0013765 — Ecrits 1960 — 1969.

% RESTANY, P: Ponaucenie o relativite. In: Vymwarny $ivot, 14,
1969, ¢. 2-3, s. 45-54. (V obsahu cisla uvedené ako DOMUS
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Obr. 20: Andrej Rudavsky: Rodina, 1962. Zvdrané Zelezo, v. 60 cm.
Slovenskd ndrodnd galéria, inv. & P 818.

V ¢lanku pre Domus venoval Pierre Restany
obsiahlu pasaz tiez osobnosti Karola Vaculika,
jeho aktivitam na cele Slovenskej narodnej galérie,
pricom pripomenul jeho zasadnua ulohu pri formo-
vani institicie v jej zaciatkoch. Nacrtol tiez jeho
plany dostavat’ ,byvalé rakisko-uhorské kasarne
na brehu Dunaja“ tak, aby trojposchodovy blok,
ktory navrhli ,,miestni architekti* zmenil budovu na
moderné muizeum, kde sa budu v trojsposchodovej
pristavbe konat’ prechodné vystavy a najde tu miesto
aj stala expozicia sucasného umenia. Vysvetlil tiez
zberatel'ské zaujmy Karola Vaculika, ktoré siahaja
od raného stredoveku po sucasnost’. Vd'aka nim
ma Slovenska narodna galéria, ktortu vedie, viac
ako 22 000 zbierkovych predmetov. Vyzdvihol tiez

o Danuviu 68 (P. Restany: Bratislava — ponaucenie o relati-
vite, s. 71.) Vyrazne skrateny clanok Pierrra Restanyho pre
Domus, 1969, marec, ¢. 472, marec 1969, s. 49-51 (vid’ pozn.
82).
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jeho dlohu pri konstituovani Triendle insitného umenia
1 Biendle ilustrdcii. Pripomenul, zZe je to on, ktory
koncipoval slovenska Gcast’ na bendtskom biendle
roku 1966, rovnako ako slovenské zastipenie na
vystave Staré umenie Ceskoslovenska roku 1967 v Pari-
zi. V suvislosti s ,,dynamickymi aktivitami® Karola
Vaculika upozornil na Pudmilu Peterajovd, ktora
vedie oddelenie moderného umenia. Pripomenul
tiez Maridna Varossa ako jedného z organizatorov
kongresu AICA roku 1966.

V zavere clanku Pierre Restany prorocky predvi-
dal, ze ,,presporsky* umelecky Zivot je v sucasnosti
na svojom vrchole. Je v rukach troch alebo styroch
osamelych kIa¢ovych os6b a stvisi s ich vyhliadka-
mi do budicnosti v nejasnej situacii. Hoci sa ¢rta
obrovské mnozstvo virtudlnych moznosti, buda
musiet’ s nekonecnou hizevnatost’ou ustat’ silnejtce
obmedzovanie, ktoré im hrozi. Nasledne svoj pohl'ad
obratil na Prahu, ktord poznal dlhsie, na jej umelecky
zivot, osobnosti, ich tvorbu...®

Pierre Restany mal moznost’ v kratkom case
otvorit’ dalsiu Mlynarcikovu vystavu z radu jeho ,,in-
terpretacii (ako v svojom manifeste nazval umelec
tento sposob tvorby): Firt Mademoiselle Poginyi v Ga-
lérii Apollinaire v Milane (1969) bol apropriaciou
slavneho diela Constantina Brancusiho.

Dalsie kontakty s franctizskym
prostredim

Priblizne v roku 1970 vydal Filko vlastnym nakla-
dom viacjazy¢ne svoj autorsky katalég so stpisom
tvorby i jej bohatou obrazovou dokumentaciou. Na
zalozke ho uviedla Zita Kostrova. Jeho stcast’ou st
manifesty a vyhlasenia v plnom rozsahu, na ktorych
sa umelec popri Alexovi Mlynarcikovi a Zite Kostro-
vej podielal, ako Happsoc 1., ¢i Tedria anonymity (ne-
datované). Doplinaju ich Filkove osobné komentare
k vlastnym reprodukovanym dielam, ako i jeho volné
texty: Uvaby o prostredi (1966), Happsoc 111. — Altar of
Contemporaneity (nedatované), Univerzilne prostredie
(1966-67), Poézia o priestore— kozme (1967). Nechybaju

v iom ani navrhy diel projekt-artu a vlastna koncep-

8 Rukopis textu Pierra Restanyho pre Domus. Archives de la
critique d’art, Universitée Rennes, France PREST. XS. Pierre
Restany Est. Dossier: Pays de I'est 0013765 — Ecrits 1960 —
1969.



Obr. 21: Milos Urbdsek: Utrsky rozhorov V., 1967, koli, konbi-
novand technika, 51 x 67,5 cm. Zbierka Prvej slovenske investiine
skupiny, Bratislava.

cia tohto druhu tvorby, ¢i supis vystav a bibliografia.
Tiez segmenty uz publikovanych vytvarnych kritik od
Ivana Jirousa, Jirgena Weichhadta, Franka Poppe-
ra¥, Sandry Orienti a okrem kratsieho vyseku najma
Restanyho zasviteny text Stanislav Filko: Architekt
informacie / Un architect de 'information.

Restany na Filkovych prostrediach, ktorym najma
venuje svoj text, ocefiuje autorov duchampovsky
postoj ku kolektivhym cinnostiam a vyjadrovaniu
ako k tvorbe. ,,Umelec ako odbornik na vizuilnu
komunikciu si objektivne prisvojuje dany moment
vSeobecnej ¢innosti, jeho praca spociva v tom, ze
predklada ysek 0 $ivota a vybavi ho funkénou struk-
turou so zretel'om na spolutcast’ publika®. Upozor-
fnuje tiez na opacné principy tvorby, nez aké vyuzili
Allan Kaprow ¢i Milan Knizak. Podla Restanyho
»nadvizuje cez tedriu permanentnel manifestdcie Alexa
Mlynarcika na velku myslienku Yvesa Kleina o divadle
Sveta.” A d’alej konstatuje, ze ,,V dobe, kedy sa buj-
nejdce a coraz rafinovanejsie mass média vyznacuja
tendenciou znizovat’ vSeobecné informacie na takd
uroven, aby sme si ich uz ... vobec neuvedomovali,
nas slovensky umelec privadza naspit’ k psychoz-
myslovej realite a umoznuje nam plne prezit’ ten ¢i
onen okamih medzil'udskej komunikacie.”*

¥ Vysek z tvodu katalogu vystavy Frank Popper: Cinétisme,
spectacle, environnement: Grenoble, Maison de la culture,
mai et juin 1968.

Obr. 22: Milos Urbdsek: Pocta Kupeckémn, 1965, koliZ, konbinovand
technika, 150 x 120 em, bierka Proej slovenskey investicnej skupiny,
Bratislava

Vydaniu publikacie predchadzala korespondencia,
v ktorej Stano Filko informoval Pierra Restanyho
o svojich napadoch a projektoch. Okrem uz spo-
menutého pozvania na svoju monograficku vystavu
v Prahe Obydlie skutocnosti sicasnosti (1967) posiela
informacie potrebné k organizovaniu jej reinstalacie
u Raymonde Cazenave, teda na rovnakom mieste,
ako mal Alex Mlynarcik. Neskor meni svoj plan: do
Parfza by rad pripravil novy, ambicidznejsi projekt:
Univerzdlne prostredie. Posiela mu presny popis diela
vratane celku i jednotlivych detailov priestorového
riesenia i teoretickych aspektov percepcie diela
a prosi Pierra Restanyho o tvodny text do katalogu.
Napokon toto dielo zverejnil na vystave Sizudcia 1967
(prehliadka tvorby stipendistov Zvizu slovenskych
vytvarnych umelcov v Bratislave) vo februari 1968

8 RESTANY, P.: Stanislav Filko: Un architect de I'information.
In: FILKO, S.: Stano Filko 11. 1965-69. Bratislava bez uvedenia
roku vydania (1970), nepag.
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a nasledne na vystave Cinétisme, spectacle, environement
pocas toho istého roku v Grenobli, ktorej kuratorom
bol Frank Popper. Na Danuvin’68 ho zastupovala
Katedrdla humanizmn, o ¢om pise v dalsich listoch.
Nasledne (1968) Filko Restanyho informuje o pro-
jekte Environnement 1968 — Univers, a posiela jeho
popis i nakres. Dielo bude podl'a jeho slov ,,syntézou
humanizmu a techniky®. Z popisu i kresby vyplyva,
ze ide o uzavreté prostredie Kogmos, ktoré vystavil
roku 1969 v oficialnej ceskoslovenskej kolekcii na
na Siestom biendle mladych v Parizi. Tuto udalost’ tiez
avizuje Restanymu, pricom identické dielo uz ma
nazov Environnnement — Cosn0s.*

Vystavu Cinétisme — Spectacle — Environement (Ki-
netismus — Predstavenie — Prostredie) organizovalo Po-
hyblivé divadlo Domu kultary (Théatre mobil de la
Maison de la Culture) v Grenobli v maji a juni 1968.
Pozvanie medzi vyznamnych umelcov euroamericke;
scény aktualnych tendencii ziskal Milan Dobes$ od
kuratora Franka Poppera. Ten navstivil jeho praz-
ska vystavu neokonstruktivistickych a kinetickych
objektov (1966) a bol aj za jeho nominaciou na
prehliadku svetového umenia v Kasseli roku 1968.
Ako dalsieho slovenského autora odporucil Milan
Dobes Stana Filka.” Nateraz u nas nie si zname
odozvy francuzskych kritikov na vystavu, ktora mala
skutocne hviezdne obsadenie. Okrem nasich autorov
sa na nej zucastnili Yaacov Agam, Getulio Alviani,

8 Archives de la critique d’art, Universitée Rennes, France.
PREST. XS. Pierre Restany Est. Dossier: Pays de Iest
0012222 — Tchécoslovaquie — Stanislav Filko. Zial, listy
ani pohl'adnice od Pierra Restanyho Filkovi sa nezachovali.
V tejto suvislosti mozno spochybnit’ datovanie Filkovych diel
Univerzalne prostredie i Kozmos, umelcovym monografistom
Aurelom Hrabusickym. Podl'a dochovanych listov Stana Filka
Pierrovi Restanymu, sa po prvykrat o Univerzalnom prostre-
df zmienuje az roku 1968, a tak je Hrabusického datovanie
tohoto diela rokmi 1966 — 1967 zavadzajuce. V roku 1967
sa v korespondencii o takomto projekte nezmieniuje, s Pier-
rom Restanym konzultuje svoje aktualne expozicie v Prahe
a v Bratislave. Podobne Hrabusicky nespravne datuje dielo
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Alberto Biasi, Martha Boto, Pol Bury, Alexander
Calder, Nicolas Schoffer, Jesus-Rafael Soto, Takis,
Ginter Uecker, Victor Vasarely, ¢lenovia Groupe
de Recherche d’art visuel (Skupina vyskumu vo
vizualnom umeni) Julio Le Parc, Frangois Morellet,
Yvaral a viaceri d’alsi.

Frank Popper v tvode katalogu vystavy rekapitu-
luje historickym pohl'adom zrod kinetizmu a zaujmu
o svetlo v priestorovych umeniach vratane divadla
1vo fotografii a filme. Z teoretického hladiska pova-
zuje za kIa¢ovy Gabov a Pevsnerov Manifest realizmn
(1920), pripomina Moholy Nagya, ktory v Parizi
okolo roku 1955 zacal pouzivat’ termin , kinetické
umenie® a cez rekapitulaciu tvorby osobnosti, ktoré
prispeli k rozvoju tejto vytvarnej tendencie, prichadza
opatovne k uz uvedenému kl'icovému datumu 1955,
kedy sa objavili ,,optické vyboje‘ Victora Vasarelyho
a Jesusa Maria Sota. Prvolezectvo v experimentovani
so svetlom vsak patri Yaacovi Agamovi, ktory sa vy-
skumu tohto metafyzického elementu zacal venovat’
uz roku 1953, kratko po svojom prichode do Pariza.
Postupne sa venuje tvorbe vsetkych vystavujicich
autorov vratane Milana Dobesa a Stana Filka. Dobes,
podla neho ,,aplikuje velmi aspesny, konstruktivis-
ticky a luminokineticky vyskum, zatial' co Filko vo
svojom Univerzalnom prostredi 'ahko kombinuje
cisté vytvarné prvky so zabermi nasnimanymi ka-
merou a ptitomnost’ou zivych Fudi*.”!

Kozmos, ktoré Filko zmienil prvykrat v liste oznacenom
a datovanom v zahlavi lakonicky ,,Bratislava 1968*. Vrocenie
Kozmu do rokov 1967 — 1969 je teda tiez zavadzajice. Pozri:
HRABUSICKY, A.: Katedrala humanizmu; HRABUSICKY,
A.: Environementy jako uzavreté formy. In: GREGOROVA-
-STACH, L. — HRABUSICKY, A.: Fi/ko 1. Bratislava 2018,
s. 95-121; s. 138-146.

% Podl'a osobného rozhovoru s Milanom Dobesom na navsteve
v jeho ateliéri, februar 2020, Bratislava.

' POPPER 1968, c. d. (pozn. 87), s. 12-13



Between Paris and Bratislava I. French-Slovak and Slovak-French Relations in Fine
Arts During the Sixties of the 20th Century (Part 1 — Segment)

Résumé

In the long term, the visual art in Czechoslovakia
(including Slovakia) was oriented towards Paris, which
was also true after the end of WWIIL. The former
Czechoslovakia attracted the attention of European art
critics including the French ones in the early 1960s, partly
due to the links between Czech cubism and local inter-
war avant-garde and Paris and partly due the contacts
established by international art community at the AICA
(Association internationale de critique d’art) congress
in Warsaw in 1960. After the end of the congtess, the
participants visited Czechoslovakia. On their way to
Prague they stopped in Zilina, where they became famil-
iar with the work of Ludovit Fulla, a key representative
of inter-war avant-garde, and subsequently also in many
historic Moravian and Czech towns. In Prague they met
neo-avant-garde community of artists and art critics. It
was probably here that the idea came to organise a future
AICA congtess in Czechoslovakia. It was held in 1966 in
Prague and concluded in Bratislava.

In the meantime, French-Slovak and Slovak-French
relations witnessed a few crucial events. In the spring of
1964, a young Slovak artist, Alex Mlynarcik, visited Paris
and sought out Pierre Restany, the prominent figure of
New Realism. As the only Slovak artist he had an oppor-
tunity to experience the authentic creative environment of
European variant of Pop Art, meet its protagonists and
their work, which, for quite a long time, became his source
of inspiration. His Paris experience was also reflected in a
dematerialised work Happsoc I (1965) and its manifesto,
prepared in cooperation with Zita Kostrova and Stano
Filko, as well as in his Permanent Manifestations, displayed
at the Raymonde Cazenave Gallery in Paris (1966) under
the auspices of Pierre Restany. Another work from the
series of his Permanent manifestations was prepared for
the participants of AICA congress (1960) in Bratislava. In
public toilets in the city centre he installed seven mirrors
labelled “Homage” to St Anthony, Hieronymus Bosh,
Gabriel Chevallier, Godot, Michelangelo Pistoletto, Stan-
islav Filko and the urine itself. The exhibition was opened
by Pierre Restany and Michel Ragon. It was Mlynarcik’s
protest against official exhibitions of Slovak fine art
mounted on the occasion of AICA congress, which pre-
sented reality through traditional media of painting and

sculpture, moreover, in some cases even with the touch
of socialist realism.

Pierre Restany continued in promoting Mlynarcik’s
work: In Paris he presented his Permanent manifestation
II entitled “Temptation” (1967), made in cooperation
with Milo$ Urbések, and included his work in the collec-
tion for international exhibition of current art tendencies
Superlund in Lund, Sweden.

Restany was a regular contributor to Domus magazine,
published in Milan. In his 1967 article titled “Prague” he
informed readers about current artistic life in Prague,
however, he also mentioned three young Slovak artists,
Stano Filko, Milos Urbdsek and Alex Mlynarcik.

In 1967, a few artists from Slovakia took part in the
5th Paris Biennial of Young Artists. The most successful
one was a medallist Karol Lacko. Based on his award he
was offered a study stay in Patis-based mintin 1970 during
which he created several medals, which are still on offer.

The relationship between Mlynarc¢ik and Restany
gradually turned into a warm friendship, which is evident
in a number of letters in which the artist asks the critic
for his opinion and advice. Mlynar¢ik spent the spring of
1968 in Paris where he prepared for his participation in
the exhibition at the Chatillon des Arts. Alongside Pierre
Restany he took part in the student occupation of the
Sorbonne university during the events of May 1968.

The final part of the paper focuses on the international
exhibition of young artists titled Danuvius, which was
to take turns with the Paris Biennial of Young Artists.
However, the exhibition was held only once; the exhibi-
tion opening was postponed as a result of the invasion
of Czechoslovakia by Warsaw Pact army in August 1968.
Pierre Restany took an active part in exhibition prepara-
tion, he was a member of international jury and informed
about the exhibition in Domus magazine as well as in
Vytvarny zivot.

Apart from standard sources, the paper also uses ar-
chive materials, namely the estate of Pierre Restany depos-
ited in the Archives de critiques d’art at the University of
Rennes and documents (correspondence and manuscripts)
from Alex Mlynarcik’s private archives. The paper also
draws on the conference proceedings “Le demi-siecle de
Pierre Restany” (Ed. Richard Leeman, INHA, Paris 2009).
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