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Abstrakt: Sttdia sa zaoberd metodoldgiou a typoldgiou rekonstrukcii divadelnej inscenacie
ako predpokladu pre vyskum, ale i tvorbu divadelného diela. Na zaklade vybranych tedrii de-
finuje hranice a fazy inscenac¢ného procesu. Vyznam rekonstrukcie jednotlivych faz inscenacie
ilustruje seminarnym zadanim z pedagogickej praxe (rekonstrukcia inscendcie Pavla Kyrme-
zera Komedie Ceskd o bohatci a Lazarovi, VSMU 1964) a hrani¢nymi prikladmi uplatnenia rekon-
strukcie v slovenskom divadelnom kontexte, ktorymi su archeologickd rekonstrukcia inscenac-
nej poetiky (projekt Vzdeldvanie divadlom — Antigona, UKF Nitra 2011 - 2012) a aktualizacia na
zaklade archeologicky zrekonstruovaného textu (Hra o svitej Dorote, SND Bratislava, 2004). Na
prikladoch z dejin slovenského divadla a prace s klasickymi textami (Jan Chalupka, Jan Palarik)
vytvara typoldgiu pristupov k dramatickym textom od rekonstrukcie dramatického textu az po
meta-rekonstrukciu a auto-rekonstrukciu divadelného diela.
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Hranice jednotlivych profesii v divadelnom umeni vzdy boli a stale st tenké az
»priepustné”. Z oblasti, ktoré sa zaoberaju aj teoretickou pripravou ¢i reflexiou diva-
delného umenia, maju k sebe najbliZSie divadelna veda a dramaturgia. Na Divadel-
nej fakulte Vysokej Skoly mutzickych umeni v Bratislave Studijny program divadelna
veda uZ dlhé roky dynamicky osciluje medzi umeleckym a vedeckym zameranim,
a to tak obsahom, ako aj formalnym zaclenenim do studijného odboru. Po roku 1989
bol tento program v ststave Studijnych odborov akreditovany striedavo ako vedec-
ky, neskor ako sticast divadelného umenia, nasledne opat ako sticast odboru dejiny
a tedria divadelného umenia.! Svedectvom tohto pohybu je predovsetkym uplatne-
nie jeho absolventov. Bez ohladu na ukonceny studijny program sa tispesne etabluju
v tedrii i praxi — z mnohych teatrolégov sa vyprofilovali vyrazni dramaturgovia i re-
Ziséri.

Predmetom, ktory spdja divadelnti vedu s oblastou rézie a dramaturgie, je pre-
dovSetkym divadelna inscendcia. Tvorcovia (vratane rezisérov a dramaturgov) sa
podielaji dominantne na jej vzniku, herci a divéci na magickom akte ,tu a teraz”,
teatrologovia svojimi reflexiami predlzuju existenciu inscendcie aj do obdobia po jej
zaniku. Ak siahneme po Divadelnom slovniku Patricea Pavisa, ktory je v sti¢asnosti
najfrekventovanejsim zdrojom definicii v oblasti divadelnej terminoldgie na Sloven-
sku, dozvieme sa, Ze pojem ,inscenovanie, inscenacia, rézia” je ,, pomerne sucasny”

! Pocas tohto obdobia sa otvaral aj ako sticast dvojodborového studia v kombinacii s réznymi odbormi
na Univerzite Komenského v Bratislave (anglictina, latin¢ina, polonistika, etnoldgia), ale tiez na domovskej
VSMU (filmova veda, tedria tanca) a pod.
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a spdja sa predovsetkym s procesom , vzniku” ¢i ,organizacie” divadelného predsta-
venia.? O nieco starsi zdroj, Encyklopédia dramatickych umeni Slovenska (EDUS), pod
heslom divadelna inscendcia uvadza, Ze je to ,javiskova konkretizacia dramatickej
predlohy (ale aj libreta, scendra a i.), tieZ premena literarnej struktiry na divadelnu
(...)”%. Kym Pavisov analyticky pohlad zachytava vSeobecne platné historicko-typolo-
gické premeny inscenovania, vyklad v EDUS-e ponutka definiciu ziZend na divadlo
v nasom kultirnom priestore 20. storocia, teda predovsetkym na divadlo interpretac-
né. Prva z definicii je na pouzitie v procese vyucby dejin slovenského divadla ,,pri-
siroka”, druhd , pritizka”. Z obidvoch vsak vyplyva, Ze inscendcia je proces, ktory
suvisi s konkrétnym priestorom a ¢asom — a ten, ako predmet zadujmu treba vzdy
rekonstruovat.*

Jednu z moznych odpovedi na otazku, ¢o je to divadelna inscendcia, ponuka
stadia z oblasti muzikoldgie s nazvom Nad analyzou a interpretdciou hudobného diela.”
Mieczyslaw Tomaszewski v nej skiima hudobné dielo (v zmysle koncertného pred-
vedenia), ktoré je — podobne ako divadelna inscendcia — viazané na konkrétny cas
a priestor.

Tomaszewski definuje Styri fazy, ktoré by mali byt sicastou komplexnej analyzy:
(1) koncepcia, (2) realizacia, (3) percepcia, (4) recepcia. Koncepciu definuje ako prvy
stupen realizécie — autorsky vystup, ktory je zvycajne zaznamenany v hmotnej po-
dobe (napr. notovy zdznam). Realiz4cia je interpretaciou, konkretizaciou konceptu.
Moze zahrnat viacero vrstiev a faz. Percepcia je realizacia pred obecenstvom, ktorej
podmienkou je dialég medzi javiskom a hladiskom, preto je pri kazdom predvedeni
nova a neopakovatelna. Recepcia zahfna obraz diela, ktory vznika s casovym odstu-
pom, teda po jeho predvedeni (procesom osobnej ¢i odbornej rekonstrukcie).

Ak aplikujeme tato tedriu na oblast divadla, Tomaszewski otvara priestor pre
komplexné uchopenie divadelnej inscenacie. Skiimanie a hodnotenie neobmedzuje
na obdobie od premiéry po derniéru, ale upozornuje na Sirsie savislosti v case: od
,napadu” cez jeho realizaciu, zverejnenie pred divakom v magickom c¢asovo-priesto-
rovom ,tu a teraz” az po reflexiu. Analogicky vnimaju inscenaciu teoretici vycha-
dzajuci zo Strukturalizmu, ktori rozlisuju (1) dramaticky text, (2) javiskové dielo, (3)
divadelné dielo a (4) nasledna analyzu.®

Spolocnou charakteristikou je roz¢lenenie procesu inscenovania na styri fazy, kto-
ré sa odlisuju predovsetkym zameranim (na tedriu alebo tvorbu) a icastou tvorivého
timu ¢i verejnosti v danom procese.

2 Pozri PAVIS, Patrice. Divadelny slovnik. Bratislava : Divadelny tstav, 2004, s. 205.

* Kol. Encyklopédia dramatickych umenti Slovenska : A — L. Bratislava : Veda, 1989, s. 243.

* Porov. FILIT : Otvorend filozoficki encyklopédia. Dostupné na http://dai.fmph.uniba.sk/~filit/fvt/teatro-
logia.html.

> TOMASZEWSKI, Mieczyslaw. Nad analyzou a interpretaciou hudobného diela. In Slovenskdi hudba,
1992, roc¢. 18, ¢. 2, s. 215 — 254.

® Napr. BERNARD, Jan. Co je divadlo? Praha : SPN, 1983, s. 259 — 264. Strukturalistické vnimanie diva-
delnej inscenacie uplatriuje vo svojich pracach aj vyznamny teatrolog slovenského povodu Frantisek Deak.
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Schematické porovnanie tedrii:

Strukturalizmus Tomaszewski
teoreticka priprava dramaticky text koncepcia
tvorba (bez divakov) javiskové dielo realizacia
predstavenia — tvorba v pritomnosti divakov | divadelné dielo percepcia
teoretické vystupy analyza recepcia

Inscenacny proces, ako ho objasiiuje Tomaszewski, instruktivne ilustruje séria se-
minarnych zadani doc. PhDr. Jana Jabornika, PhD.” pre 1. ro¢nik rézie, dramaturgie
a divadelnej vedy na Divadelnej fakulte Vysokej Skoly muzickych umeni v Bratislave.
Zadania z predmetu dejiny slovenského a c¢eského divadla (bez akejkolvek suvislos-
ti s danou tedériou — pozn. aut.) sa zameriavali na analyzu a rekonstrukciu inscena-
cie dramatického textu od Pavla Kyrmezera Komedie eskd o bohatci a Lazarovi, ktora
v roku 1964 nastudovali Milan Sladek a Eduard Zlébek v Divadelnom $tadiu VSMU
(v tom case v priestoroch Reduty). Ich postupnost a nadvaznost do istej miery kores-
pondovali s procesom tvorby, a sticasne tento tvorivy proces konfrontovali s rekon-
Strukciou danej divadelnej inscendcie. Prvou ciastkovou tlohou bola kratka pisom-
na esej na tému ,inscenovat ¢i neinscenovat dramaticky text Komedia ceskd o bohatci
a Lazarovi”, druhou ¢iastkova rekonstrukcia inscendcie na zaklade hudby a fotografii,
resp. scénickych navrhov, tretou analyza inscenacie (s ohfadom na predchadzajace
zavery) premietnutej z videozdznamu.®

V prvej iastkovej tlohe v Studentskych seminarnych pracach zvycajne prevladal
nazor, ze Kyrmezerovu hru nie je mozné v sticasnosti ispe$ne inscenovat tak, ako ju
autor napisal. Ako najvacsie prekazky posluchadi uvadzali ndbozensku tematiku a jej
tendencnost, predvidatelnost pribehu hrani¢iacu s naivitou, ale tiez archaicky ver-
Sovany cesky jazyk. Najodmietavejsi postoj prevladal u kreativnejsich posluchacov
(najma so zameranim na réZiu a dramaturgiu), ktori casto namiesto ddslednej analy-
zy textu vytvarali svoje vlastné (niekedy vel'mi originalne) koncepcie. Nimi sa poku-
Sali o aktualizaciu a priblizenie Kyrmezerovho diela saé¢asnému publiku. V pracach
na tato tému sa aj v sticasnosti objavuje Kyrmezer prepracovany na babkové divadlo,
resp. divadlo pre deti, Kyrmezer ako pribeh bezdomovca a mafianov (v sacasnych
kostymoch) ¢i Kyrmezer v duchu vychodnych filozofii.’

Tento pristup prezradza, ze vacsina Studentov v prvej faze tvorby (pri vytvarani
rezijno-dramaturgickej koncepcie) nepristupuje k dielu z pozicie tvorcu, ale z pozicie
divaka ¢i dokonca kritika. Proces (v tomto pripade pomyselného) inscenovania sa

7Jan Jabornik (1942 — 2010) — divadelny historik, kritik, pedagdg. Uz pocas studia divadelnej vedy na
VSMU (abs. 1968) posobil ako dramaturg v ¢inohre Divadla Jonasa Zaborského v Presove (1965 — 1969).
DIhé roky pracoval v Divadelnom tGstave na oddeleni divadelnej dokumentécie a informatiky. Na VSMU
posobil ako pedagdg od roku 1987. Jeho hlavnym vyucovacim predmetom boli dejiny slovenského a ces-
kého divadla.

8 Zaznam je dostupny vo videotéke Divadelného tstavu v Bratislave a v Archive RTVS.

? Systém semindrnych préc o inscendcii Komedia éeskd o bohatci a Lazarovi sa na Divadelnej fakulte VSMU
stal sucastou vyucby dejin slovenského a ceského divadla aj u mladsich pedagégov, ktori prevzali vyucbu
po doc. PhDr. Janovi Jabornikovi, PhD. V sticasnosti predstavuje isté rizika pri realizacii zdmerov Iahka do-
stupnost informacii prostrednictvom elektronickych médii. Zmienky o sposobe uvazovania v seminarnych
pracach studentov pochadzaji z osobnej skiisenosti autorky prispevku.
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Pavol Kyrmezer: Komedie ceskd
o0 bohatci a Lazarovi.

Rézia Milan Sladek.

Vysoka skola muzickych umeni
v Bratislave, premiéra 7. 6. 1964.
Foto Archiv Divadelného tstavu.

teda zacina ,0d konca” — od fazy percepcie ¢i recepcie, ktorej posluchaci prispdso-
buju vetky aspekty inscendcie, vratane textu (vychadzajuc z poziadavky, aby text
zaposobil na dnesného divéka). V tomto postoji sa ¢asto zraci nedovera v samotné
dielo i neddvera v divdka, ale predovSetkym nedostato¢nd schopnost analyzy a in-
terpretacie dramatického textu.

Kym predstavy inscenovania Komedie Ceské o bohatci a Lazarovi spajaju Studenti
s poziadavkou aktualizdcie (najma v rovine upravy dramatického textu, ale casto
i v rovine scénickej realizdcie), hudba a obrazovy materidl z roku 1964, na zéklade
ktorého maju Studenti vypracovat ¢iastkovt rekonstrukciu, prinasaja pozoruhodny
stret. Kyrmezer v zrkadle dokumentacnych materialov ,znie” i , vyzera” dobovo.
Ponasky na liturgické spevy, renesancna tanecna hudba, ale i historizujace kostymy
nenaznacuju posun do stcasnosti. Stylizovanou formou odkazujti na minulost, hoci
nejde o archeologickt rekonstrukciu. Tato faza seminarnej prace vo vacsine pripadov
spochybni poévodné zamery potencialnych inscenatorov.

Posledné zadanie — analyza divadelného predstavenia na zdklade videozazna-
mu - posluchdcov zvacsa presvedci ,0 inscenovatelnosti neinscenovatelného”. Di-
vadelné dielo (sprostredkované audiovizudlnou technikou) je posobivé a aktualne
— takmer bez zmeny textu (i jazyka), predovsetkym vdaka ozvlastneniu origindlnym
vykladom (interpretaciou) nedourcenych miest, vyraznou pohybovou a hudobnou
Stylizdciou, ale i Studentskou hravostou.
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Postup uvazovania v priebehu opisanej seminarnej prace sa da vnimat ako kritic-
ko-tvorivy, resp. tvorivo-kriticky proces od , konstrukcie” k rekonstrukcii divadelnej
inscendcie.

Otazkou, najma pri vyucbe dejin divadla pre praktické umelecké studijné progra-
my, je zmysel a vyuzitie rekonstrukcie v divadelnej praxi — pri tvorbe inscendcie.
Dokaze schopnost rekonstrukcie inscendcie a zvladnutie jej metodoldgie ovplyvnit
koncepciu a inpirovat umeleckd tvorbu?

Na prelome 20. a 21. storocia sa zac¢ala omnoho viac vyuZzivat rekonstrukcia ako
vychodisko pre tvorbu - ¢i uz v zanri dokumentarnej dramy a divadla, pri umelec-
kych rekonstrukciach r6znych udalosti, v site specific projektoch a pod. V tychto
pripadoch vsak nejde o rekonstrukciu inscendcie ako Specificku teatrologickt me-
todu.

Pojem rekonstrukcia v stuvislosti s divadelnym umenim najcastejsie evokuje tzv.
archeologickt rekonstrukciu, teda ,nové vytvorenie inscenacie, ktord vznikla v inej
dobe”, pri ktorom ,treba rekonstruovat urcitd predstavu o dobovom slohu, style,
technike, spdsobe hry“!®. Takéto rekonstrukcie sa podl'a moZnosti odohravaju v p6-
vodnych priestoroch (na zdmkoch, ndmestiach, v zrekonstruovanych divadlach ¢i di-
vadelnych sélach). V zahranici sa menovany fenomén tesi velkému zdujmu, existuju
dokonca zoskupenia badatelov a umelcov, ktoré sa venuju Specificky danej oblasti
(napr. skupina Théatre de la Sapience vo Franctizsku). V nasich kultarnych strad-
niciach sa objavuju Castejsie rekonstrukcie historickej hudby, tanca ¢i historickych
udalosti. Napriek tomu, Zze maju mnoho divadelnych znakov, resp. znakov insceno-
vanosti, nejde tu o rekonstrukcie inscenacii.

Prikladov vyuzitia archeologickej rekonstrukcie inscenacie (alebo konkrétnej fazy
inscenacného procesu) v divadelnej tvorbe nendjdeme v slovenskom prostredi vela,
no uvedme aspon dva, ktoré sa odohrali v pomerne nedavnej minulosti.

Prvym z nich bol projekt Univerzity Konstantina Filozofa v Nitre Vzdeldvanie di-
vadlom, v ramci ktorého sa uskutocnil cyklus prednasok a workshopov na tému re-
konstrukcie divadelnych poetik — Antigona (2011 — 2012)." Projekt je z nasho pohladu
zaujimavy najma pre jeho postupnu ststredenost na:

(1) rekonstrukciu doby, v ktorej dielo vzniklo, a samotny dramaticky text,

(2) rekonstrukciu divadla v nej,

(3) rekonstrukciu samotnej realizacie/inscenovania.

Nitrianska rekonstrukcia Antigony sa sustredila (Tomaszewského slovnikom)
na fazu koncepcie a realizdcie, ktoré boli casovo prepojené, pricom jej cielom bolo —
v stlade s ndzvom projektu — vzdelavanie divadlom. Antigona je prikladom projektu,
ktory sa sustreduje na rekonstrukciu ako vyskum, pochopenie kontextov, obnovenie
(nacrt) povodného stavu ako inspirativneho vychodiska pre mozné umelecké inter-
pretacie.”” Nekladie doraz na percepciu a recepciu, tieto dve fazy st pre dany pristup
vedlajsie. Rekonstrukcia nevedie k vzniku ,nového” umeleckého diela, ale umoznuje

10 SIMKOV A, Sotia. Tendencie siicasného (zdpadného) divadla. Bratislava : VéMU, 2015, s. 13.

' Podobné postupy priblizne od roku 1995 vyuzivala aj doc. PhDr. N. Lindovska, PhD. ako sucast vy-
uéby predmetu dejiny svetového divadla (antika) na Divadelnej fakulte VSMU.

2 Informacie o projekte dostupné na http://www.vzdelavaniedivadlom.ukf.sk/workshop-archiv.htm,
ako aj v publikécii INSTITORISOVA, Dagmar a kol. Antigona — nedokoncend tetraldgia. Nitra : Univerzita
Konstantina Filozofa, 2013.
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teoretické porozumenie, pribliZzenie sa starému a prehibenie vnimania ¢iastkovymi
zazitkami.

V suvislosti s pochopenim a nazornym ilustrovanim r6znych pristupov k rekon-
Strukcii divadelnej inscendcie sa pre Studentov tedrie a kritiky divadelného umenia
pouziva (v ramci metodologického semindra) cvicenie, v ktorom maju k r6znym ty-
pom rekonstrukcii divadelnych inscendcii (resp. faz inscenacného procesu) priradit
konkrétny priklad z architekttry.” Teatrologicky postup v projekte Antigona pripo-
dobnili k rekonstrukcii vyznamného architektonického objektu (hradu ¢i chramu)
zakonzervovanim obvodovych murov. Hodnotu predstavuje autentickost, nevyho-
du ciastkovost a necitatelnost ¢i nezrozumitelnost bez fundovanych komentarov,
nakresov a vysvetliviek.

Druhym prikladom praktického uplatnenia archeologickej rekonstrukcie insce-
nacného procesu v slovenskom divadelnom prostredi je Hra o svitej Dorote. Text
s rozsiahlymi komentarmi bol ,publikacnym vyustenim dlhoro¢nej badatelskej
a zberatelskej prace Michala Kovaca-Adamova, vyznamného slovenského literarne-
ho teoretika, spisovatela, pedagdga, ktory sa uz niekolko desatroci venuje vyskumu
divadelného i paradivadelného stvarnenia legendy o sviatej Dorote”!*. Autor v rov-
nomennej publikdcii'® spracoval nielen p6vod a inscenac¢nu tradiciu hier o sv. Dorote
na Slovensku, ale aj presah tohto fenoménu do okolitych krajin. Monografia vysla
v roku 2013, ale uz v roku 2004 uviedli v Slovenskom narodnom divadle v rézii Ju-
raja Nvotu ,novu varidciu rekonstrukcie Iudovej hry o svitej Dorote od Misa Ko-
vaca Adamova“'¢, ktort pre SND spracoval Daniel Pastir¢dk. Sticasne SND uviedlo
aj pouli¢nu verziu tohto diela pod nazvom Komédyja o svitej Dorote v rézii Jakuba
Nvotu. Dve verzie inscendcie reflektovali historicky doloZzené varianty textu pre roz-
ne cielové publikum. Stru¢né hodnotenie divadelnej kriticky Zuzany Uli¢ianskej, Ze
tento umelecky pocin je ,na dnesné pragmatické pomery tak trochu luxusnym ndme-
tom”", vel'mi dobre vystihol uréita exkluzivitu, ktora zvycajne charakterizuje scénic-
ky realizované rekonstrukcie.

Na rozdiel od nitrianskej Antigony, pri Dorote (ani v jednej z dvoch paralelnych
inscendcif) nedochadzalo k rekonstrukcii povodnych scénickych poetik. Tie tvorco-
via nahradili javiskovymi prostriedkami a prvkami zodpovedajicimi ich vlastnej
poetike v prislusnom type divadla (kamenné ¢i poulicné). Prioritnym cielom nebo-
lo , vzdelavanie publika”, ale znovuozivenie ¢i aktualizacia — konkretizacia ¢asovo
vzdialeného diela s ohladom na sucasnu situaciu. Dominantnt tému krestanskych
cnosti vo vnimani publika zatienila téma ,tvrdohlavej moci” a ,tvrdohlavého od-
boja“'®. V tomto pripade sa teda rekonstruoval predovsetkym dramaticky text (nie
vSak ako literattira, ale ako faza inscenacného procesu) a na zdklade pochopenia jeho

¥ Predmet sa vyucuje v druhom roc¢niku bakalarskeho stupnia daného programu. Autorka prispevku
je vyucujicou metodologického seminara k rekonstrukcii inscendcie a sucasne autorkou seminarneho za-
dania.

14 Kontrakt DU a MKSR na rok 2013, dostupny na http://www.theatre.sk/sk/Kontrakt_2013_DU.pdf .

15 KOVAC—ADAMOV, MiSo. Hra o sviitej Dorote. Bratislava : Divadelny tstav, 2013.

' Divadld na Slovensku v sezone 2003/2004. Dostupné na http://www.theatre.sk/sk/download/Publikacie/
Rocenky/2003-2004.pdf.

7 ULICIANSKA, Zuzana. Tvrdohlavé svitica Dorota vy$la na nagu prvi scénu i do ulic. In SME, roé. 12,
¢. 148, 5. 19, 28. 6. 2004.

18 Tamze.
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Miso Kovaé-Adamov — Daniel Pastiréak: Hra o sviitej Dorote. Rézia Juraj Nvota. Cinohra Slovenského
narodného divadla, premiéra 22. 6. 2004. Foto archiv Slovenského narodného divadla. Snimka Jana Nem-
cokova.

vyznamu a funkcie v dobe jeho vzniku vytvorili inscena¢né timy nové inscenacie
s novou funkciou.

Ako architektonickt analdgiu k rekonstrukcii Hry o svitej Dorote (vo vyssie spo-
menutom semindrnom zadani) uviedla jedna z posluchacok 2. ro¢nika tedrie a kriti-
ky divadelného umenia vo svojej semindrnej praci ,,rekonstrukciu bytového jadra”.
Studentskym vysvetlenim (,jadro je zaklad, ktorého podstata sa nemeni”) i ked nie
odborne, ale priliehavo poukdzala na nad¢asovost a univerzalnost, ktorti v oblasti
dramatickych textov tvori klasika.

Kym v inscenacnej tradicii klasickych diel svetovej dramatiky nachddzame celt
skalu scénickych poetik, ktoré sa dajui v pravom zmysle slova rekonstruovat, v obdo-
bi vzniku diel slovenskej klasiky predbiehala literatiira vyvin divadla. Napriek tomu
sa aj v slovenskych dramatickych textoch zrkadli dobova divadelnd prax. Predpo-
kladom pre jej citanie je porozumenie dvojdomosti dramy, ktortt mézeme skiimat
ako sucast literatary, ale aj ako sticast divadla. Dramaticky text sam o sebe je vzdy
odrazom divadelnej praxe (vznika spolu s 1ou, resp. je pre nu urceny, prip. s ou
polemizuje), a preto sdim o sebe mo6ze posluzit ako material na rekonstrukciu (¢aso-
vo vzdialeného) divadelného diela. Odkryvanie vrstiev textu, spojenych s dobovym
kultarnym ¢i Specificky divadelnym kontextom, moZeme preto pravom pokladat za
jednu z faz inscenacného procesu, a teda i legitimnu sticast rekonstrukcie divadelnej
inscendcie.

Zakladnou metodou prace s textom (resp. jeho vyskumuy) je analyza. I ked exis-
tuje niekolko zaujimavych metodologickych pomocok, ktoré pontikaju inSpirativne
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nastroje na analyzu dramatického textu aj divadelnej inscendcie', len malo z nich ve-
nuje pozornost rekonstrukcii ako metode, ktord sa s analyzou a tvorivym procesom
(interpretdciou) moze viac ¢i menej prekryvat. Slovo rekonstrukcia bude v naSom
vyskume jej uplatnenia v slovenskom divadelnom kontexte do istej miery synony-
mom pristupu k textu. Pouzivame ho vSak na oznacenie analytickej metédy, ktora
moZe/nemusi (a to je predmetom vyskumu) byt inSpirativna pre interpretaciu textu
(predovsetkym jeho nedourcenych miest) a naslednt javiskovt realizaciu.

V tomto prispevku sa (s ohladom na pedagogickt prax autorky v oblasti dejin
slovenského divadla) zameriavame na slovensku prax v, ¢itani” a ,, rekonstruovani”
povodnych textov z domacej proveniencie, t. j. na interpretacie slovenskej klasiky
19. storocia (Chalupkovho Kociirkova s presahmi k niektorym Paldrikovym hram).
Skor nez sa za¢neme venovat konkrétnym inscenaciam a skiimaniu uplatnenia ¢i
neuplatnenia rekonstrukcie, poktisime sa definovat a objasnit mnohoznacnost tohto
pojmu. KedZe definiciu rekonstrukcie ako teatrologickej metddy Pavisov Divadelny
slovnik neuvadza, vypomdzeme si Slovnikom slovenského jazyka®. Ten vysvetluje po-
jem rekonstrukcia nasledovne:

1. uvedenie, uvddzanie do pé6vodného stavu;

2. obnovovanie, obnovenie podla povodného stavuy;

3. prebudovanie, prestavba.

Prva z definicii ma z teatrologickej oblasti najblizsie k archeologickej rekonstruk-
cii, druha sa da pokladat za synonymum historickej aktualizacie a tretia za synony-
mum aktualizdcie (Casto len s volnou nadvaznostou na pdvodné dielo).

V nasledujicom chronologickom nahlade na inscenacnu tradiciu najstarsich diel
nasej divadelnej klasiky sa poktisime pomenovat a definovat niektoré charakteristic-
ké pristupy k textu a vyuzivané typy rekonstrukcie.

Prestavba alebo ucelova rekonstrukcia

Slovenska klasika v slovenskom profesiondlnom divadle zacinala smelo — pre-
stavbami (ak nie priam nadstavbami). Jaroslav Hanka, redaktor Slovenského denni-
ka, sa spolu so zakladatel'skou generdciou ceskych budovatelov slovenského profe-
sionalneho divadla este v predborodacovskych casoch pustil do ,, objevitelské prace”,
aby zaradil do repertodru novovzniknutého SND ,tu starou divadelni literaturu
slovenskou, na niz se mtize dale budovat“*. Pred Borodacom uviedol do profesio-
nalneho divadla najprv Palarika (Inkognito, SND Bratislava 1921) a neskoér Chalupku
(Koctirkovo, VND Kosice 1924).

Prikladom rekonstrukcie — typu prestavby je Hankova tiprava tzv. lesnej scény
z Chalupkovho Kociirkova. Lesnt scénu nevytvara len text, ale aj Specifickd scénic-
ké poetika, izko spojena s funkciou a poetikou danej casti (ivod druhého dejstva).

% Napr. 246 navadzajacich otazok pre analyzu dramatického textu. Porov. JAMES, Thomas. Script Ana-
lysis for Actors, Directors, and Designers. London & Boston : Focal Press, 1992. Ttto metédu u nas propagoval
Peter Scherhaufer, neskor Peter Pavlac. Dalsimi zdrojmi st Tézy k analyze dramatického textu od Patrica
Pavisa (In Antoldgia siiéasnej franciizskej dramy a jej analyz — Horizonty siicasnej franciizskej drdmy. Bratislava :
Divadelny tstav, VSMU, 2007) & metdda ,,&itania” divadla, ako ju opisuje Anne Ubersfeldové (porov. Vyu-
Covanie predmetu divadlo. In Slovenské divadlo, 1992, roc. 40, ¢. 2 -3, s. 166 — 187).

2 Slovnik slovenského jazyka. I11. diel, P — R (red. Stefan Peciar). 1. vyd. Bratislava : Vydavatelstvo SAV, 1963.
2 HANKA, Jaroslav. Palarik redivivud. In Jevisté. 1921, roc. 2, ¢. 41, s. 610, 13. 10. 1921.
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Chalupka v nej (1) tematicky reagoval na popularitu umeleckého stvarnenia zboj-
nikov (Robin Hood, Villiam Tell, u nas Rajnoha ¢i Janosik); (2) vsunutymi piestiami
reflektoval osobnt skisenost z weimarského predstavenia Schillerovych Zbojnikov
(v Goetheho rézii), kde sa Studenti v hladisku spontanne pripojili k spevu®, a napo-
kon, (3) vytvoril priestor (v celej hre jediny) mimo zadubeného Koctrkova, a teda
miesto slobodné, v ostrom kontraste k nezmyselne hierarchizovanému a konven-
ciami zviazanému Koctrkovu. Scéna a ani hudobné ,, vsuvky” neboli oddychovym
intermezzom, ale ,iniciacnou” ¢astou pre stupnovanie dramatického napatia, ktoré
coskoro kompozicne dosahuje krizu. Chalupka na tomto mieste nepoetizuje a nero-
mantizuje, aj v lesnej scéne zachovava osvietensky nadhlad a svoju typicky jadrna
poetiku.

Princip rekonstrukcie Jaroslava Hanku by sme mohli, parafrazujtic ceské herectvo
prelomu 19. a 20. storocia, nazvat aj prestavbou ,,velkého stylu”. Upravovatel a su-
asne i rezisér do Chalupkovho diela v tomto duchu vniesol mnoho prvkov. Napr.
do vyssie opisanej lesnej scény doplnil cast, oznacenti na reklamnych divadelnych
ceduliach ako ,tanec zacarovana hora”, v nasledovnom znent:

,Vystup VIIL

Vily, pidimuzici, zvieratka a studenti, dvaja pastieri.

Ticho. Studenti pokojne spia. Z hlbokého lesa sa ozve tajomna hudba. O chvilu
vybehne z lesa vila, rozhliadne sa okolo seba (...) Medzi tym obzZivnt i stromy a ka-
mene. Pribehnt z lesa aj medvedi, liky a veverky, ba i niekolko zvedavych zajacov
sa objavi. VSetko sa da do tancu a na nebi mesiac sa figliarsky usmeva (...) PidimuZici
objavia i hudobné nastroje studentov, ktoré sa v ich rukach premenia na zlaté. Pidi-
muzici na nich hraju veselé piesne, ktoré sa vystupnuju v bujnt veselost. (...) Konecne
i sidok obzivne a napodobuje tanec ostatnych, motajtic sa opile prave tak ako oni.”?

Jeden z kritikov prirovnal Hankovo narabanie s klasikou k mieSaniu , ¢ukolady
s mockou” alebo ,,zdzraénym mis-masom”*. Prvé dve fazy existencie diela (koncep-
ciu a realizdciu) Hankov pristup absolttne podriadil percepcii a recepcii (podobne
ako sa toho dopustaju Studenti pri uvaZovani o diele Kyrmezera). Nevychadzal z tex-
tu a okolnosti jeho vzniku, ale z okolnosti, v ktorych ho bude prijimat divak — tomu
prisposobil jazyk, funkciu i scénickt poetiku. Preto sa straca organicka spétost s au-
torom a jeho povodnym dielom a realizacia napliiia ciel leZiaci mimo samotného die-
la. Hankova inscendcia je svojim spdsobom tendencna.

Podobny princip rekonstrukcie sa uplatnil aj v problematickej uprave Janka Bo-
rodaca (Koctirkovo, SND 1940), ked povysil vtedajsi dobovy kontext nad povodny
zmysel Chalupkovho diela. Nedoslo vSak k takym vyraznym zmenam v scénickej
poetike a posunu v divadelnom druhu ¢i zanri. Na rozdiel od Hanku, Borodacovym
povodnym zamerom bola aktualizacia prostrednictvom historizovania (dej z tridsia-
tych rokov 19. storoc¢ia presunul do polovice 18. storocia). Potvrdzuje to scénické
rieSenie, kde nad svetlicou Pana z Chudobic visel nadrozmerny portrét uhorského
8lachtica a nad horizontom scény dobova ,, pohladnica” Koctirkova s napisom v neo-

2 Porov. ORMIS, Jan V. Najstarsi text dvoch piesni z Chalupkovho ,Koctrkova”. In Slovenské divadlo,
1959, roc€. 7, €. 2, s. 146 — 150.

3 CHALUPKA, Jan. Kociirkovo alebo Len aby sme v hanbe neostali. Veselohra v 3 dejstvach so spevmi a tan-
cami (uprav. Jaroslav Hanka). Bratislava : Viktor Sekey, 1925, 2. dejstvo.

% M. Koctirkovo alebo len aby sme v hanbe neostali! In Slovdk, ro¢. 7, ¢. 62,s.7,17. 3. 1925.
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Jan Chalupka: Kociirkovo. Rézia Jan Borodac. Slovenské narodné divadlo, premiéra 16. 11. 1940. Foto
Archiv Divadelného tstavu.

gotickej kurzive ,len aby sme v hanbe nezostali”. Viaceri recenzenti potvrdili, Ze
Borodac¢ nevychadzal z textu (poévodnej koncepcie), ale chcel , vyuzit prvky”, ktoré
,,ziskaly si najviacej sympatii obecenstva“®.

Uvedenie do povodného stavu alebo tctiva (literarna) rekonstrukcia

Rekonstrukcia dramatickych diel slovenskej klasiky v zmysle ich uvadzania do
povodného stavu sa spdja predovsetkym s obdobim péatdesiatych rokov minulého
storocia. Patrice Pavis charakterizuje toto desatrocie ako obdobie tictivého ¢itania tex-
tu.** V danom obdobi vznikli aj prelomova tprava Kociirkova od Jana Martaka (o nej
podrobnejsie dalej) a iprava Alexandra Noskovica, ktord sa v repertodri slovenského
divadla udrzala i v nasledujucom desatrodi.

Menovany trend vystizne ilustroval bulletin k inscendcii Kociirkova z roku 1953
(réZia Lubomir Smrcok), na ktorom je umiestnend reprodukcia casti titulného listu
z Koctirkova, ako bolo publikované v poévodnom vydani v roku 1830. K tejto divadel-
nejSej verzii textu sa vratil Jan Martak ako prvy¥, pricom v bulletine opisal a zddvod-
nil svoje vychodiska:

% A. M. Prerobené Koctuirkovo. In Elin, 1940, ro¢. 11, ¢. 3.

% Porov. PAVIS, Patrice. Divadelny slovnik. Heslo inscenacia, inscenovanie, rézia.

¥ Viac o roznych verziach Chalupkovych hier pozri CHALUPKA, Jan. Suborné dramatické dielo I. Brati-
slava : Divadelny tstav, 2011.
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,Pri svojej tiprave Chalupkovho Kocurkova pridrziaval som sa tychto hlavnych
zasad:

Za zaklad vzal som text prvého vydania z roku 1830.

Nemenil som zdkladnejsie ani text ani stavbu hry.”*

Potom nasleduje ,,Niekolko pozndmok k tymto zdsaddm” v rozsahu Styroch (!)
stran.

Napriek deklaracii zdmerov, vnutend poetika realizmu neumoZznovala rozvinut
rezijné postupy Lubomira Smrcka, smerujtce k vyraznej stylizacii, do podoby mo-
dernejsieho divadla, a tak sa inscendcia nestretla s ispechom. Dochadzalo k parado-
xu — archeologické rekonstrukcie dramatickych textov vychadzali v tomto politicky
nepriaznivom obdobi v dostojnych kniznych vydaniach. Vedecké komentare k nim
vsak boli poznacené (niekde viac, inde menej) dobovym nanosom. Kulttirna politika
ich podporovala, no vzhladom na ich poetiku (¢asto vzdialent od realizmu) nemali
moznost hlbsie preniknut do praktického divadelného Zivota. A ak prenikli, bolo to
v zdeformovanych podobach. Kociirkovu z roku 1953 recenzenti pravom vy¢citali, Ze
bolo ,, mdlé, Sedivé, bez bohato odtienenych farieb”*. Doba groteske, hyperbole a di-
vadelnej Stylizacii, ktord je Chalupkovmu dielu vlastnd, este dlho nepriala.

Obnovenie podl'a povodného stavu alebo rekonstrukcno-aktualizacné pristupy

V Sestdesiatych rokoch 20. storocia nastal odklon od literarneho divadla a sloven-
ska klasika i starSie texty sa objavovali v divadle sice zriedkavejsie, no o to uspesnej-
Sie. V stvislosti so skimanou inscenac¢nou tradiciou nasej klasiky je vhodnym pri-
kladom nového tvorivého vyuzitia rekonstrukcie inscenacia Chalupkovej hry Vsetko
naopak v uprave Magdy Husakovej-Lokvencovej a Stanislava Micinca (Nova scéna
Bratislava 1964) ¢i ich Palarikov Drotir (Nova scéna Bratislava 1965).

Rezijne i teatrologicky skusena Lokvencova ozvlastnila rekonstrukciu autorskej
koncepcie u Chalupku i Palarika jej rozsirenim (do textov vkladala dobové tryvky
danych autorov na zdklade poetickej a tematickej pribuznosti, pricom u Chalupku sa
jej to podarilo organickejsie i presvedcivejsie). Pri vybere sticasne dbala na zrozumi-
telné a Citatelné presahy do st¢asnosti a koncepciu prehibila a rozsirila, aby vzrastol
jej ucinok. Z minulosti si vypozicala kriticky osvietensky pohlad a nim sa divala na
sucasnost. Realizacia v duchu ,reminiscencie”, ako znel podtitul pravy, bola opor-
nym pilierom pomyselného mosta medzi pévodnou koncepciou a aktualnou percep-
ciou. Lokvencovej zamer vystihuje i rukopisna poznamka na titulnom liste rezijnej
knihy — 1832 — 1964".

Lokvencova podla slov divadelného kritika a teoretika, sympatizanta jej spolo-
gensky angazovaného a kritického programu Ladislava Cavojského premenila ,,za-
tuchnuté narazky v Zivé pichliace”*. Na jednej strane do textu vsunula vtedy rezonu-
juce narazky (na alkoholizmus, prezamestnanost, moralne pokrytectvo, ale i dobovt

3 J. Chalupka: Koctirkovo. [Bulletin k inscenacii], s. 12. Premiéra v SND Bratislava 31. 3. 1953, rézia Lu-
bomir Smrcok.

2% RAMPAK, Zoltan. Predo sa ,, Koctrkovo” v Narodnom divadle nevydarilo. In Pravda, 21. 4. 1953.

3 ]. Chalupka: Vsetko naopak. Rezijna kniha M. Husékovej-Lokvencovej. 1963 — 1964, Nova scéna Bratisla-
va. Archiv Divadelného ustavu v Bratislave, titulny list [necislované].

31 CAVO]SKY, Ladislav. Chalupkova starina a satira alebo Co ta nepali, nehas! In Kultiirny Zivot, 1964,
ro¢. 19, ¢. 10, s. 9.
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politiku), na druhej strane dokazala vniest prepojenie medzi minulostou a dobovym
kontextom i do vizudlnej podoby inscendcie. Pod historickym klobtikom sa ukryvali
uces i licenie zo Sestdesiatych rokov 20. storocia (Anicka), postava Notédriusa svojim
postojom a dostojnym drzanim spisov zase evokovala pamaétnik velikdnov vtedajsie-
ho rezimu.*

Meta-rekonstrukcia — kriticka rekonstrukcia

Kym doteraz menované typy rekonstrukcii sa spéjaju s ¢itanim a rekonstruova-
nim dramatického textu, dalsi typ, tzv. meta-rekonstrukcia, je spity s divadlom. Je
to rekonstrukcia, ktora vedome a zdmerne nadvézuje na iné rekonstrukcie. Jednotli-
vé fazy (koncepcia — realizacia — percepcia — recepcia) sa neradia linearne za sebou,
ale st ,zosietované”, odvoldvaju sa na iné realizacie ¢i recepcie v minulosti — na in-
scenacnd tradiciu. Tymto spdsobom pracuje napr. Lubomir Vajdicka, o nieco neskor
i Jan Sladecek — teda reZiséri so silnym teatrologickym zdzemim. Vajdicka vyuziva
vo svojich inscendcidch rekonstrukciu novym spdsobom: demonstruje doveru v text
v zmysle navratu k pdvodnym verzidm, realizdciou vsak casto s povodnym textom
a jeho zauzivanymi interpretaciami polemizuje, pricom vyuziva ,,odkazy” na iné in-
scendcie.

Priklady tohto javu moZeme vidiet v niektorych javiskovych prostriedkoch. Napr.
kym Borodac¢ v roku 1940 v Kociirkove vyuzil Iubiva Tudovu pieseni, pocas ktorej sa
rozsvecovalo javisko (krasne vystrojené Karolom L. Zacharom), Vajdicka v roku 1978
pouzil Suchonovu skladbu Akd si mi krdsna — a v rozsvecujiicom sa svetle sa na javis-
ku objavil neporiadok, ktory stvoril Jozef Ciller (, premenil Tesnosilovu svetlicu na
temnicu”, z ktorej akoby $la ,,zmieSanina zapachov — zatuchnutosti, potu, skysnutého
vina, pripeceného masa, kyslej kapusty“*). Ak Borodac v lesnej scéne unikol do ro-
mantizujiceho patosu (zbojnickeho kapitana Rajnohu hral Pavol Bielik v spolo¢nosti
zboristov z baletu), Vajdicka s touto interpretaciou polemizoval a do tloh zbojni-
kov obsadil najstarsiu generaciu hercov z martinského stboru. Zbojnici nie st mladi
a smeli junaci, ale , ustrachani veterani”*.

Meta-inscenac¢ny dialég nachadzame dokonca aj v bulletine, kde Vajdicka na Mar-
takov spdsob formuluje zasady svojho pristupu k textu (i analyzuje predchadzajace
upravy):

,Nase vychodiska:

dovera v Chalupkov text,

2. porovnanie prvej (1830) a druhej (1871) verzie hry (kde casto upravovatel da
prednost mozno neucesanému peru mladého rozhnevaného autora pred kultivo-
vanostou a zdrzanlivostou vazeného kmeta),

—

% Viac pozri PASUTHOVA, Zdenka. Spriazneni hnevom : Lokvencovej Chalupka na Novej scéne. In
LINDOVSKA, Nadezda a kol. Magda Husdkovi-Lokvencovd : Prod ddma slovenskej divadelnej rézie. Bratislava :
Divadelny ustav, VSMU, 2008, s. 222 — 251.

¥ VRBKA, Stanislav. Chalupkovo Kocurkovo. Interné hodnotenie, strojopis s rkp poznamkami, 2 s.
Archiv Divadelného tistavu Bratislava, s. 1.

¥ TamzZe.
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3. Ziadne pripisovanie textu, Ziadne prepisovanie postav, zZiadne zmeny mien, ziad-
ne upravovanie re¢i do sticasnej hovorovej normy,
4. gkrty len funkéné.”*

Ako nazornd ilustracia Vajdi¢kovho pristupu k textu, a teda i spdsobu rekonstruk-
cie, moZze posluzit (opét podobne ako v pripade Martdka) prebal bulletinu. Je na fiom
Ciernobiela fotografia starého, oSichaného, avsak funkéného haraburdia (ko¢, dvere,
vedro, stdl, stolicky a pod.), naskladaného na scéne bez ladu a skladu. Umiestnenie
na javisku dava tusit, Ze funkcia , stariny” sa radikalne zmeni, nebude sa s fiou nara-
bat , klasicky”, ale v novych vyznamoch.

Text (ako zaklad koncepcie) Vajdicka takmer archeologicky zrekonstruoval: ako
prezradza jeho strojopis Kociirkova z osobného archivu, porovnaval verzie Novaka,
Martaka i Noskovica. Realizacia je vSak kritickou rekonstrukciou predchadzajtcich
rekonstrukcii. Tvori s nimi dialég a hlada nové moznosti interpretacie.

Auto-rekonstrukcia

Poslednym typom rekonstrukcie je tzv. autorekonstrukcia. Je Specifickym typom
meta-rekonstrukcie. Vznika, ak sa rezisér vracia k uz inscenovanému dielu (napr.
Vajdickova inscendcia Palarikovho Inkognita v Martine a neskor na Novej scéne, po-
dobne ako aj Sladeckove navraty k Palarikovi).

Martinské Inkognito (1971) sa vymykalo z radu dovtedajsich interpretacii. Vajdicka
nevyuzival princip idealizacie ¢i harmonizacie, ale prave naopak — depoetizoval
(podobne ako neskor v Kociirkove). V Cillerovej scénografii sa dej neodohraval ,, v idy-
lickych Krasnanoch, ale v zadubenom a zasvinenom Koctirkove”*. Jediné, ¢o v tejto
interpretacii posobilo cudzo a problematicky, bola postava narodovca Jelenského,
ktora nezapadala do celkovej koncepcie.”

Novoscénické Inkognito (1979) — casovo blizke Kociirkovu — bolo v podstate
rekonstrukciou martinskej interpretacie s istymi tpravami. ,,Odpoetizovanie” bolo
dotiahnuté do krajnosti. V scénografii v Martine bola na scéne krasna kachlova pec,
na Novej scéne v Bratislave uz celkom obycajnd, okrthla. Kym Evicka v martinskej
inscendcii (Libusa Trutzovd) bola neohrabana a neSikovnd, na Novej scéne vyzerala
Evicka (Jarmila Kolenicova/Magda Vasaryova) ako rokokova babika. Jelensky (Emil
Horvath) v novoscénickej interpretacii vyznieval ako ,negativ svojho literarneho
vzoru“®, ,nevyzrety”®* a maximalne ,neprakticky cloviecik“¥, ktory nie je ziadny
vlastenec. Verse sklada a recituje len z presvedcenia o vlastnom talente, hoci ho nema.
Pri postavach koscov a hrabaciek pouzil Vajdicka trik akoby prevzaty z martinského
Kociirkova a do tychto tloh obsadil starych hercov — unavenych, zivotom zodranych,
ktori sa alkoholom potuzuju prave vo chvili, ked znie replika o ich statocnosti.
Vajdicka teda obnovil a vylepsil vlastnti interpretaciu toho istého textu.

% ]. Chalupka: Kociirkovo. [Bulletin k inscendcii]. Premiéra 17. 2. 1978, Divadlo Slovenského narodného
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¥ Porov. SUGAR, Stefan. Bez narodnej glorioly : Palarikovo Inkognito v DSNP Martin. In Smena,
12.5.1971.

38 PALKOVIC, Pavol. S klasikom i proti nemu. In Pravda, 17. 1. 1979.

% STUROVA, Nelly. Inkognito. In Film a divadlo, 23. 3. 1979.

4 JABORNIK, Jan. Pal4rik podla Chalupku. In Vecernik, 9. 1. 1979.
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Zaver

Z uvedeného vyplyva, Ze divadelna inscendcia je proces, ktorého rekonstrukcia
si vyzaduje komplexnost vyskumu. Pri postupe inscenovania od dramatického textu
k divadelnému dielu (a jeho ndaslednej reflexii) sa zacina proces tvorby rekonstruk-
ciou - Stadiom dejin. Nielen v zmysle dejin dramy a spolocensko-politického kontex-
tu, ale aj v zmysle estetiky a scénickych poetik a ich naslednych premien. Pre diva-
delného historika je schopnost rekonstrukcie ako komplexnej teatrologickej metody
nevyhnutnou stcastou profesie. Pre kritika je tato zrucnost kltu¢om k pozicii kompe-
tentného sprievodcu a komentatora pre Sirsiu verejnost, ale najma kIicom k pozicii
rovnocenného partnera v dialégu s tvorcami.

Rekonstrukcia inscenacie je stcasne uzitonym metodologickym nastrojom a in-
Spiracnym zdrojom pre praktickych divadelnikov. Jej postupy by sa mali stat su-
Zastou hibkovej a poctivej analyzy dramatického textu. Ako ukazali vysledky vyssie
zmienenej seminarnej prace o inscenovani diela Pavla Kyrmezera Komedie ceskd o bo-
hatci a Lazarovi, rekonstrukcia divadelnej inscendcie viedla k elimindcii prvoplanové-
ho a subjektivneho ¢itania textu, k prehodnoteniu a najdeniu moznych vyznamov,
k moznosti zaujat pouceny postoj k textu i jeho javiskovej podobe. Poctivy pristup
objektivizuje a etabluje zvolent interpretaciu.

Uvedenad strucna typoldgia rekonstrukcii je nacrtom niekolkych moZnosti, ako
sa teatrologicky vyskum v dejindch slovenského profesiondlneho divadla uplatrioval
v praxi a stieral hranice medzi vedou a umenim. Z porovnania jednotlivych pristu-
pov vyplyva, Ze vyuZitie rekonstrukcie inscendcie (poznanie interpretacnej tradicie)
v tvorivom procese ma svoj vyznam — predovsetkym prehlbujtici a obohacujici. Bez
ohladu na to, ¢i k rekonstruovanému , artefaktu” zaujmu autori inscendcie sihlasny
alebo polemicky postoj.

Schopnost citania textu a schopnost , ¢itania” inscenacie st mimoriadne dodlezité
pre zachovanie a kontinuitu kultdrnej pamite. A toto zachovanie je vyznamné, pre-
toZe na jej zaklade sa vytvara stucasna (aj divadelna) kultara.

THE RECONSTRUCTION OF A THEATRE PRODUCTION AS AN ACADEMIC
AND CREATIVE METHOD IN TEACHING THE HISTORY OF SLOVAK THEATRE

Zdenka PASUTHOVA

This paper deals with the methodology and typology of theatre production recon-
structions as a prerequisite for research and theatre-making. Based on selected theo-
ries, it defines boundaries and stages of production process. The role of the recon-
struction of individual phases of production is illustrated by a seminar assignment in
teacher training (reconstruction of the production of Pavel Kyrmezer's Komedie ceski
0 bohatci a Lazarovi [The Czech Comedy about a Money-bag and Lazarus], VSMU 1964)
and examples of the application of the reconstruction in Slovak theatre context: an
archaeological reconstruction of production poetics (project Education Through Thea-
tre — Antigona, Constantine the Philosopher University in Nitra 2011 — 2012) and an
update on the basis of an archeologically reconstructed text (Hra o svitej Dorote [Play
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about St. Dorothy], Slovak National Theatre 2004). Based on examples from the history
of Slovak theatre and work with classic texts (Jan Chalupka, Jan Palérik), a typology
of approaches to drama texts is created, from the reconstruction to the meta-recon-
struction and auto-reconstruction of a drama text.

Prispevok je vystupom z grantového projektu VEGA 2/0143/16 — 100 rokov Slovenského
narodného divadla. Divadelné inscendcie 1938 — 1970 (¢inohra, opera) — I1. etapa.





