BABKAR - BABKOHEREC - PERFORMER

HENRYK JURKOWSKI

Abstrakt: Autor predstavuje fenomén objavenia sa animovanej babky ako stcasti divadelného
umenia. Velkt pozornost jej venovali vynikajtici dramaturgovia a filozofi divadla, ako napr.
Samuel Foote, Heinrich von Kleis, Gordon Edward Craig. Zdoraziiovali vyznam babky, ktora
ozila vdaka ¢loveku — babkarovi. Autor vyclefiuje niekolko typov babkarov: prvotny babkar
(samouk), babkar profesional ¢i babkar so ziskanym vzdelanim na vysokej skole. Ten posled-
ny pocas predstavenia casto zatieniuje babku. Autor stidie uprednostiuje babkara-performera,
ktory si uvedomuje tvorivi energiu ukryvajiicu sa v kazdom materiali, teda aj v babkach, a pla-
nuje tuto energiu odhalit a jej sluzit.

Klucové slova: dehumanizacia umenia, babkar, babkoherec, performer, Upanisady, material,
tvoriva energia

Priznavam sa: pod terminom bébkové divadlo rozumiem predovsetkym také di-
vadlo, v ktorom dominuje divadelna babka. A také divadlo existuje. Existuje vda-
ka tradicii v mnohych krajinach, ale aj v dosledku samostatného vyberu stcasnych
umelcov. Kazdy, kto chce, si v iom néjde svoje miesto. Samozrejme, babkové divadlo
je zasadené do bohatého kultirneho prostredia, ktoré mu slazi ako pozadie a kon-
text. Je to centrum osmozy, synergie a prekondvania druhovych hranic. Nie je preto
prekvapenim, Ze babkové divadlo si tieZ osvojilo iné vyrazové prostriedky (hercov,
masky, figuriny), ktoré slazili na metaforizaciu jeho jazyka. Takto vzniklo divadlo
roznorodych vyrazovych prostriedkov, v ktorom sa nachadza miesto aj pre babkara.

Avsak babka mala svoj vlastny zivot aj mimo babkového divadla. Pritahovala po-
zornost tvorcov: od Samuela Foota cez nemeckych romantikov az po modernistov
a sticasnych umelcov vytvarnej avantgardy (napr. Tadeusz Kantor). Ucarila aj vizio-
narovi divadelného umenia Edwardovi Gordonovi Craigovi, podl'a ktorého predpo-
kladu malo babkové divadlo 20. storocia vyznamnou mierou ovplyvnit to herecké.
A tak sa aj stalo. Vdaka poctivej praci a tispechom béabkarov sa babka natrvalo za-
byvala na scéne dramatického divadla. Nech uz bude osud , klasického” babkového
divadla akykolvek, babka ostane atraktivnym vyrazovym prostriedkom a udrzi si
zaujem umelcov , velkého” divadla. Vdaka sticasnym tendencidm v umenti sa o svo-
ju existenciu nemusi bat. Nie ndhodou ohlésil na zaciatku 20. storocia Spanielsky
spisovatel José Ortega y Gasset dehumanizaciu umenia', pricom mal na mysli jej od-
Tudstenie.

Umelcov zaujala babka ako eventualna nahrada zivého herca. Heinrich von Kleist
stotoznil babku s figurinou a prehlasil, Ze babka ma nad hercom prevahu - nikdy sa

! Porov. ORTEGA Y GASSET, José. La deshumanizacion del Arte e ideas sobre la novella, 1925.
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totiz samolibo nevystatuje, neupadne do hriechu narcizmu a sklana sa pred zako-

nom matérie.> Craig pochopil toto nebezpecenstvo a osobe, ktorad pohybovala bab-

kou, rdzne povedal: ,Nehyb riou! Dovol jej, aby sa pohybovala sama! Jednym slovom
vytvor také podmienky, aby babka odhalila svoju materialnu vdaku.”?

Vdaka Kleistovmu a Craigovmu presvedéeniu i zdujmu franctuzskych a nemec-
kych modernistov sa zacalo vyznamne rozvijat babkové divadlo, ktoré v podobe di-
vadla rozliénych vyrazovych prostriedkov ovladlo babkarstvo 20. storocia. Pontklo
mnoho vynikajticich umelcov, ktori prekonali hranice plebejského a detského bab-
karstva a triumfalne dosiahli troven divadelného umenia. Vznikli babkarské organi-
zacie, instituty, Casopisy, aj babkarské skoly, ktorych cielom bolo vzdelavat buducich
babkarov.

Stcasny dedi¢ davneho babkara ma niekolko tvari, v zavislosti od tvorivych mo-
tivacii a profesionalnych okolnosti.

1. Babkar davneho typu (samouk) — sam si tvori babky, s ktorymi tiez sam hra pred-
stavenia podla vlastnych scenarov.

2. Babkar, ktorého na umelecké povolanie pripravila rodina, divadlo, kurzy ¢i bab-
karské Skoly. Je modifikovanym produktom tcinkujiceho uvedeného v bode 1.
Casto vyuziva babky, ktoré vytvorili odbornici.

3. Babkoherec, ktory ziskal vzdelanie na vysokych divadelnych Skoladch povazu-
jucich pracu s bdbkami za rovnako dodlezitii ako scénické divadlo. Tieto Skoly
pripravuju herca vhodného nielen pre dramatické divadlo, ale aj pre babkové
divadlo. Oproti kolegom z bodov 1 a 2 ma tento herec privilégium, pretoze ho
obsluhuje technicky tim divadla.

4. Virtualny (aspon zatial) babkar-performer, uvedomujtci si odlisnost svojho
umenia, ktoré vychadza z procesu ozivovania mrtvej matérie v ramci vizualnej,
improvizovanej ¢innosti umelcov z pohranicia divadla — sochéarov, vytvarnikov,
hudobnikov.

Babkar samouk bol najmé putovnym komediantom, skokanom na lane, skomo-
rochom — ¢lovekom mnohych schopnosti. Mohol byt potomkom davnych Samanov
a duchovenstva, ale jeho ritudlne funkcie zanikli v Sere minulych vekov. Kjeho schop-
nosti patrila vyroba babok, vytvorenie scény a zaroven odohranie kratkych predsta-
veni. Nebol vnimany ako umelec. To, ¢o robil, bolo povazované za remeslo. Termin
»remeslo” na dlhy cas zahfnal vSetky Iudské vytvory, vratane umeleckej ¢innosti,
¢o potvrdzuju grécki a latinski filozofi slovami ,ars” v ddvnej latinc¢ine a , techne”
v gréctine.*

Babkari, ktori si boli vedomi svojej profesie a boli na fiu pripravovani rozli¢cnym
spdsobom a na rozlicnej irovni, sa objavili v Eurépe — ako mozno predpokladat —
v 18. storoci. Vo velkej miere to boli prave celé rodinné klany. Fungovali vo vacsich
skupindch a ich umeleckd ¢innost sa istym sposobom diferencovala. Dokazali tvorit
vlastné babky, ale ¢asto vyuzivali odbornikov, ktori vedeli vyhoviet ich poZiadav-
kam. Tymto sposobom nastala dezintegracia profesie, ktord oddelila uéinkujiceho
scénickej hry od procesu vyroby béabky.

2 Porov. KLEIST, Heinrich von. Uber das Marionettentheater. In Berliner Abendblitter, 12ten-15ten
Dezember 1810.

> Porov. CRAIG, Edward Gordon. Poets and Puppets. In The Chapbook , 18. 2. 1921.

* COLLINGWOOD, Robin George. The Principles of Art. London : Oxford University Press, 1958, s. 5.
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Babkoherci st produktom krajin strednej Eurdpy, v ktorych sa babkové divadlo
rozvijalo pod vplyvom velkého majstra babkarstva Sergeja Obrazcova (1901 — 1992).
Jeho myslienky prevzali babkari v mnohych krajindch a podla nich boli zakladané
babkarské skoly, ktoré sa neraz nechali viest vzdeldvaco-vychovnou predstavou
Konstantina Stanistawského ¢i Bertolta Brechta. Obrazcov chédpal Stanistawského
systém vel'mi Siroko. Ked sa chcel podelit so svojimi pocitmi z festivalu v Bukuresti
roku 1958, napisal: ,,Viera v predpokladané okolnosti’” — tato Stanistawského for-
muldcia precizne a genidlne zdoraznuje ddleZitost herectva. Viera v predpokladané
okolnosti rozhoduje o hereckom talente. Ked' chyba — o hereckej neschopnosti. Bez
ohladu na to, ¢i z umelca bude operny spevak, tanecnik, herec dramatického divadla
alebo herec pouzivajuci babku — kazda jeho aria, kazda rola, kazdé gesto bez viery
v predpokladané okolnosti strati cely zmysel a zanikne v prazdnote.”>

Iné pravidla pre divadelné umenie navrhoval Bertolt Brecht, ktory sa zastaval po-
treby odhalenia hry pomocou odcudzovacieho efektu (Verfremdungseffekt). Zatial
¢o v pripade herca sa odcudzovaci efekt stal chvilkovym signalom divadelnej hry,
v babkovom divadle (r6znych vyrazovych prostriedkov) bol jeho stalou stucastou,
ako o tom pisala rezisérka Konstanza Kavrakova-Lorenz: ,Existuje zasadny rozdiel
medzi ,Verfremdung” ako metddou a technikou predstavenia v hereckom divadle,
a stalym ,odcudzovacim efektom” v predstaveni s hercami; je totiz pripustné, ak he-
rec hrd bez ,Verfremdung’, ale babkové predstavenie bez ,Verfremdung' nemozno
pripustit, pretoze to ma zakédované do svojej podstaty — spojenie napétia rozvijajticej
sa dualnosti.””

Obidve tieto metddy boli vo vzdelavacom procese eliminované, podobne ako
umelecké vychodiska Obrazcova a Brechta. Na babkohereckych vysokych skolach
zavladol eklektizmus a intuicia, s ¢im suviselo privilegovanie hereckého tréningu
a potlacanie toho babkarského. Tieto Skoly sa po polstoroci svojej existencie ukazali —
z pohladu babkového divadla — ako nepodareny experiment.

V Stvrtom bode uvedeny vyraz ,babkar-performer” je ndvrhom na zavedenie
nového terminu. Sl4zi ako analdgia voci umelcom, ktori sa venuji happeningom ¢i
performing artu. Tak ako oni — sochdri, maliari a ini majstri rucnej prace — by poznali
pravidla stucasného umenia. Dokazali by si vyrobit vlastné babky a predstavit ich
divadelnt expresiu rovnako z pozicie inscendtora, ako aj t¢inkujuceho. Boli by para-
lelnym javom voci babkarovi v pravom zmysle slova. Nie vSetci performeri st bab-
karmi. Ale americki teoretici sa snazia pre nich najst spolo¢né prostredie s predstavi-
telmi umenia materialneho performance.® V podstate neexistuje instittcia, ktora by
pontkala vzdelanie pre umelca tohto typu. Tejto koncepcii bola najblizsia parizska
Skola Jacquesa Lecoqa (1921 — 1999), hoci Lecoq sa nezaoberal babkami, ale vSeobec-
nym vzdeldvanim divadelného umelca. V kazdom pripade, svojich ziakov konfron-
toval s matériou rozli¢nych predmetov.

Sucinnost subjektu a matérie je zdkladnou ¢rtou babkarského umenia. V matérii

> OBRAZCOV, Sergej. Moja professija. Moskva : Isskustvo, 1981, s. 388 — 389.

® BRECHT, Bertolt. Mate organon dla teatru (prel. A. Sowinski). In Pamietnik Teatralny, 1955, z. 1, s. 39
-62.

7 KAVRAKOVA-LORENZ, Konstanza. Das Puppenspiel als synergetische Konstform. In WEGNER,
Manfred (ed). Die Spiele der Puppe. K6In : Prometh-Verl., 1989, s. 235.

8 Porov. The Routledge Companion to Puppetry and Material Performance. London : Routledge, 2014.
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sa totiz ukryva tvoriva energia a hotova babka je uz len jej pretvorenim a demon-
Straciou jej sily. Idedlny performer by mal byt tvorcom svojich néstrojov od samého
zaciatku. Mal by rozumiet tvrdosti kamena ¢i hliny, mal by obdivovat majstrovstvo
Struktury dreva ¢i slamy, poznat ich jazyk, pritazlivost, sposoby trvania. Mal by za-
kasat pokoru vo vztahu k darom Zeme, ktoré sa poddaju jeho tvorivému pretvoreniu
a budu slazit ako odkaz jeho emocii.’

Sochari a vytvarnici maja osobitny vztah k materidlu, ktory nepouzivaju iba
vzhladom na jeho expresivnu hodnotu. St trochu ako prvotni Iudia, ktori koexisto-
vali so svojim okolim. Je dobré si pripomenut ich vieru v to, Ze cela matéria sveta je
naplnena bozskou energiou, voci ktorej musi clovek prechovavat velku tctu.'® Hin-
duisticki myslitelia sa tiez vydali touto cestou — boli presvedceni, ze existujuce bytia
st naplnené latkou bozskej podstaty, hoci v nerovnakom stupni. ,,Upanisady uva-
dzaju hierarchiu r6znych stupnov skutocnosti — od vSadepritomného absolttna, kto-
ré je tiez prazdrojom, ako poslednou sticastou procesu sveta. Rozne druhy existencii
st vySsimi ¢i tiez niz$imi prejavmi jediného absolttneho ducha. Nic na zemi nestoji
preto na vlastnej sile, nech by sa to mohlo zdat akokol'vek relativne kompletné a sa-
mostatné. Kazdy limitovany predmet v sebe zahita diferencie, ktoré poukazujui na
nieco, ¢o existuje mimo neho. Zatial ¢o absolttno spociva vo vSetkych limitovanych
veciach a prenika ich, predmety sa odlisuju stupiom, akym ich prenika.”!!

,Absoltitno v limitovanych veciach” a nam znamejsia Platénova téza o ideach,
ktoré boli zrealizované v obraze materialneho sveta'?, vyzaduju od sacasného umelca
(babkara-performera) vlastni koncepciu stucinnosti sveta idei a materialnej skutoc-
nosti. Na zaklade stucasnych lingvistickych poznatkov by sme mali v tomto ohlade
pouzit semiotickti metodoldgiu, ktora dokazuje, Ze vSetky zmysly (idey, komunika-
ty) existuju len na zaklade istého materialu.” Tento materidl moze byt povodny ale-
bo pretvoreny. Méze byt tiez biologicky, ked funkcie komunikétora prebera clovek.
Musi byt vSak podradeny systému znakov (kédov, subkédov), pochopitelnych aj pre
prijimatela.

Vo svete predstaveni sa odkazom komunikatu zaobera performer (babkar) alebo
herec (musime pamatat na to, Ze niekde v pozadi sa nachddza ich sprievodca v po-
dobe reZiséra). Performer pouZziva jednoducht matériu, ktora si sim zorganizuje, no
herec pouZziva biologickti matériu, teda exponuje sdm seba ako sucast umeleckého
komunikatu.

Mohli by sme povedat, ze performer z dovodu odstupu od babok ich vedie pre-
myslenej$im sposobom ako herec, ktory je spontannejsi a do svojich tvah zapdja
vlastné telo. V minulosti sme zaznamenali pokusy o interpretaciu tychto rozdielov
tvahami o ,studenej”, vedomej a , horticej”, spontannej hre v hereckom divadle po-
dla analyzy predstavenej v Paradoxe o hercovi od Denisa Diderota', ako aj v ttvahach

? Porov. JURKOWSKI, Henryk. Material jako wehikut tresci rytuatu. Warszawa : Wydawnictwo Uniwer-
sytetu Warszawskiego, 2011.

0 Porov. TYLOR, Edward Burnett. Primitive Culture. London : J. Murray, 1871.

" RADHAKRISHNAN, Sarvepalli. Filozofia Indyjska (prekl. Zofia Wrzeszcz). Warszawa : Instytut Wy-
dawniczy Pax, 1958, s. 211.

12 Porov. Platos Republic. Edited with notes and essays by the late B. Jowett. and Campbell. In three vo-
lumes. Oxford : Clarendon Press, 1894.

3 Porov. ELAM, Keir. The Semiotics of Theatre and Drama. London and New York, 1980.

4 Porov. DIDEROT, Denis. Paradoks o aktorze i inne utwory (prekl. Jan Kott). Warszawa : Czytelnik, 1950.
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Friedricha Nietzscheho o malej tvorivej hodnote subjektového lyrizmu, ktory musi
herec prekonat.”” Dnes pochybujeme o tychto vychodiskach, pretoZze vieme, Ze emo-
cionalne napitie v scénickej ¢innosti nemusi byt prekadzkou v racionalnej priprave
roly. V podstate je dolezity scénicky dojem, teda taky, ktory vyvoldva umelecké dielo
u svojho prijimatela. To znamend, Ze je pouZita vazba stimuldcia — reakcia, ktora
je znama uz od davnych ¢ias.! Hoci nesplnia kritéria cistého artizmu, v javiskovom
umeni sa jej nemoZzno vyhnut.

Orientacia na hru materialu nemusi eliminovat emdcie. Kazdy material je pre-
to spolahlivy a akceptuje vSetky vonkajsie impulzy. Babkar-performer je teda skor
socharom, ktory ozivuje svoje figurky, nez hercom, ktory exponuje svoje telo. Vzde-
lavanie babkara-performera musi spocivat v jeho formovani ako ¢loveka, ktory si je
vedomy materialnych zdrojov svojho umenia a s tym suvisiacich poznatkov o po-
vodnych kultdrach, naboZenskych funkcidch materidlu a ritualnych zdrojoch diva-
delného umenia. Osvojenie si tychto vedomosti by sa mohlo stat cestou k poznaniu
univerzalneho divadelného umenia a povinnostou voci sucasnému divakovi.

Babkar-performer musi byt vlastne ¢lovekom univerzalnej sféry sacrum — mal by
verit v povodnu silu materidlu. Mal by zakusat tato silu v procese tvorenia, zaloZe-
nom na neustalom hladani vyrazu novych ndzorov na svet. Mal by si uvedomovat
diachroéniu existencie: musi byt ¢lovekom, ktory v svojej kulttre spéja najdavnejsie
tvorivé reakcie s tuzbou po tcasti na vysledkoch modernosti. Diachréniu tejto I'ud-
skej podstaty by teda urcovalo materidlne babkové divadlo, ktoré by prinavratilo jed-
notu materidlnych a duchovnych hodnoét celého sveta. A nie je to teda vzneSenejsia
tloha nez ttizba vydat sa na cestu vychodent hereckymi stupajami?

Z polstiny prelozil Mario Kysel

Pol'sky divadelny kritik, historik, teoretik, univerzitny profesor, cestny prezident
Medzinarodného babkarského zvazu UNIMA Henryk Jurkowski (1927 - 2016) patril
k najvyznamnejsim a najreSpektovanejsim svetovym osobnostiam v oblasti vyskumu
dejin a tedrie babkového divadla. Jeho pocetné Stidie, monografie a antoldgie boli
popri rodnom Polsku publikované v mnohych dalsich eurdpskych i mimoeurdp-
skych krajinach.

Stadia Bdbkar — bibkoherec — performer patri k poslednym dokonéenym textom pro-
fesora Jurkowského. Autor ju redakcii Slovenského divadla pontikol na jeseni 2015,
tri mesiace pred svojou smrtou. Dakujeme Polskému ingtitttu, panovi Jacekovi Ga-
jewskému, namestnikovi riaditela pre programové zalezitosti, za spolupracu, vdaka
ktorej sme mohli text uverejnit v slovenskom preklade.

' NIETZSCHE, Friedrich. Narodziny tragedii, czyli Helenizm i pesymizm (prekl. L. Staff). Warszawa :
J. Mortkowicz, 1907, s. 40 —41.

16 Zmienku o nej nachadzame v 10. knihe Platénovej Republiky, v Aristotelovej Poetike, ako aj v Horaceho
diele Ars Poetica.
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PUPPETEER - PUPPETPLAYER - PERFORMER
Henryk JURKOWSKI

Author speaks about animated puppet being a part of the theatre art. The eminent
drama writer and theatre philosophs has given it their thoughts and opinions: Samu-
el Foote, Heinrich von Kleis, Gordon Edward Craig. They considered to be important
part of theatre while animated by the puppeteers. Author ennumerates various types
of puppetplayers: puppeteer nugget, puppeteer profesionalist, puppetplayer-actor,
educated in the theatre school. The last one ignores often importance of the puppet
and dismisses it by his own presence. The author proposes in his place another player
that is puppeteer-performer, who is couscious of the creative energy existing in each
material (puppet included) and is wishing to demonstrate this energy and to serve it.



