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divadelni a hudebni kriticka

Abstrakt: Studie se snazi popsat praci jednoho z nejvyraznéjsich soucasnych slovenskych scé-
nografti Jana Zavarského, urcenou pro oblast hudebniho divadla, pfedevsim opery. Vycha-
zi z vlastni mnohaleté divacké zkuSenosti autorky, ze zaznamt inscenaci na zvukovych i vi-
deo nosicich, z ¢etnych fotografii, navrhii scén a dalsich dokumentacnich zdroji. Je pokusem
o zmapovani vyrazového jazyka, ktery Zavarsky vytvofil béhem dvou desetileti predevsim ve
spolupréci s reZiséry Martinem Otavou a Karlou Staubertovou. Zabyvé se nejprve procesem
vzniku scénografického navrhu v dialogu s reZisérem, pfi némz se rodi rezijné-scénografické
feseni inscenace. Dale zachycuje charakteristické rysy Zavarského piistupu k operni scénogra-
fii, mezi néz patfi architektonicka koncepce scény, vyrazova oprosténost, tvarova i barevna
stylizace a provazani scénografie s pohybem postav na scéné. Ke studii je pfilozen soupis Za-
varského scénografii a fotografie dokladajici jednotlivé rysy jeho prace pro hudebni divadlo.
Klicova slova: Jan Zavarsky, opera, scénograficko-rezijni koncepce, vyrazova oprosténost, ba-
revnost, stylizace, choreograficka scénografie

Se scénografickym dilem Jana Zavarského jsem se poprvé dostala do kontaktu
koncem sedmdesatych let 20. stoleti, jesté v dobé studia divadelni a hudebni védy
na Filozofické fakulté Univerzity Karlovy v Praze. Velkym dojmem na mé zapusobi-
lo Zavarského scénografické ztvarnéni Ballekova a Sulajova Pomocnika ve Stadiu '83
v PreSové, a to strohou ticelnosti a syrovosti, vyrazné piispivajici k dojmu z inscenace
reziséra Jozefa Prazmariho. V osmdesatych letech se pro mou generaci stal Jan Za-
varsky pfedevsim scénografem legendarni éry Petera Scherhaufera v brnénském Di-
vadle na provazku. Vnimala jsem ho ale i jako scénografa ¢inohernich platen Romana
Poldka, Vladimira Strniska a dalsich rezisérti, tviirce jeviStnich obrazii slouzicich in-
scenaci vytvarné vytfibenym a divadelné obrazivym jazykem. Poslednich dvacet pét
let je pro mne Jan Zavarsky predevsim scénografem opernich inscenaci.!

Opefe se Zavarsky vénoval jiz béhem studia na VSMU i tésné po absolutoriu,
tehdy nejcastéji v tandemu se slovenskym rezisérem Peterem Ddrrem, absolventem
operni rezie na brnénské JAMU, s nimz spolupracoval az do konce osmdesatych let.
Soustavnéjsi spolupraci vyvijel také s reZisérem Jénem Silanem na operetnich insce-
nacich v Divadle Jonasa Zaborského v Presové. Od poloviny devadesatych let se da-
tuje Zavarského spoluprace s rezisérem Martinem Otavou, kterd trva dosud. S Ota-
vou Zavarsky vytvofil vice nez tficet opernich a operetnich inscenaci, coz predstavuje
nejvétsi pocet jeho spolupraci s jednim rezisérem. Dalsim stalym spolupracovnikem
Jéna Zavarského se od roku 2001 stala operni reZisérka Karla Staubertovd, s niz re-
alizoval vice nez deset titulti. Z dalSich rezisérskych osobnosti je nutné zminit opa-

! Vycet scénografii Jana Zavarského pro hudebni divadlo doklada pfilozeny soupis.
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kovanou spolupraci s Josefem Priidkem nebo Janem Antoninem Pitinskym, ktery po
inscenaci Tristana a Isoldy v prazském Narodnim divadle pfizval Zavarského i ke své
tamni ¢inoherni rezii Tylova Strakonického duddka.

Pouze v piipadé Martina Otavy a Karly Staubertové lze viak hovofit o vytvote-
ni specifického inscenacniho stylu, a proto nasledujici tivaha, pokousejici se nalézt
a pojmenovat piiznacné rysy Zavarského opernich scénografii, vychdzi predevsim
ze spoluprace s obéma tviirci. Necini si naroky na tplnost, je spiSe dil¢im pracovnim
zastavenim na cesté za komplexnim popsanim operniho scénografického rukopisu
Jana Zavarského. Nebot neni pochyb o tom, ze Zavarského operni scénografie nesou
zfetelnou stopu rukopisu, ktery je snadno rozpoznatelny v sirokém spektru opernich
inscenaci poslednich desetileti, sahajicich od tradicniho dekora¢niho pojednani je-
visté pfes prazdnou scénu az po postmoderni mix odkazi a citaci.

O Zavarského scénografii, vychazejici generacné z principt tzv. akéni scénografie
Sedesatych a sedmdesatych let 20. stoleti, bylo jiz leccos napsano, a to z pera povola-
néjsich, scénografii se vénujicich odbornikti. Zadny z autort ale dosud nevénoval po-
zornost jeho praci pro hudebni divadlo. Neni tomu tak ani ve studii Delberta Unruha
vénované scénografii Jana Zavarského, otisténé v roce 1996 v revue Theatre Design
and Technology? ackoli v té dobé mél Zavarsky na svém konté jiz pres deset opernich
¢i operetnich inscenaci. Teprve od druhé poloviny devadesatych let se ale Zavarské-
ho préace pro operni divadlo stava pravidelnou a lze tedy hovofit o vytvareni stylu.
Tato studie se pokousi postihnout, které z principa své tvorby Jan Zavarsky v opefe
rozvinul, a jakym smérem.

K tomu je nutné si polozit otazku, zda opera, respektive hudebni divadlo, pfina-
§i specifika, promitajici se do scénografického zadani a jeho néasledného feseni. Za
nejvyraznéjsi specifikum lze jisté pokladat pfitomnost hudby, ktera operu posunuje
k vétsi stylizaci, neZ jakou pfedstavuje ¢inohra. Proména mluveného slova ve zpi-
vané piinasi jiné plynuti jevistniho casu, jiny temporytmus, jiné herecké prostied-
ky, a pfedevSim vnasi do vysledného jevistniho dila emoci dosahovanou ryze hu-
debnimi, respektive hudebné-dramatickymi prostfedky. A to plati nejen v pfipadé
romantické opery 19. stoleti, ale i barokni opery na jedné a pfevazné casti operni
tvorby 20. a 21. stoleti na strané druhé. V pfipadé dnes hojné diskutovanych rezijné-
-scénografickych aktualizacnich piistupti zejména ke klasickym opernim titultim je
rozhodujicim kritériem pro jejich pfijeti ¢i odmitnuti pfedevsim skutecnost, do jaké
miry se sdéleni reZijné-scénografické koncepce protina se sdélenim hudby. Obrazné
feceno, do jaké miry se pfibéh ¢i emoce konkrétni inscenace protne s pfibéhem ci
emocemi, jez sdéluje hudebni slozka dila.

Operni inscenace klade ale rezisérovi a scénografovi i ryze prakticka zadani. At
uZ je to vytvoreni potfebného prostoru pro casto velmi pocetné obsazena kolektiv-
ni télesa, operni sbor, piipadné balet, dalsi, nikoli nepodstatnou okolnosti je i ohled
na akustické diisledky scénografie. A v neposledni fadé, zejména v pripadé ceskych
a slovenskych opernich domt, i ohled na finan¢ni moznosti divadla. Zdejs$i operni
publikum se vyznacuje jistou konzervativnosti, jejiz soucésti jsou i naroky na vizualni
okézalost operni inscenace, jiz v domacich pomérech neni vzdy snadné dosdhnout, at
jiz z divodti nedokonalé technické vybavenosti ¢i finanéni nékladnosti. Zvlasté pak

2 UNRUH, Delbert. Seeking the Truth: The Stage Design of Jan Zavarsky. In Theatre Design and Techno-
logy, 1996, vol. 32, no. 3, p. 23 - 30.
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v pfipadé mimoprazskych, v naprosté vétsiné stéle silné podfinancovanych opernich
scén. Jan Zavarsky spolupracuje s fadou ceskych i slovenskych divadel, zarovent ma
zkuSenosti s praci pro zahrani¢ni operni domy, takze je nepochybné dobfe obezna-
men s moznostmi, jeZ ta ¢i ona scéna scénografovi poskytuje a jeZ pti vsi omezenosti fi-
nancnimi i realiza¢nimi prostfedky mohou ve vysledku vést i k inspirativnimu feSeni.

U vsech popsanych scénografii je Jan Zavarsky autorem scény, nikoli kostymii.
V naprosté vétsiné vSak kostymni spolupréce (nejcastéji s Danou Svobodovou) roz-
viji princip scény ve shodé se Zavarského scénografickym navrhem, respektuje a do-
tvari jeji barevnou i tvarovou stylizaci.

Zrod scénografie v dialogu

Vénujme se nejprve procesu zrodu rezijné-scénografické koncepce. Jan Zavarsky
neni typem scénografa, ktery by na prvni setkani s rezisérem piinasel nakreslené na-
vrhy, na nichz by nésledné trval. Dlouhé, obapolné inspirativni diskuse, béhem nichz
se rodi rezijné-scénografickd koncepce, zminuje ve své charakteristice tvorby Jana
Zavarského uz rezisér Peter Scherhaufer.’ Jako vychozi metodu spoluprace je potvr-
zuji i Martin Otava a Karla Staubertova. ,Spolupréce s Janem Zavarskym znamena
nekonecny dialog. Scénograf jeho formatu nikdy pouze neplni rezisérovy poZzadav-
ky, ale na druhou stranu neni ani autoritativni typ, ktery si prosadi za kazdou cenu
svou. Do posledni chvile, pokud to divadelni provoz umoznuje, jsme ménili feseni
i co do velmi malych detaild, pfichazeli na to, jak mohou véci fungovat 1épe. Davéro-
vala jsem mu i v momentech, kdy jsem sama o nékterych vécech méla pochybnosti,
anebo nechapala, kam mifi, protoze jsem védéla, ze vzdy sleduje urcity cil. V téchto
diskusich nebylo mozné oznacit jednu stranu za dominantni. Nikdy neslo o to, kdo
z nas je $éf a kdo komu ustoupi, ale o spole¢ny zamér, spolecné hledani.”* Vzniku
vysledného scénografického navrhu pfedchazi mnoho variant, prijatych, posléze za-
vrzenych a znovu hledanych. Karla Staubertova popisuje dlouhd, opakovana setkani
v kavarndach a stovku ubrouskii pokreslenych napady a dil¢imi feSenimi. Martin Ota-
vauvadi dvé az ¢tyfi setkani, béhem nichz se pfedestfend piedstava reZiséra méni do
konkrétniho nacrtu scénografa, reZisérem je znovu promyslena a po spirédle spolecné-
ho uvazovani posouvana k finalnimu feseni.

Kvalita vstupnich tvircich diskusi je dana do znacné miry Zavarského erudova-
nosti, sect€losti a vzdélanosti v oboru, i jeho velkym rozhledem v historii, architekture,
vytvarném umeéni, spolecenskych védach a dalsich oblastech. Podminkou tispésnosti
téchto diskusi je, samoziejme, spoletné naladéni na uvazovani o scénografii a poza-
davky na ni kladené. Oba reziséfi, stejné jako Zavarsky, tthnou k architektonickému
pojeti scény, vytvarné oprosténosti a vyrazové stylizaci. Oba se shoduji také v tom, Ze
ackoli je Zavarsky pristupny Siroce vedené diskusi, ve vysledku se nenecha dotlacit
k feSeni, jez by odporovalo jeho vytvarnému vkusu a citéni. , Jano ma vytfibeny vkus,
své estetické krédo a hranici, pod kterou nikdy nejde, coz je pro spolecnou praci velkou
vyhodou a zarukou. Nikdy by se nepodepsal pod néco, za ¢im si nemfiZe stat.”>

3 SCHERHAUEER, Peter. Jin Zavarsky — scénografia [katalog k vystavé]. Bratislava : Narodné divadelné
centrum, 1991, necislovany.

* Digitalni zdznam rozhovoru autorky s rezisérkou Karlou gtaubertovou, Praha, 10. 1. 2017.

® Digitalni zdznam rozhovoru autorky s rezisérem Martinem Otavou, Praha, 16. 1. 2017.
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Zavarsky vede reziséry k vlastnimu scénografickému uvazovani, s trochou nad-
sdzky lze Fici, Ze z nich vychovava rezirujici scénografy. Moznd v tom hraje roli
i jeho dlouholeté pedagogické ptisobeni, ale predevsim snaha najit spole¢ny jazyk
inscenace, odpovidajici respekt a rozvijeni scénografické koncepce ze strany reziséra.
Zavarského scénografie totiZ svou stylizaci vyZaduje od reziséra odpovidajici praci
s opernim pévcem/hercem, rekvizitou, mobiliafem i zptisobem aranZovéani postav
v prostoru, vytvafeni mizanscén a dramatickych situaci. Je dtilezité, do jaké miry
dokaZe reZisér vnimat celkovou kompozici jevistniho obrazu a vyuzivat nabidek, jez
mu scénografie poskytuje, vychazet z ni, umoctiovat ji a tim i vysledny ucinek in-
scenace. Se Zavarského scénografiemi neni slucitelné pravdépodobnostni vyhravani
situaci omselymi prostfedky operackych hereckych manyr. A pokud se tyto dva pro-
tichtidné pfistupy v inscenaci stfetnou, smysl a ti¢innost Zavarského scénografii to
vyrazné oslabi.

Vyrazova oprosténost Zavarského scénografie

Zavarského scénografie nikdy netihne k ornamentalni popisnosti a dekorativnosti,
vzdy nese dramatickou funkci a vyznam vytvofenim prostorové kompozice a vyuzi-
tim zakladnich geometrickych tvarti i barev. Jeho studiu scénografie na VSMU pied-
chazelo nedokoncené studium architektury na Vysoké skole technické v Bratislavé. At
uz to mélo ¢i nemélo na jeho pozdéjsi divadelni praci vliv, je nesporné, ze jeho pojeti
scénografie je vyrazné architektonické, prostorové, pojedndava jevisté v jeho vertikal-
nich i horizontalnich souvislostech. V tom Zavarsky navazuje na Frantiska Trostera,
stejné jako na Trosterovo vnimani scénografie jako soucasti celku inscenace.

Zavarsky stavi do prostoru jevisté tvaroveé oprosténé stavby. Nejsou to konkrét-
ni, realistickymi detaily dourcené dekorace, v naprosté vétsiné tvoii zaklad scénické
architektury jen holé obrysy stén, do nichZ se viezavaji geometricky fesené vchody,
pFipominajicich skéné antickych divadel. Casto horizontalné &leni prostor schodisti,
Sikmami a zavéSenymi mosty. Pokud uz vytvofi na scéné budovu, pak se s ni neza-
chazi jako s realistickou stavbou, ale prace s ni nese dramaticky vyznam odpovidajici
situaci.

Pro Janackovu Jeji pastorkyni®, inscenovanou ve Slovenském narodnim divadle ve
spolupraci s Martinem Otavou (2012), navrhl Zavarsky monumentalni stavbu z pfi-
rodniho, jakoby léty patinovaného modrosedého dreva. Jeji zatézkané ptisobici masa
je v prvnim déjstvi odlehcend otevienym zadnim prospektem, kde ostie zeleny uzky
pas tahnouci se od portdlu k portalu spolu s jasné modrym horizontem symbolizuje
krajinu, pfirodu, venkov, ro¢ni obdobi. Ve druhém déjstvi je prostor scény zcela uza-
vien do tézkopadnych Sedych zdi se stejné barevné i materidlové pojednanym mini-
malnim mobilidfem (lavice, sttil). Jen ve chvili, kdy Jentifa ,smi odbednit okenicku”,
rozsviti scénu uzky, pfizraéné snovy modry paprsek dopadajici oknem. Stavba ma
posuvny strop, ktery se na postavy v konkrétni dramatické situaci snasi stale niz, tlaci
je k zemi, az je téméf rozdrti. V zavéru pak jeji strop opét stoupa a zdi se rozestupuij,
aby umoznily odchod Jentify a Laca ,,za lepSim Zivotem”, s opétovnou, zeleno-modfe
definovanou nadéji, signalizovanou nasvicenym horizontem.

¢ Opera byla uvedena pod nazvem Jeniifa.
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Leos$ Janacek: Jeniifa. Slovenské narodné divadlo Bratislava, premiéra 22. 3. 2012. Rezie Martin Otava.
Foto archiv Slovenského narodného divadla. Snimek Jozef Barinka.

Pro Verdiho Trubadiira, inscenovaného s Karlou Staubertovou v Severoceském di-
vadle opery a baletu v Usti nad Labem (2011), navrhl Zavarsky arénu, ohrani¢enou
vzadu vyskové odstupriovanymi bilymi panely, jejichz proména opét korespondu-
je s dramatickou situaci. Schody a most umisténé za timto ochozem pak vytvareji
horizontalné vyvyseny prostor pro sbor, jehoz rudé véjife ostfe barevné kontrastuji
s bélosti stén. Aréna jako prostor pro stret vasni, dovedenych v pripadé této Verdiho
vysoce romantizované opery, zde ma sviij pfesny dramaticky vyznam.

Jesté oprosténéjsi, do geometrické stfidmosti zjednoduseny prostor vytvoril Za-
varsky pro tsteckou inscenaci Verdiho La traviaty (2007), rovnéz ve spolupraci s Kar-
lou Staubertovou. Pedstavu plesového salu vyvolévaly jen tfi vysoké obdélnikové
obrysy vchodti s priizory na nasviceny horizont, jez korespondovaly se stejné pojed-
nanymi boénimi sténami. Prostor nesugeruje konkrétni dobovou architekturu a je do-
tvafen jen svicenim a vyraznymi barevnymi prvky (ostfe fialové, tvarové stylizované
kefe ve 2. déjstvi, nasviceny fialovy slunecnik, zidle s bilym pifehozem). V poslednim
déjstvi pak scénograf s rezisérkou veskeré déni uzavreli do sterilné bilé mistnosti bez
jakéhokoli mobiliafe i rekvizit. VSe se odehraje jen mezi témito ¢tyfmi bilymi sténami
jednanim postav odénych do cernych kostym?.

Pro Rossiniho Lazebnika sevillského ve Statni opefe Praha (2005) navrhl Zavarsky
Martinu Otavovi obfi, na totné umisténé vejce, které plnilo funkci domu, v némz
doktor Bartolo vézni Rosinu. Z jedné strany predstavoval fez timto vejcem jakési
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hnizdo, z néhoZ se rodi Rosina, rychle dospivajici z divky-kufete v Zzenu. A z druhé
strany, pootocenim stavby o sto osmdesat stupni, vystupovala z bilé omitky domu
lehce nacrtnuta surrealistickd kresba divciho obliceje, jako by vejce-dtim byl zaroven
i Rosininou hlavou, v niz se rodi jeji divéi sny. Pfimofskou atmosféru scény dotvarel
obii obraz s mofskou hladinou a palmami, pfiznané zavéSeny na vzdusny proskle-
ny horizont. Podobné se ve vySce na horizontu posléze objevil obraz horského Stitu.
Cisté a nepopisné vytvarné feseni ovéem v tomto p¥ipadé ponékud znehodnocoval
nadbytecny ,fundusovy” mobilidf, umistény na predscénu (klavir, violoncello, pla-
zovy nabytek, nafukovaci bazének, stojan s tu¢nakem a pod.).

Zavarského scénografie vychazi casto z jediného prvku, ktery funguje jako znak
inscenace. V pfipadé Smetanova Dalibora, inscenovaného v plzenském Divadle J. K.
Tyla s Karlou Staubertovou (2006), to bylo schodité umisténé na toéné na préazdné
cerné scéné. Ve zlinské Kouzelné flétné, rovnéz se Staubertovou (2002), vystacil scéno-
graf dokonce jen se zakladnimi geometrickymi obrazci, ¢tvercem, kruhem a obdélni-
kem. Pro Pitinského rezii Tristana a Isoldy v Narodnim divadle Praha (2000) navrhl
lod, ovSsem nikoli v konkrétni tvarové citaci, ale jako naddimenzovanou palubu po-
kryvajici cely prostor scény. V Leharové opereté Paganini, inscenované s Martinem
Otavou v ustecké opete (2006), byly zadkladnim jevi$tnim prvkem naddimenzované
housle, tvofici podlahu jevisté.

Zavarského scénografie Setfi s konkrétnimi pfedméty, zejména pfirodninami. Po-
kud ho rezisér pfiméje pouzit strom, nikdy to neni konkrétni strom, ale vytvarné
zcizeny do metafory pfirody ¢i roéniho obdobi. Takto funguji stromy pouzité v Ota-
vovych inscenacich Belliniho Ndmésicné a Pucciniho Edgara, nejzietelnéji pak v Han-

Gioachino Rossini: Lazebnik sevillskyj. Statni opera Praha, premiéra 29. 9. 2005. Rezie Martin Otava. Foto
archiv Statni opery Praha. Snimek Karel Kouba.
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delové Xerxovi (Usti nad Labem 2003), kde centrdlné umistény stromek p¥ipomina
svou zlatohnédou barvou a trojuhelnikovym tvarem stylizované stromy z gotickych
obrazii. Dojem znaku posiluje i umisténi stromku na mramorovy podstavec s tizkou
zlatou kovovou konstrukdi, jez stromek rdmuje po vzoru obrazu.

Od bilého prostoru k barevnym triaddam

Vyse zminovana zaliba v oprosténém prostoru a tvarové stylizaci nepfekvapi
u autora, ktery se jiz na zacatku sedmdesatych let 20. stoleti, spolu se Stanem Filkem
a Milosem Lakym, zabyval vyzkumem a definici prostoru v manifestu Biely priestor
v bielom priestore 1973-74 i ve své vytvarné tvorb€. Jiz v téchto tvahach se objevuje
myslenka, Ze bily prostor vede tviirce k dosazeni maximalnich t¢ink skrze minimal-
ni prostfedky. Zavarského operni scénografie na tyto iivahy navazuje smyslem pro
distotu linif a vyrazovou oprosténost, kde na scéné v idedlnim pripadé opravdu neni
nic zbytecného, nefunkéniho nebo pouze dekorativniho.

Cista senzibilita jako metoda tvorby, kterd v manifestu rovnéz zaznéla, korespon-
duje s emocionalitou Zavarského opernich scénografii. Na rozdil od bilého prostoru je
ji ovéem dosahovano barvou. Méloktera ze Zavarského ¢inohernich scénografii pra-
cuje v takové mife s barvou, jak je tomu pravidlem u jeho opernich inscenaci. Myslen-
ka, Ze vyrazna barevna stylizace Zavarského opernich scén vychézi z hudby a jejiho
smyslového ptisobeni, nachdzi oporu i v ttvaze Martina Otavy o principu vzniku oper-
ni inscenace: , Hudba nese pro mé emoci a s ni i architekturu scény, dokonce i materidl
a barvu. V hudbé je vse zakddovano, teprve pak do toho vstupuje ptibéh.””

Pouziti barvy u Zavarského neni popisné, nesugeruje konkrétni denni ¢i ro¢ni
obdobi, prostfedi a jeho proménu v ¢ase. Pro barevnou stylizaci scény voli ostré i pas-
telové odstiny, nikdy ovSem na jevisti nepouzije soucasné vice nez dva, maximalné
tfi. S oblibou barevné nasvécuje horizont, odkud se barevna vina $ifi i na dalsi ¢asti
scény, modeluje a pohlcuje jeji neutralni plochy, véetné kostymii, takZe napiiklad ze
sboru tvori jednotnou, barevné stylizovanou masu. Barevny horizont casto kontras-
tuje s vyrazné odliSnou barevnosti dalSich jevistnich ploch, schodisté, sikmy, kober-
ce, stropu a pod. V Pucciniho Tosce, kterou Zavarsky inscenoval jak se Staubertovou
v Usti nad Labem (2005), tak i s Otavou pro Vest Norges Opera v Bergenu (2006), to
byla triada modra — ¢ernd — ruda, v Edgarovi téhoz autora, realizovaném s Otavou
v Divadle F. X. galdy Liberec (2010) a posléze v Divadle J. K. Tyla v Plzni (2015) va-
rianty modrozelend — rtizova — bild, posléze bila — ¢erna — ruda. V Belliniho Ndmésic-
né, realizovaném rovnéz s Otavou v Divadle F. X. Saldy Liberec (2010), zelenomodra
—bila - rizova, v Rubinsteinové Démonovi v téZe sestavé v Liberci (2011) ¢erna — bila
— zelena. S Karlou Staubertovou ve Verdiho La traviaté pro Severodeské divadlo v Usti
nad Labem (2007) okrové zluta — Cerna — bila, ¢erna — bila — ruda, ¢erna - bila — fialova
a ¢erna — bila — modra, s toutéz rezisérkou ve Figarové svatbé pro Moravské divadlo
Olomouc (2005) ¢erna — bila — ¢ervena. Na horizontu v Xerxovi, inscenovaném s Ota-
vou v ustecké opete (2003), se vystiidala celd skéla odstinti, od modré ptes zelenou,
rtizovou, zlatohnédou, fialovou az po ¢ervenou a ¢ernou.

Pouziti barev v Zavarského inscenacich neni pouze naladotvorné, ale vaze se na

7 Digitalni zdznam rozhovoru autorky s rezisérem Martinem Otavou, Praha, 16. 1. 2017.
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Giacomo Puccini: Edgar. Divadlo F. X. Saldy Liberec, premiéra 26. 2. 2010. Rezie Martin Otava. Foto ar-
chiv Divadla F. X. Saldy Liberec. Snimek Karel Kubat.

konkrétni dramatickou situaci, respektive jeji promeénu, jiz dosahuje casto prudkym
stfihem, dale na postavu a jeji emoci (ruda pro vyzyvavou a dravou Tigranu v Ed-
garovi, bila pro Violettu v La traviaté, modroseda ,,moiska” pro Sentu v Bludném Ho-
land'anovi apod.) anebo na emotivné dramaticky tcinek, jimz ptisobi hudba, zejména
v Cisté orchestralnich pasazich. Barevny akcent promitnuty jiz na zavfenou oponu
béhem predehry casto anticipuje dynamiku barevného feseni vlastni inscenace.

Antiiluzivni sviceni a vychylené linie

Jestlize v architektonickém pojeti scény je Zavarsky dédicem Frantiska Trostera,
nelze nezminit i jeho ndvaznost na Josefa Svobodu, a to zejména ve dvou smérech.
Jednim je zptisob sviceni, ktery se cilené vyhyba jiz zminénému ,, pravdépodobnost-
nimu” nasvécovani scény ve smyslu ilustrace denni ¢i roéni doby ¢i jejiho posunu.
Zavarsky, stejné jako Svoboda, pouziva antiiluzivni sviceni, které scénu nebo postavy
obdafuje dramatickym tc¢inkem a vyznamem. Velmi casto nasvécuje postavy z boku,
tzv. prvanem, pfipadné zezadu, ¢imZ dosahuje vyrazné dramatického uéinku. Ne-
vaha vyuzit i velmi neobvyklych tthli priniku svétla na scénu. V zavérecném déjstvi
jiz zminéné inscenace La traviaty pfekvapi antiiluzivni ,technické” nasviceni bilého
prostoru scény skrze listy spojujici jednotlivé stény a strop geometricky stylizova-
ného Violettina pokoje. Dvéma svételnymi kuzeli vytvoriil v Bludném Holandanovi,
inscenovaném s Otavou v Usti nad Labem a Olomouci (2006), sugestivni a nepopis-
ny dojem pfechodu Senty a Holand'ana z hmotného do nehmotného svéta. Druhym
principem, upominajicim na svobodovskou scénografii, je ¢asto uzivané vychyleni



40 RADMILA HRDINOVA

jednotlivych scénickych prvkii ze své osy. Zavarského stavby se fiti tu doprava, tu
doleva, jako by dokladaly vykolejenost svéta z jeho fadu. Pfikladem mitiZe byt chra-
movy portal v Pucciniho Edgarovi, obrovita m#iZz ¢i naklonény k#iZ v obou inscenacich
Tosky, Sikmo zavéSené mosty v Démonovi a Salome anebo vyuzivani Sikmy, respektive

7N s

proti sobé mificich schodii a Sikem v Edgarovi, Salome a dalSich inscenacich.
Pfibéh sdélovany scénografii

Zavarského scénografie v zké vazbé na rezijni koncepci v idedlnim pripadé
sdéluje divakovi vlastni pfibéh, ktery pfimo nesleduje déjové konsekvence libreta,
ale jejich vnitini, symbolickou rovinu, a ktery by nebyl patrny bez ztetézeni a vyzna-
mového provazani ryze scénografickych prvka.

Dva priklady za jiné. P¥ibéh Sentina vztahu k Holandanovi se v Zavarského
a Otavové inscenaci Bludného Holandana odvijel od portrétu zavéseného nad Sen-
tinym lazkem v prostoru pfipominajicim svou strohosti nemocnic¢ni pokoj. Byl to
maly, zasly portrét Slechtice ve stylu starych holandskych mistr(i, ktery na zacatku
Senta sejme ze stény a ndsledné proméni ve sviij hore¢naty sen, zrozeny vybi¢ovanou
divdi fantazii a touhou. Vyznamnou roli ve sdélovani pfibéhu zde hraji barvy: bila
pro stény Sentina pokoje i kostymu, Sedomodrd barva mofte, ktera projekci divoce
vzedmutych mofskych vin posupné ovladne bilou plochu zdji, stejné jako barva toa-
lety, kterou Senta obléka ptes bilou kosili. Svét obklopujici Sentu je povétsinou Sedy,
zatimco cerna barva je urcena pro postavy figurujici v jeji zjitfené fantazii, at je to
jeji otec Daland, namotnici anebo sdm Holandan. Do jeho kostymu pak postupné
pronikne rudy odstin kosile prosvitajici pod jeho ¢ernou kazajkou, stejné jako se do

Richard Wagner: Bludnij Holandan. Koprodukce Severo¢eského divadla opery a baletu Usti nad Labem
a Moravského divadla Olomouc, premiéra 8. 2. 2006. Rezie Martin Otava. Foto archiv Severoceského
divadla opery a baletu Usti nad Labem. Snimek Petr Berounsky.
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Giacomo Puccini: Tosca. Vest Norges Opera, Bergen, premiéra 2. 11. 2006, rezie Martin Otava. Foto archiv
Martina Otavu.

¢erného horizontu zafizne vyrazné rudy trojuhelnik, ktery mtize byt pravé tak plach-
tou Holand'anovy lodi, jako Sentinou vasni k tajemnému cizinci. Ruda barva se objevi
i v podobé rudych pfaden vetknutych do Sedych kolovratii s tence rudou konturou.
KdyZ do Sedého svéta zazhne rudé nasviceny horizont v okamziku Holandanova
pfichodu k Senté, je to vyrazny dramaticky akcent. Stejné jako kdyz Senta na sebe
v zavéru strhava drapérii s projekci vin a muzské tvare. Pfibéh Sentiny psychiky tak
dotvaii a motivuje pfibéh libreta, to vSe v provazani s Wagnerovou hudbu.

Podobné je tomu i v piipadé Zavarského scénografie k Pucciniho Tosce, jiz do-
minuje obfi m¥iZ, figurujici v prvnim déjstvi jako soucéast chramové architektury, ve
druhém déjstvi pak jako sténa zlovéstné naklonénd nad Scarpiou, Toskou i Cavara-
dossim. Ve tretim déjstvi jakoby se sténa zfitila na scénu a jeji mfizova okna, prosvi-
cend dramaticky ze spodni ¢asti jevisté, které ubiha obii sikmou smérem k horizontu,
vytvori na podlaze dojem kobek vézeni Andélského hradu ¢i hrobti. V zakladnim
¢erném ladéni scény je od pocatku neprehlédnutelny rudy koberec vedouci v prvnim
a druhém déjstvi od portalu k portalu, ktery pak ve tretim déjstvi v jednom scénic-
kém feSeni (Otava) horizontalné stoupa po Sikmé v horni casti jevisté, ve druhém
(Staubertova) diagonalné po $ikmé k horizontu. Spolu s éervenym kostymem Tosky
i ¢ervené nasvicenym oltafem Panny Marie sugeruje tento koberec, ktery méni sifku
od Sirokého chodniku az po tzkou stezku, kiehkou spojnici mezi Zivotem (vasni)
a smrti (krvi). A kdyz Tosca po smrti Cavaradossiho vystoupd k rudému horizontu
tak, Ze s nim jeji silueta prakticky splyne, je jeji skok vlastné uz jen zbyte¢nou ilustraci
poplatnou tradi¢nimu feSeni.
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Choreograficka scénografie a scénograficka choreografie

Jednim z charakteristickych pfistupti Jana Zavarského k (nejen) operni scénogra-
fii, je chapani celkového obrazu jevistniho déni - toho, co sdm nazyva akéné-prosto-
rovym diagramem hry. Tedy vnimani scénografie nejen ve smyslu pfedmétné hmot-
ného navrhu scény, ale i postav, které se v ni pohybuji, pfesnéji feceno, které ji svym
jednanim dotvareji. Patrné je to z nasledujici citace, svédcici o Zavarského uvazovani
o scénografii jako o spolecném dile scénografa a reziséra: ,Javiskovy priestor mozno
definovat ako neviditelnti planimetricka a stereometrickd siet linii. Tieto linie or-
ganizuju hmotné zoskupenie priestoru a ovplyviiuju cloveka, ktory don vstupuje.
Pohybujtici sa ¢lovek vplyva na preskupovanie priestoru a naopak. Tieto vztahy uka-
zuju, aka sila je v spravnom organizovani priestorového pohybu a vo volbe stavby
a struktuary javiska. V tvorbe a organizovani akéno-priestorového diagramu hry, kto-
ry je vlastne prvym projektovanym zmaterializovanim reZzijno-vytvarnej koncepcie.
V tomto akéno-priestorovom diagrame je zakliata divadelna predstava myslienky
reziséra do scénického obrazu. Iba komponovany pohyb umoznuje divakovi, aby
pritomnost herca logicky prijal a uveril jeho umeleckej Styliz4cii. Takto starostlivo,
racionalne a s divadelnym citom prekomponovany priestor dava moznost vzniku
rezijného podorysu s kompozi¢nou siefou pohybu a vyznamovymi taziskami deja.”®

Citace z uvodni stati k Zavarského kapitolam o vyvoji scénografie od antiky po
soucasnost, uréenym ptavodné pro vzdélavani amatérskych divadelniki, poukazuje
na jeho zasadni ovlivnéni estetikou Bauhausu a teoriemi Oskara Schlemmera. Tento
vliv 1ze v jeho opernich scénografiich dolozit pfedevsim ve dvou liniich — v tendenci
k vyrazové oprosténosti a funkcnosti prostoru a ve vzdjemné provazanosti kompo-
zice scénického prostoru a pohybu osob v ném. Zavarsky ve svém vykladu hovofi
o Schlemerové , choreografické predstavé prostoru”?, ale i jeho operni scénografické
kompozice Ize oznacit za choreografické. Zavarsky pocita s lidskou postavou pohy-
bujici se v scénografiich jako s aktivni sloZkou, spoluvytvarejici a dovrsujici jejich
dramaticky ucinek. Toho samoziejmé nemtze scénograf dosahnout bez dokonalé
soucinnosti s rezisérem, pfipadné choreografem, ktery pohyb postav v jim navrze-
ném prostoru organizuje. Pokud k takovému souznéni dojde, vznikd vyjimecény do-
jem z dokonale provazané kompozice scénograficko-reZijniho feSeni.

V opernich inscenacich Jana Zavarského lze najit pomérné dost ptikladti, dva
z nich vSak pokladdm za nejnazorn€jsi. Scénografii k inscenaci Verdiho opery La
traviata v rezii Karly Staubertové, uvedené v Severoteském divadle opery a baletu
v Usti nad Labem (2007), charakterizuje jiz zminéna geometricka stylizace scénické
stavby, ktera s malymi proménami a minimem mobilidfe slouzi véem tfem déjstvim.
V poslednim déjstvi Violettina umirani se scéna hermeticky uzavfe, zmizi vchody
v zadnim prospektu i po obou stranach scény. Vznikne sterilni bily prostor bez moz-
nosti tniku, tj. pfichodu ¢i odchodu postav. VSechny postavy vystupujici postup-
né ve tfetim dé&jstvi — Violetta, Annina, Alfréd Germont, Giorgio Germont a Doktor
Grenvil —jsou od zacatku déjstvi az do konce opery permanentné pfitomné na scéné.
Violetta je v bilém kostymu, ostatni v ¢erném. Postavy pozadované libretem doplnila

8 ZAVARSKY, Jan. Kapitolky zo scénografie. Bratislava : Narodné osvetové centrum, 1993, s. 15. ISBN
80-7121-054-4.
® Tamze, s. 134.
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Anton Rubinstein: Démon. Divadlo F. X. Saldy Liberec, premiéra 4. 3. 2011. ReZie Martin Otava. Foto
archiv Divadla F. X. Saldy. Snimek Karel Kubat.

rezisérka ctvefici tanecnic, které obklopuiji jiZ na samém zacatku opery Violettu jako-
usi temnou aurou, pfedzvésti smrti. Na zacatku tfettho déjstvi se objevuji ve stejné
pozici jako retrospektivni prvek. Osm ¢erné odénych postav tak vytvaii v bilém pros-
toru scény po cely priibéh zavérecného aktu vyznamové komponovana aranzma.
Zpocatku se ¢tvefice solistli (bez Violetty) tisni v pravém rohu mistnosti, jako tmavy
stin bez konkrétniho individualniho, ¢i viibec lidského vymezeni. Postupné obklopu-
ji Violettu, lezi kolem ni na podlaze, vifi pokojem, aby vzapéti postavy znehybnély
v rohu jako ¢erné klubko chimér. Jejich siluety, kostym, napfazené paze vytvareji
na pozadi bilych stén zneklidiiujici a dynamické obrazce. Ze svého kompakiniho
temného stiedu vyvrhnou prudkym pohybem Alfréda v okamziku jeho (v libretu
napsaného) prichodu na scénu smérem k Violetté. Takto diisledné vytvorena scéno-
graficko-pohybova ¢ernobila kompozice ptlisobi velmi funkéné a dramaticky, jakyko-
li dalsi prvek, rekvizita, mobilia¥, barva ¢i tvar by vici ni byl rusivy. Dokonce i bila
drapérie, kterd se snese na Violettino t€lo ve chvili jeji smrti, plisobi jako nadbytecné,
ilustrativni gesto.

Druhy pfiklad vyrazného propojeni scénografie s pohybem postav je z inscena-
ce Rubinsteinovy opery Démon, uvedené v libereckém Divadle F. X. Saldy v reZii
Martina Otavy (2011). Touto romanticko-symbolistni operou prolina jako zakladni
motiv zapas temnych sil, pfedstavovanych vyvrZzencem nebes Démonem (baryton),
a samotného nebe, personifikovaného Andélem (mezzosopréan), o dusi nevinné div-
ky Tamary, k niZ Démon vzplane prudkym citem. Do ponufe ptisobici scény s tma-
vou drapérii na podlaze a ¢ernym horizontem s ostfe nasvicenym rudym vchodem
a spoustou koufe, s jehoZ barevné nasvicenou masou se intenzivné pracuje, vsadil
reZisér so$né pojatou postavu bilého Andéla s naddimenzovanymi stfibfitymi kiid-
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ly, pojatou ve stylu pravoslavnych ikon, a proti ni Démona v rozhaleném cerném
plasti a s nim neustéle se pohybujici smecku jeho sluzebnych duchti v podobé vice
nez desitky cerno-zelené odénych tanecnikii. Z ni Otava v soudinnosti s choreograf-
kou Alenou Peskovou vytvoril taktka permanentni scénicky prvek, vytvéfejici na
scéné neustaly zneklidnujici pohyb. Ve své vytvarné i pohybové stylizaci pfipomi-
naji zlovéstné bytosti z podstavce Suchardova prazského monumentalniho secesniho
pomniku Frantiska Palackého. Diky pohybovym schopnostem ptedstavitelky Tama-
ry, sopranistky Véry Polachové, byla ve vrcholné scéné souboje o Tamatinu dusi do
baletné-obrazové kompozice organicky vclenéna i postava Tamary.

Ne vzdy samozfejmé nalézame v opernich inscenacich, na nichz Jan Zavarsky
spolupracoval, takto prikladna propojeni pohybu se scénografii. Mnohdy zastava
u pravdépodobnostniho vyhravani situaci i vztahti ve stylu omselych opernich ¢i
spiSe ,,operackych” konvenci. Ale, jak uz bylo vyse feceno, kazda takova disproporce
se v pfipadé€ Zavarského scénografie ocita v rozporu s jeji pfisnou stylizovanosti a ve
vysledku tcinek scénografie oslabi.

Pfinos Jana Zavarského do operni scénografie

Z vyse uvedenych rozborti a konkrétnich pfikladti opernich scénografii je dosta-
tecné patrné, ze Zavarského pfinos k vysledné podobé operni inscenace je zasadni.
Jan Zavarsky neni typem scénografa, ktery pouze plni predstavy reZiséra, respekti-
ve je pretavuje do podoby vytvarného navrhu scény, ale spolu s nim hled4, naléz4
a v fadé pfipadi i pfimo urcuje téma inscenace.

V tivodni stati vénované vzniku rezijné-scénografické (resp. scénograficko-rezijni
koncepce) je vysloven dulezity postulat, Zze Zavarsky vede reziséry k scénografické-
mu uvazovani. A jak vyplyva z pfiklad@t uvedenych v dalSich kapitolach, tento po-
stulat se potvrzuje s tim, Ze toto uvazovani nevede k ryze realistické, popisné kon-
venci, ale scénograf sméfovanim k barevné ¢i tvarové stylizaci nuti tvlirce (reziséra
a dalsi spolupracovniky) k definici tématu. Toto téma pritom vychazi ze samotného
hudebné-dramatického dila, nejde proti jeho duchu, neusiluje o jeho vyrazny vyz-
namovy posun, spise , pouze” umocnuje jeho zakladni dramatické kvality, objevuje
a zvefejnuje je divakovi skrze scénu a praci s ni.

V Bludném Holand'anovi je to tajuplnost Sentina vnitfniho svéta, dosazend akcen-
tem na rozvijeni jejiho pfibéhu, a to skrze motiv more a barevného odliseni redlného
a mysleného svéta vnimaného hlavni hrdinkou. V Tosce je to zase diiraz na spole-
censko-politicky kontext zasahujici do romantického vztahu obou protagonistti, vy-
jadfeny skrze ostfe definovanou triddu cerné, rudé a modré barvy, samotny ptidorys
scény i skrze dekoracni prvky vychylené ze své osy a hrozivé naklonéné nad hlava-
mi aktéra. V Jeji pastorkyni je to pocit tlaku okolniho svéta vyvijeného na titulni po-
stavu, vtéleny jak do materialu scény (masivni dfevo), tak do prace s nim (snizujici
se stropy, zmensujici se prostor, anebo naopak, otevirajici se horizont). V nejcistsich
pripadech takovéhoto scénografického uvazovani, k nimz se fadi i vySe uvedené
priklady, pak Zavarského scénografie nabyva na zasadnim podilu na rezijné-scé-
nografické koncepci, ktery nazyvam , pfibéhem sdélovanym scénografii”, a ktery
ve své podstaté neni ni¢im jinym, nez dovedenim rezijné-scénografické spoluprace
k optimalnimu propojeni a sméfovanim rezijni a scénografické slozky k idealnimu
spole¢nému vysledku.
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Scénografie Jana Zavarského pro hudebni divadlo

1969

1970

1971

1981

1983

1985

1988

1989

1990

1993

1994

1996

1997

1998

1999

Vilém Blodek: V studni, Divadelni studio JAMU, Brno, reZie Peter Dorr

Carl Maria von Weber: Abu Hasan, Operni studio JAMU, Brno, reZie Peter Dorr
Antonin Dvotak: Rusalka, Divadelné $tadio VSMU, Bratislava, reZie Petr Dorr
Franz Lehdr: Zem tismevov, Divadlo Jonasa Zaborského v PreSove, reZie Jan Silan
Oskar Nedbal: Pol'ski krv, Divadlo Jonasa Zaborského v Presove, rezie Jan Silan
Robert Stolz: Strateny val¢ik, Divadlo Jonasa Zaborského v PreSove, rezie Jan Silan

Emmerich Kalman: Gréfka Marica, Divadlo Jondsa Zaborského v Presove, rezie
Jén Silan

Gioacchino Rossini: Lazebnik sevillskyj, Divadlo Zderika Nejedlého, Ostrava, re-
Zie Peter Dorr

Georges Bizet: Carmen, Opera Divadla Jozefa Gregora Tajovského, Banska Bys-
trica, rezie Peter Dorr

Wolfgang Amadeus Mozart: Carovnd flauta, Statne babkové divadlo v Bratisla-
ve, rezie Jozef Bednarik, vytvarna spoluprace Miroslav Dusa

Giuseppe Verdi: Macbeth, Jihoeské divadlo, Ceské Budéjovice, reZie Peter
Scherhaufer, nerealizované

Gaetano Donizetti: Lucrezia Borgia, Komorna opera, Bratislava, rezie Marian
Chudovsky

Adolphe Charles Adam: Postilién z Lonjumeau, Divadlo J. K. Tyla v Plzni, reZie
Martin Otava

Charles Gounod: Faust a Markétka, Statni opera Praha, rezie Martin Otava
Amilcare Ponchielli: La Gioconda, Statni opera Praha, rezie Martin Otava
Richard Wagner: Lohengrin, Statni opera Praha, rezie Martin Otava

Johann Wolfgang Hasse: Ezio, koprodukce Markgrafliches Opernhaus, Bay-
reuth a Méstské divadlo, Usti nad Labem, reZie Martin Otava

Florimond Ronger Hervé: Mam zelle Nitouche, Narodni divadlo, Brno, rezie
Martin Otava

Emmerich Kélmén: Carddsovd princeznd, Divadlo Jonasa Zaborského v Presove,
reZie Jan Silan

Johann Strauss: Netopyjr, Statni opera Praha, reZie Martin Otava

Giuseppe Verdi: Aida, Divadlo J. K. Tyla v Plzni, rezie Martin Otava
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2000

2001

2002

2003

2004

2005

2006
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Jaroslav Vrchlicky — Zdenék Fibich: Smrt Hippodamie (scénicky melodram),
Narodni divadlo Praha, rezie Josef Pradek

Richard Wagner: Tristan a Isolda, Narodni divadlo Praha, rezie Jan Antonin
Pitinsky

Paul Burkhard: Ohiiostroj, Divadlo J. K. Tyla v Plzni, reZie Martin Otava
Michal Kosut: Ifigenie, Narodni divadlo Brno, reZie Karla Staubertova

Gottfried August Blirger — Karol Horvath: Baron Prasil (hudebni revue), Mést-
ské divadlo Zlin, reZie Karla Staubertova

Gejza Dusik: Modrd ruza, Statne divadlo Kogice, reZie Roman Polak

Wolfgang Amadeus Mozart: Figarova svatba, Narodni divadlo Praha, rezie Jo-
sef Priidek

Wolfgang Amadeus Mozart — Emanuel Schikaneder: Kouzelnd flétna, Méstské
divadlo Zlin, rezie Karla Staubertova

Giuseppe Verdi: Trubadiir, Statne divadlo Kogice, reZie Karla Staubertova

Georg Friedrich Handel: Xerxes, koprodukce Méstské divadlo Usti nad Labem,
Komorni opera Praha, Alber Concert Theater, Mnichov, rezie Martin Otava
Leos Janacek: Kdta Kabanovi, Slovenské narodné divadlo Bratislava, rezie Josef
Pradek

Emerich Kalman: Hrabénka Marica, Divadlo J. K. Tyla v Plzni, rezie Martin Otava
Richard Wagner: Tannhiuser, Méstské divadlo Usti nad Labem, reZie Martin
Otava

Richard Strauss: Salome, Teatr Wielki Opera Narodowa, VarSava, rezie Martin
Otava

Franz Lehar: Veseld vdova, Statna opera Banska Bystrica, rezie Dana Dinkové
Wolfgang Amadeus Mozart: Figarova svatba, Moravské divadlo Olomouc, reZie
Karla Staubertova

Wolfgang Amadeus Mozart: Figarova svatba, Komorni opera a HAMU, Divadlo
bez zabradli, Praha, rezie Martin Otava

Giacomo Puccini: Tosca, Severoceské divadlo opery a baletu Usti nad Labem,
reZie Karla Staubertova

Gioacchino Rossini: Lazebnik sevillskyj, Statni opera Praha, reZie Martin Otava
Giuseppe Verdi: Trubadiir, Divadlo F. X. éaldy Liberec, rezie Karla Staubertova

Jerry Herman: Hello, Dolly!, Slezské divadlo Opava, rezie Karla Staubertova
Franz Lehar: Paganini, Severoeské divadlo opery a baletu Usti nad Labem,
rezie Martin Otava

Francis Poulenc: Dialogy karmelitek, Moravské divadlo Olomouc, rezie Karla
Staubertova

Giacomo Puccini: Tosca, Vest Norges Opera, Bergen, rezie Martin Otava
Bedfich Smetana: Dalibor, Divadlo J. K. Tyla v Plzni, rezie Karla Staubertova
Johann Strauss: Netopier, Statna opera Banska Bystrica, reZie Jana Andélova-
-Pletichova
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2007

2008

2009

2010

2011

2012

2013

2015

2016

Richard Wagner: Bludny Holandan, koprodukce Severoceského divadla opery
a baletu Usti nad Labem a Moravského divadla Olomouc, rezie Martin Otava

Josef Stelibsky: Ostrov milovini, Narodni divadlo moravskoslezské, Ostrava,
reZie Karla Staubertova

Giuseppe Verdi: La traviata, Severoceské divadlo opery a baletu Usti nad La-
bem, rezie Karla Staubertova

Adolphe Charles Adam: Postilion z Lonjumeau, Slezské divadlo Opava, rezie
Karla Staubertova

Richard Wagner: Bludny Holandan, koprodukce Moravské divadlo Olomouc,
Severoceské divadlo opery a baletu Usti nad Labem, reZie Martin Otava

Georg Friedrich Handel: Julius Caesar, Divadlo F. X. galdy Liberec, rezie Mar-
tin Otava

Gioacchino Rossini: Straka zlodéjka, Moravské divadlo Olomouc, rezie Martin
Otava

Bedfich Smetana: Prodand nevésta, Severoceské divadlo opery a baletu Usti nad
Labem, reZie Karla Staubertova

Richard Strauss: Salome, Divadlo J. K. Tyla v Plzni, rezie Martin Otava'

Vincenzo Bellini: Ndmési¢nd, koprodukce Divadlo F. X. Saldy Liberec, Opera
na Zamku Szczecin, $tétin, reZie Martin Otava

Giacomo Puccini: Edgar, Divadlo F. X. éaldy Liberec, rezie Martin Otava
Giuseppe Verdi: La traviata, Moravské divadlo Olomouc, rezie Martin Otava

Gaetano Donizetti: Lucia di Lammermoore, Moravské divadlo Olomouc, rezie
Martin Otava

Franz Lehar: Veseli vdova, Divadlo F. X. éaldy Liberec, rezie Jan Jezek

Anton Rubinstein: Démon, Divadlo F. X. galdy Liberec, rezie Martin Otava
Giuseppe Verdi: Trubadiir, Severoceské divadlo opery a baletu Usti nad La-
bem, rezie Karla Staubertova

Leos Janacek: Jeniifa (Jeji pastorkyria), Slovenské narodné divadlo Bratislava, re-
zie Martin Otava

Giuseppe Verdi: La traviata, Divadlo F. X. Saldy Liberec ve spolupraci s Morav-
skym divadlem Olomouc, rezie Martin Otava

Antonin Dvorak: Rusalka, Divadlo F. X. éaldy Liberec, rezie Martin Otava
Johann Strauss: Netopyjr, Divadlo E. X. Saldy Liberec, rezie Martin Otava

Giacomo Puccini: Edgar, Divadlo J. K. Tyla v Plzni, rezie Martin Otava

Giuseppe Verdi: Macbeth, Divadlo ]. K. Tyla v Plzni, reZie Martin Otava

" Nové nastudovani inscenace, ktera méla premiéru v Teatr Wielki Opera Narodowa, Varsava, 2004.
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JAN ZAVARSKY’S OPERA SCENOGRAPHIES
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The present study aims to describe the work that Jan Zavarsky, one of the most
prominent contemporary Slovak scenographers, has done for musical theatre, mainly
opera. The author draws on her years of experience as an audience member, produc-
tion recordings, photographs, scene designs, and other documentation. Her study is
the first attempt at mapping the language of expression that Zavarsky has created
in two decades, especially in cooperation with the directors Martin Otava and Karla
Staubertova. First, the author deals with the process of creation of a scenographic
proposal in dialogue with a director, which gives rise to a scenographic and direc-
torial concept of a production. It then proceeds to identifying the characteristic fea-
tures of Zavarsky’s approach to opera scenography, which include the architectural
concept of the scene, simplicity of expression, formal and colour stylization, and the
connection between scenography and the movement of characters on the stage. The
study includes a list of Zavarsky’s scenographies and photographs documenting the
individual features of his work for musical theatre in approximately ten productions.
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