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Abstract

This paper is composed of two parts. The first one deals with the question of modes of depiction
(notations, diagrams, algorithms, sketches) related to the scientific and artistic study of natural and
cultural systemic phenomena, dynamic systems and open systems, including extra-systemic phenomena,
singularity, and a chance. The question is how system-related scientific and artistic modes of depiction
inspire each other? The second part of this paper tackles a question of scientific and artistic imagina-
tion in the concept of poetic science (Augusta Ada, Lady Lovelace). This first part traces answers to the
questions mentioned above in Ada Lovelace’s education, study and work preceding her translation and
interpretation of Babbage‘s Analytical engine. The number of her diagrammatic notes also included a first
known (computer) algorithm. At that time, landscape painters studied scientific diagrams of atmospheric
phenomena (rainbow, clouds, light reflection and refraction etc.) and developed specific approaches to
sketching and notating air motion and light changes in the Earth‘s atmosphere that are associated with
weather and climate and transformed them in accordance with their painting programs. This process is
traced in sketches, paintings and texts of landscape painters Constable, Turner and Ruskin. Ruskin‘s ty-
pology of sketches concludes this part by referring to his drawings, paintings, and daguerreotypes. This
first part aims to offer an introductory differentiation of possible and actual relations between scientific
and artistic depictions introducing notations, diagrams, and algorithms in comparison with three of
Ruskin‘s types of sketches: 1) experimental, 2) determinant, 3) commemorative.

Keywords: automatic calculating engines, poetic science, algorithm, notation, diagram, typology of
sketches
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Uvodné poznamky

Trocha krypticky nazov tejto studie som zvolila
v nadeji, ze moézu po ukazovat’ na niekol'ko inter-
pretacnych moznosti v téme umeleckohistorického
sympOzia: Obrazy, oknd, systémy'. Pri takejto triadic-
kej téme sa da pytat’, ako jej zlozky spolu stvisia ¢i
nesuvisia, ako interaguji. Utvaraja aj nejaké uspo-
riadania obrazov — okien — systémov odkazujice na
univerzum prezivania, poznavania sveta a tvorby vo
svete? Inymi slovami, tvorf aj tridada obrazy — okna

! Tento text je prva cast’ rozpracovane] prednasky prednesencj
na zmienenom sympoziu, ktoré sa konalo 21. 9. 2021 v Na-
dacii Novum v Bratislave.

— systémy nejaky systém? Ci uz by rozvijal obsah
a rozsah gréckeho systéma v spominanom zmysle
usporiadania, ridn, nniverza vseobecne, vratane harminie
¢i harmonickych vzt'ahov Casti a celku, alebo by bol
sucast’ou nejakého konkrétneho chapania systémov
vo filozofii, vedach a umeni urcitych obdobi, pri-
padne by sa Specificky vzt'ahoval k teérii systémov,
ako ju zo $tudia foriem Zivota na zemi zovseobecnil
a sformuloval rakusky biol6g LLudwig von Bertalanffy
v 40. — 60. rokoch 20. storocia.”> T4 sa stala kI'icovou
pre systémové uvazovanie a uvazovanie o systéme aj

> Kjeho prvym vyznamnym publikdcidm patria $tudie:
BERTALANFFY, L. von: Zu einer allgemeinen Sys-
temlehre. In: Biologia Generalis, 1949, ¢. 195, s. 114-129



vo vznikajucich oblastiach kybernetiky, informatiky
a tedrie systémov od Bertalanffyho po Luhmana.
Toto poznavanie zivych a tvorba umelych systémov
aj ich hybridov predstavovalo v 20. storo¢i iniciacné
sily, in§piracie vzniku transdisciplinarity, ktora poso-
bi naprie¢ disciplinami, v ich rozmedziach a na ich
horizontoch. Rada by som teda v tomto kontexte
formulovala niekol'ko otazok, na ktoré by sa dalo
po ststavnejSom vyskume odpovedat’ komplexnejsie
a systematickejsie, napriklad: ¢i a pripadne ako sivisi
stadium urcitych systémovych javov s premenami
etablovanych a so vznikom novych dobovych spo-
sobov vedeckého a umeleckého zobrazovania? Ako
sa vedecké a umelecké studium a objav nejakého
systémového javu ¢i systému a jeho zobrazovanie
navzajom ovplyvnuju? Pripadne ako savisia s uva-
zovanim a zobrazovanim mimosystémovych javov,
singularit a nahod, ktoré poukazuju nielen na dyna-
mické, ale aj na otvorené systémy?

A.A. L. /A. L. L. ako monogram
vedeckych a umeleckych impulzov a zaujmov

Skratka A. A. L./A. L. L. do tejto prednasky vstu-
pila z iného mojho rozpisaného textu mimovedec-
kej povahy. Jedno z vlakien mozného desifrovania
vedie k predstave a pojmu poetickej vedy v Spojenom
kralovstve Velkej Britinie a Irska (1801 — 1927).
V tomto kontexte sa skratka A. A. L. da lustit’ naj-
skor ako monogram, ktory autorizuje poznamky
k anonymnému anglickému prekladu ¢lanku o tu-
rinskych prednaskach profesora matematiky na
Univerzite v Cambridge, vynalezcu, kritika dobove;
britskej spolocnosti a vedy Charlesa Babbagea (1791
—1871). Ten prednasal roku 1840 v Turine na pozva-
nie talianskej vlady o svojom vynaleze automatizo-
vaného pocitacieho stroja, ktory nazyval Analyticky
strgf. Na jeho zostrojeni zacal pracovat’ v rokoch
1832 — 1834 po avodnych prototypoch Diferencného
stroja & 1 (1819 — 1822)°, ktorym nadvizoval jednak
na starsie Lullove, Pascalove a Leibnizove navrhy
manualnych pocitacich strojov a jednak na aktualny

(reprinted in BLEICHER, K.: Organisation als System. Wies-
baden 1972, s. 29—46); d’alej Idem: An outline of General
Systems Theory. In: British Journal for the Philosophy of Science,
roc. 1,1950, s. 134-165; aj General System Theory: A new
approach to unity of science, 1-6 (with Hempel C.G,,

Jacquardov vynalez automatizovaného tkacskeho
stavu (1801).

Babbageove automatizované pocitacie stroje
mali Pudf oslobodit’ od repetitivnych a zdlhavych,
umornych vypoctov a tlace logaritmickych a trigo-
nometrickych tabuliek v dobe, kedy ich pouzivali
na pracu s velkymi ¢islami v astronémii, letectve
a moreplavbe (v navigacii na vypocet casu prilivu
a odlivu, pradenia vetra, pozicif slnka a mesiaca, linie
pobrezia alebo zemepisnych $irok, teda aj v geodézii
a stavitel'stve), ale pouzivali sa aj v poist’ovnictve
a bankovnictve — v§eobecne vo vznikajicej a rozvi-
jajucej sa Statistike. Ludia, ktori tieto tabulky ratali,
boli v Spojenom kralovstve nazyvani caleulators,
doslova ,,pocitaci®, vol'nejsie ,,poctari®. Vlady eu-
répskych krajin si objednavali vysledky v tlacenych
tabul'kach, ale ,,kalkulatori® robili v monoténnych
vypoctoch vel'ké mnozstvo chyb (tie mali za na-
sledok napriklad zdrzania a straty lod{). Babbage
usiloval o to, aby namiesto omylnych a chybujucich
P'udi vysledky pocital a tlacil stroj pohanany parou,
vyjadroval sa doslova, ze namiesto I'udi bude pocitat’
para. Verzie Diferencného stroja ¢ 1, ktoré by sme zo
sucasného pohl'adu mohli povazovat’ aj za vobec
prvé mechanické systémy automatizovaného spra-
covania informacii, este pocitali vysledky prevodom
na jedind vypoctovu operaciu (s¢itavanie) a tabulky
tlacili z medenych matric pohanané rucne — kl'ukou.
Ich nasledovnik, omnoho vypoctovo komplexnejsi
Analyticky stroj mal vykonavat’® viac vypoctovych
operacii a pohanat’ ho mala para, no za Babbageo-
vho Zivota trval predovsetkym ako projekt — jeho
zobrazené Casti a postavené modely-segmenty boli
predvadzané odbornej i Sirsej verejnosti a publi-
kované ako prisfub budiceho celku. Teda zobra-
zovanie nového mechanizmu hralo kI'i¢ova ulohu
vo vsetkych fazach navrhu aj konstruovania ale aj
pri verejnych demonstraciach c¢innosti automatu.
Prinasalo nielen otazky zobrazenia nového objek-
tu (navrh a konstrukény vykres) ale predovsetkym
otazku, v akom druhu zobrazenia mozno vobec na-
vthovat’ — zaznamenavat’ automatizymns akéhokol'vek

Bass R.E. & Jonas H.). In: Human Biology, ro¢. 23, 1951,
s. 302-312.

* Babbage nazval prvy stroj Difereniny podla rieSenia polyno-
mickych funkeif s¢itanim pomocou derivacie.



mechanizmu, teda na jednej strane jeho usporiada-
nie-stasis (zastaveny obraz) a usporiadanie-dynamis
(dej, mechanicky pohyb v zastavenom obraze) a na
druhej strane jeho samocinnost’ (z gt. automatos:
auto — sam od seba, z vlastného popudu).

Babbageove sukromné aj verejné prednasky vy-
svetlovali, predvadzali a popularizovali zostrojené
¢asti stroja v sukromnych salénoch aj vo vedeckych
a technickych spolocnostiach aj z dovodu ziskavania
financnej podpory. Stcast’ou tohto usilia bolo aj
spominané publikovanie anglického prekladu ¢clanku
o turinskych prednaskach. Ten menovite uvadzal
autora clanku, ale pri prekladatel'skych poznamkach
signovanych A. A. L. respektive A. L. L. — nechaval
otazku ich autorstva otvorenu. V sirsich vedeckych
kruhoch vladlo presvedcenie, ze prekladatelom
bol Babbage. Iba v prostredi vedeckého vydavatela
a uzsej dvorskej spolo¢nosti bolo zname, Ze autor-
kou prekladu z francuzstiny bola Augusta Ada, Lady
Lovelace (1815 — 1852), ktora sa sikromne venovala
geometrii, matematike, jazykom, hudbe a literata-
re. V tychto a d’alsich oblastiach ziskala domace
vzdelanie z rozhodnutia matky, ¢lenky unitarskej
cirkvi, socialnej reformatorky Anabelly Milbanke,
Lady Noel-Byron (1792 — 1860), ktora mesiac po
narodeni dcéry zacala zit’ odlucene od manzela
a Adinho otca, basnika Georga Gordona, Lorda
Byrona (1788 — 1824). Byron nasledujuci rok opustil
Anglicko a zomrel v boji za nezavislost’ Grécka na
Otomanskej risi. Po procese rozluky rodi¢ov dala
matka Adu vzdelavat’ tak, aby sa podla jej mienky co
najviac vzdialila hrozbe ,,byronovského sialenstva“
zahfnajiceho aj vasen pre poéziu a poetické preziva-
nie a poznavanie sveta, a priblizila sa sebaovladaniu,
mravnosti a roZumnosti.

Francuzske a anglické guvernantky a domaci uci-
telia Adu od styroch rokov vzdelavali v spominanej
skale oblasti najskor v patnast'minutovych lekciach.
Vo veku pit’ a pol roka jej rozvrth obsahoval: rano
aritmetiku, gramatiku a vyslovnost’ (spe/ling), citanie
a hudbu. Po veceri geografiu, kreslenie, francuzstinu,
a na zaver dna opit’ ¢tanie a hudbu. Medzi lekciami
bol cez den priestor na $port, pracu a hry vonku.

* Guvernantkin dennik, rukopis. Citované poda HOLLINGS,
Ch. — MARTIN, U. — RICE, A.: Ada Lovelace. The Making of
a Computer Scientist. Oxford 2018, s. 11.

Vzdelanie neskor obsahovalo aj dejiny a rozmanité
oblasti prirodne filozofie, teda vied a napokon tesno-
pis, $itie a vysivanie*. Matke, ktora bola spravidla na
cestach a lieceniach, guvernantky aj Ada pravidelne
pisali listy o jej studijnych pokrokoch a zaujmoch.
Sucast’ou ,krotenia® Adinho temperamentu boli
aj telesné obmedzenia, vratane povinnosti nehybne
lezat’ na pevnej podlozke, ¢im sa malo nielen upravit’
drzanie tela, ale mal sa aj upevniovat’ charakter (dlane
a nekludné prsty jej zavizovali do ciernych platen-
nych vreciek). Do dennika si zapisala: ,, The lying down
might be done better, & 1 might lay quite still & never move.
/ Leganie by sa dalo 3lepsit, a mobla by som legat’ celfom
pokajne a nikdy sa ani nehnit. > 7. dovodu ochorenia
potom stravila takto vychovavana Ada dva a pol
roka na l6zku a v kolieskovom kresle s minimom
vlastného pohybu.

Pri Adinej imaginacii a vzdelavani to okrem vzdo-
ru viedlo k pozorovaniu prirodnych tkazov (ddha,
dvojita diha) a pisaniu préz. Po uzdraveni a navrate
z dvojro¢nej vzdelavacej cesty s matkou po Eurdpe
(1826 — 1828) pokracovala trinast’ro¢na Ada v $td-
diu letu vtakov a zacala sa zaoberat’ konstrukciou
vtacich kridiel. Podobne ako stroje s parnym a inym
pohonom na ceste Anglickom i po Eurdpe, aj vtaci
let pre nu znamenal slobodu pohybu. Najskor ju
kridla zaujimali v propor¢nom vzt'ahu k vtaciemu
telu, neskor navrhla a zostrojila kridla pre seba (1828)
sktsajuc rozmanité materialy (drot, papier, balénovy
hodvab, perie) aby mohla doviest’ , flying to perfection
/ lietanie k dokonalosti (zdoraznila Ada) “° Neskor si
navrhla a nakreslila nového Pegasa — lietajuci stroj
v podobe okridleného bronzového kona s parnym
motorom a navigovatelny kompasom. O proporci-
ach kridiel a lietan{ ,,pomocou pary* napisala knizku
Fhyology (Letilogia), ktora ilustrovala vlastnymi tabul’a-
mi s kresbami. Otazkou je, ¢i poznala Leonardove
navrhy aviatickych strojov: kridla pre let ¢loveka
(1488 — 1489) pripadne pomocou vrtule na vertikalne
lietanie (1489) — predchodcu vrtulnika. Nie je zrejmé,
¢i precitala spis De motu animalinm... (1680) venovany
principom pohybu cloveka a zvierat, vratane letu
vtakov, od fyziologa, fyzika a matematika Giovanni

* Augusta Ada King (Lovelace): Adin dennik, rukopis. Citované
podla HOLLINGS — MARTIN — RICE 2018, s. 10.

¢ Ibidem, s. 21.



Alfonsa Bortelliho, predchodcu biomechaniky.” Tlu-
stracné tabule v jeho knihe obsahuju kresby zvierat,
diagramy drah ich pohybu aj schémy ich pohybovych
principov. Ada v tom ¢ase zrejme nepoznala ani dobo-
vé konstrukcie experimentalnych vetroniov s 'udskou
posadkou podla navrhu inziniera Goergea Caylyeho
(prvy vetron skonstruoval a otestoval roku 1804 bez
zaznamu, zaznamenany let uskutocnil az roku 1853).

Na vzdelani Ady sa Lord Byron nepodielal, do pl-
noletosti nesmela ani vidiet’ jeho portrét a ¢itat’ jeho
basne. Pritom nielen umelecké, ale aj matematické
a prirodnofilozofické zaujmy boli sucast’ou vzdelania
v rodinach oboch Adinych rodi¢ov. Pocas kratke-
ho a butrlivého ,,rodinného® Zivota presiel Lord
Byron vo vzt'ahu so svojou vzdelanou zenou Ana-
bellou skalou jej charakteristik od uvodnej ,,&razne
paralelogramov* az po findlnu ,,matematickii Médeu'.
Ocenoval, nadsadzoval aj ironizoval a démonizoval
manzelkino zaujatie matematikou (hoci jej vychova,
vzdelanie aj zaujmy sa okrem nabozenskych otazok
otientovali predovsetkym na jazyky, literatiuru /pisala
poéziu/, na dejiny, kresbu a tanec, iba so zakladnou
orientaciou v oblasti prirodnych vied a matematiky).
Obdobne v korespondencii ale aj v literarnych tex-
toch Byron na matematiku odkazoval protirecivo:
do istej miery ako na priznak vzdelanosti a geniality
a v istej miere ju aj karikoval — povedzme v satirickej
epickej basni Don Juan v postave vtipnej, vzdelanej
a vynaliezavej matky Donny Ines ¢o ,pltla pravin
s pustym blougnénim...*® a pritom stelestiovala aj
vztahy medzi mravnym dobrom a matematickou
(vedeckou) pravdou, dokonalost'ou a chybovanim,
re¢ou kultivovanou a vyjasfiujucou aj tou mitdico
znejasnujacou. ,,Her thoughts were theorems, her words
a problem, | Asif she deenrd that mystery would ennoble “en.

" BORELLL G. A.: De motu animalinm ... Opus posthumum.
Rome 1680-1681. Pozti aj https:/ /www.deutsches-mu-
seum.de/forschung/bibliothek/unsere-schaetze/biolo-
gie-medizin/motu-animalium.

8 Lord BYRON: Doz Juan: In Sexteen Cantos, With Notes. Halifax
1837. Canto I. Dostupné online: https://www.gutenbetg.
org/files/21700/21700-h/21700-h.htm#2H_4_0002.
V cestine boli niektoré verse prvého spevu publikované
ako bibliofilia Lord BYRON: Doz Juan. Prebasnil T. Von-
drovic, ilustroval J. Jedlicka. Praha 1969. Citovany je vers
13 (20), s. 21.

/| Co myslienka, to teoréma, o slovo— tvrdy oriesok — tajni
schrdanka | tajomstvo malo byt’ jeho dokonalejsia strinka“
a napokon: ,,In short, she was a walking calenlation, /
(...) Morality’s prim personification. | Bola skritka chodiaci
vjpocet sim | (...) V'telenie updto moralizuyiicich dam.
Teoréma aj tu odkazovala na vetu vyvodenud
z axiom, ktoré sa nedokazuji. A slovo ako prob-
lém, oriesok na rozlisknutie, aj schranka tajomstva
moéze povznasat’, zuslacht'ovat’ a zdokonalovat’,
aj vzbudzovat’ obrazotvornost’. Ale o rozohranom
zapase osvietenského vedeckého vs. romantického
prezivania a poznavania sveta, ktoré vedie bud
k tvorbe vedeckych zakonov, textov a obrazov ale-
bo umeleckej obraznosti uvazovala jeho dcéra Ada
z inej perspektivy. Jej domaci a neskor aj korespon-
dencni lektori a lektorky matematiky a geometrie,
vratane profesora De Morgana z University College
London a matematicky aj astronémky Mary Somer-
ville (1780 — 1872) si na nej cenili vol'u aj schopnost’
vzt'ahovat’ nesputand imaginaciu k budovaniu geo-
metrického ¢i matematického systému zo zakladnych
tvrdenf az k horizontom poznaného. Nadvizovala
a hladala odpovede na dovtedy nezodpovedané ci
este nesformulované problémy. Na svojho lektora
matematiky, rodinného priatel'a Dr. Kinga sa devat-
nast'ro¢na Ada obratila so Ziadost'ou o korespon-
dencné lekcie v roku 1834 listom takto: ,,Prichadzam:
na to, e jedine velmi pozorny a intenzivny gaujem o tény
vedecke povaly terag sistredi moju imagindciu aby sa divo
nerogbiehala pripadne zaplnila diern, ktorii mi v myslk, 3dd
sa, zanechal nedostatok vzrusujicich podnetor. " Vedecké
uvazovanie nemalo jej neskrotni obrazotvornost’
a vasen sputavat’ ani krotit’, ako sa domnievala jej
matka, ale koncentrovat’ a prepojit’ niekol’ko modalit
tvorivosti a tvorby. Na ceste k astronémii cheela Ada

? Zaciatok citovanej pasaze v CeStine znie: ,,Z véd likala ji
matematika | a 3 cnostni velkodusnost uslechtila. (...) neb kaZdé
Jejé shovo problém byl a holym tajemstvim 1 miwpy styl.“ Dalsi vers
s terminom #orém je v eskom preklade vypusteny. Preto
autorka tohto textu pracuje s originalnym znenim a vlast-
nym prekladom. BYRON 1969, c. d. (v pozn. 8), vers 8
(12), s. 18 a vers 9 (13), s. 19.

101 find that nothing but very close & intense application to subjects
of a scientific nature now seems at all to keep my imagination from
running wild, or to stop up the void which seems to be left in nry mind

Sfrom a want of excitement.“STEIN, D.: Ada. A Life and a Legacy.
Cambridge, MA — London 1985, s. 42—43.
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Obr. 1: Joseph Mallord William Turner: Lecture Diagram: Colour Circle
No. 1/ Diagram 3, predndsky: Farebny krub & 1. 1824-1828, ceruza
a akvarel na papieri, 556 X 762 mm. © Tate. Foto: Tate

postupovat’ od samostatného premyslenia Euklido-
vych zakladov matematiky, od aritmetiky a algebry,
k formulovaniu poznatkov z vlastnych pozorovani
v matematickom jazyku aby vyjadrila ich matematic-
ké zakony. A pritom chcela paralelne studovat’ clove-
ka a jeho mysel a tvorit’ vlastné obrazové, prozaické
a neskor aj hudobné a basnické kompozicie (tu by sa
dala klast’ nielen otazka aky je, pripadne aky nie je
vzt'ah medzi vedeckou a umeleckou obrazotvornos-
t'ou a zobrazovanim, teda aj posuvanim dobovych
konvencii zobrazovania, ale dalo by sa uvazovat’
aj probléme vedeckej a umeleckej tvorivosti a ich
moznych vzt'ahov a diferencii).

Adino korespondencné stadium matematiky
bolo teda v dospelosti vedené na jednej strane jej
zaujmom o pokroky matematiky, fyziky a astronémie
vseobecne a konkrétne otazky optickej povahy (Sta-
dium svetla, jeho Sirenia a inych javov, otazky farby
a farebného spektra atd’.) a na druhej strane zauj-
mom o riesenie otazok, ktoré nazyvala metafyzickynzi,
teda o celok, ktory zahfnal , fyziku aj metafyziku®.
Okrem tohto jej intenzivne kurzy geometrie a mate-
matiky sprevadzalo (po vydaji roku 1935 a narodeni
prvého diet’at’a) stadium hudby a spevu, dlhé hodiny

1 Thidem, s. 46.

"2 Adino poznamkované vydanie: LARDNER, D.: An Ele-
mentary Treatise on the Differential and Integral Calenlus. translated
from the French |by, Charles Babbage, John EW. Herschel,
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Obr. 2: Joseph Mallord William Turner: Lecture Diagram: Colour Circle
No. 2/ Diagram 3, predndsky: Farebny krub & 2. 1824-1828, ceruza
a akvarel na papieri, 550 X 758 mm. © Tate. Foto: Tate

sa venovala hre na harfu. Listy matke a SirSej rodine
koncila v tom Case variantne: ,, Yours ever musically,”
ptipadne ,,Ever yours mathematically,”"" — ., Tvoja navidy
hudobne, i ,,Navgdy matematicky Tvoja. .. v presved-
ceni, ze korespondencia bude raz zverejnena ,,n0
doubt for the edification of womankind* | ,,bezpochyby na
pozdvibnutie Zenského rodu’, ale nemienila sa stat’ soci-
alnou reformatorkou ako jej matka, na tuto rodinna
LHtradiciu® nadviazal Adin manzel Lord Lovelace
venujuci sa zakladaniu vidieckych skol a reforme
pol'nohospodarstva (do jeho publikacie Ada prispela
textom o meteoroldgii a s tym spojenymi otazkami
predpovedania pocasia).

A.A. L./ A. L. L. ako signatura
interpretacie stroja a jeho zobrazovania

Babbageovi bola sedemnast’rocna Ada pred-
stavena po debute na kralovskom dvore a teda po
uvedeni do spolocnosti (1833), ked’ zacala s matkou
Anabellou navstevovat’ aj jeho sobotny salon, kde
sa spolocnost’ venovala ¢itaniu literatdry, muzici-
rovaniu, tancu aj spolocenskym hram. K okruhu
navstevnikov patril okrem dvorskej spoloc¢nosti

& George Peacock]. First edition in English. Cambridge,
for J. Deighton and Sons, 1816 s monogramom A. A. L.
a korunkou na zlatenej vizbe. Vsetci traja prekladatelia
boli ¢lenovi Analytickej spolo¢nosti.
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Obr. 3: Joseph Mallord William Turner: Margate Beach Scenes, Sky
Studies from the Great Beach, Margate, with Jarviss Landing Place and
Fort Point | Scény 3 plise v Margate. Stidie oblohy nad Great Beach,
Margate s molom Jarviss Landing Place a opevnenim Fort Point. Ce
183145, cernza na papiers, 171 X 94 mm. © Tate. Foto: Tate

aj irsky fyzik a encyklopedista Dionysius Lardner,
profesor matematiky na Trinity College, autor knihy
An Elementary Treatise on the Differential and Integral
Calenlus (Zakladné pojednanie o diferencialnom

1 Zatial’ sa mi nepodarilo zistit’, ¢i boli su¢ast’ou tejto spo-
lo¢nosti aj maliari, grafici, pripadne sochari a architekti.

aintegralnom pocte)'?, d’alej spominana astronémka
a matematicka Mary Somerville, ¢i zakladatel' evo-
lu¢nej biolégie Charles Darwin a spisovatel’ Charles
Dickens.” V ich diskusiach sa kultivovala nova dvor-
sko-mestianska vedecka a umelecka societa okrem
iného aj demonstraciami strojovych poloautomatov
a automatov. Niektoré z nich boli urc¢ené na pobave-
nie spolo¢nosti, napriklad Babbageova legendarna,
nezachovana mechanicka figirka Silver Lady / Strie-
bornegj ddamy striedavo snimajicej a nasadzujicej si
lornion, iné mali, povedané z hl'adiska informacne;j
spolocnosti, zaznamenavat’ a Siroko spristupnovat’
kI'acové vedecké informacie, ako Babbageove stroje
réznej povahy: najskor jeho vynalez seizmografu,
dynamometra a neskor aj jeho vypoctové automaty
— vsetky poskytovali aj obrazovy respektive graficky
zaznam.,
Ako iniciator a clen tohto nového kultirneho
okruhu Babbage nepublikoval knihy objasnujuce
stavbu ani ¢innost’ jeho prototypov (to prenechaval
inym), ale ked’ mu britskd vlada nepredizila dota-
cie na vyskum, pisal socialno-spolocensky kritické
knihy, napriklad Reflections on the Decline of Science in
England, and on Some of Tts Canses (Uvahy o tpadku
vedy v Anglicku a niektorych jeho dovodoch, 1830)
a The Economy of Machinery and Manufactures (Eko-
némia strojov a manufaktar, 1832). Druha z nich,
vychadzajica z knihy $kétskeho filozofa Adama
Smitha An Inquiry into the Nature and Causes of the
Wealth of Nations (Pojednanie o podstate a povode
bohatstva narodov, 1776), ovplyvnila Johna Stuarta
Milla i raného Karla Marxa, ale ¢ital ju aj maliar,
kritik a teoretik John Ruskin. Vynalezca Babbage,
pochadzajuci z rodiny vyznamnych britskych ban-
karov, byva na zaklade tychto knih povazovany aj
za jedného z predstavitelov britskej viktorianske;
politickej ekonomie. Aj k anglickému vydaniu ¢lanku
z turinskych prednasok chcel Babbage pripojit’ svoj
vlastny uvod s ostrou kritikou pomerov vo vede
Spojeného kralovstva, no nesuihlasil vydavatel ani
A. A. L. s kontaktami na kralovsky dvor dufajuc, Ze
ona sprostredkuje mecénov. Neziskala ich a Babba-
geov kriticky dvod vysiel samostatne vo vedeckom
casopise Philosophical Magazine (Filozoficky ¢asopis).
Adina spolupraca s Babbageom tento Gvodny roz-
kol preckala, hoci ich spolupracu utlmil: planovana
spolo¢nu vedecku ,,knihu* o ktorej korespondovali,
zrejme nikdy nenapfisali.



Obr. 4: Joseph Mallord William Turner: Rokeby and Appleby Sketchbook [Finberg CCLXIV], Sketch of a Tower Taken from a Moving Coach
/ Skicir z Rokeby a Appleby [Finberg CCLXIV]. Skica vese nakreslend 3 pohybujiiceho sa kotiara. 1831, ceruza na papieri, 94 X 74 mm. ©

Tate. Foto: Tate

Napriek tomu byva A. A. L. povazovana za
»patronku® analytického stroja — venovala mu
nemalé mnozstvo imaginativnej badatel'skej a pre-
kladatel'skej prace. Navstivila Lardnerove verejné
prednasky o Analytickom stroji, Stadovala Babbageove
konstrukéné vykresy, ktoré jej priniesol do jedného
z vidieckych sidiel jej rodiny. Uz po prvej ukazke
casti Diferencnébo stoja v Babbagoevom saléne si do
dennika zapisala, ze jeho myslienky st ,,unsonnd and
paradoxical | nespolablivé-nesolidne a paradoxné* a pritom
ju zavjala ich ,,universality | univerzdlnost™ T4 ju ztejme
oslovovala aj v pripade nasledujiceho Analytického
stroja, ktory nazyvala ,gem of all mechanism | skvost viet-
kych mechanizmov."* Pocas poznivacej cesty s matkou
po severoanglickych tlaciarnach, manufaktarach na
vyrobu stih a textilkach si do skicara nakreslila die-
rovanu drevend kartu, ktora riadila vytkavanie vzo-
rov v automatizovanych Jacquardovych tkacskych
stavoch. A ked’ ju neskor sprostredkovane vedecky

vydavatel’ vyzval, aby prelozila ¢lanok z turinskych
prednasok o analytickom stroji, sthlasila pod pod-
mienkou anonymity a preklad doplnila vysvetluja-
cimi poznamkami (a poznamkami k poznamkam)
takmer trojnasobného rozsahu ako ma hlavny text
clanku. Poznamky korespondencne konzultovala
s Babbageom a hoci jej navrhol, aby z nich zostavila
a publikovala vlastny ¢lanok, odmietla s tym, Ze
objednavkou vydavatela je preklad.

Autor turinskeho ¢linku z roku 1842, v tom
case malo znamy francuzsky vojensky inzinier Luigi
Menabrea, neskorsi premiér talianskej vlady, charak-
terizoval vo svojom texte Analyticky stroj takto: ,,On
[Babbage]| sz nedal za silobu nic mensie, nez je konstrukcia
stroja schopného vykondvat’ nielen samotné aritmetické

" Vsetky citacie TOOLE, B. A.: Ada, the Enchantress of Num-
bers: Prophet of the Computer Age. Mill Valley, CA 1998, s. 49.



7 g M %MXMM
e Ceteoy R wadiicnrrt i chnts mo clinZin L

AL QWM/M{Z S

L TNy S P P S iy~
l 7 M"”[‘I U‘%""‘l caZef f o/t D"/"l?p"zl{
o8 %M ’eru-7 MAA/‘—--M = Ml?/mé;;
{ Wi 7‘»,-/{’ Bl P e s Wr <o
[ ,/9]///‘» L o oheree «;2 ﬁ}/ﬁ/ /- e
G Ly Grpheretia P Ky
Har 74[ alirrer M. W(‘ﬂ"‘}" Hotdeon
| /A?z At te o A
[’7?‘,1 @M‘(_ G 7 ra 7"4-7-7( &fi‘«'
t%fl- a0 Unons 2o Cotnt ?//4\ 4,% u/‘””*

e !\,—;.k,rz Carl frpesZ ~

7 W Fepatlarec ’/’» /""'é"/L“"’t
Pora G 1 Tired i aomsnd foredacim \
‘ Q,;“;_ might, AeplearBs oirerdos Ty Homee o |

./7?(( Brone JM<7

Obr. 5: John Constable: Clond S tudy with Verses from Bloomfield | Stiidia
oblakov s versami od (Roberta) Bloomfielda. 1830e roky, atrament na
papiers, 337 X 213 mm, 0bal 560 X 410 X 20 mm. © Tate. Foto: Tate

vjpolty, ale aj také analygy®, ktorych dkony si zndme.
(...) V' kagdom pripade, stroj nie je mystiaca bytost, ale je to
Jednoducho automat cinny na dklade akonoy, ktoré nmu tito
innost’ predpisujii. “'° A predpisovali mu ju pomocou
postupu (algoritmu) instrukcii, ktoré bolo treba

5 Analyzou sa tu v sulade s dobovou terminolégiou myslia
v uzsom zmysle operacie integralneho a diferencialneho
poctu, nie matematicka analyza.

16 ,He proposed to himself nothing less than the construction of a machine
capable of executing not merely arithmetical calenlations, but even all
those of analysis, if their laws are known. (...) It is necessarily thus;

Jfor the machine is not a thinking being, but simply an antomaton which
acts according to the laws imposed upon it.“ In: Menabrea, L. E:
Sketch of The Analytical Engine Invented by Charles

10

vhodne zaznamenat’ a vlozit’ do stroja. Babbageov
navrh znel vkladat’ instrukcie rovnako ako v pripade
Jacquardovho tkacskeho stavu: v sérii drevenych
kariet s dierovanym vzorom v riadkoch a stipcoch
(binarny kéd: bud’ otvor v karte alebo plna plocha
karty). Menabreov clanok to ale nikde nespecifikoval.
V zavere textu Menabrea charakterizoval najdolezi-
tejSie vlastnosti tohto Babbageovho vynalezu ako: 1)
presnost’ vypoctu, vratane moznosti kontroly (okrem
celkovych vysledkov stroj tlacil aj ¢iastkové vysledky,
s ktorymi mohol dalej v cykloch pocitat’ ako s pre-
mennymi), 2) ¢asova usporu (stroj ratal niekolko
vysledkov stibezne) a napokon 3) economy of intelligence
[ ekonomické uivanie inteligencie — predpokladala sa
vtedy este iba P'udska inteligencia: kym na zvladnutie
urcitych vypoctovych operacif I'udia potrebovali roky
nakladného vzdelavania, $pecifické schopnosti aj
vedomosti, stroj nie a pritom sa mohol stat’ prino-
som tym vedam, ktoté ,,depend on numbers | opieraji
sa 0 ¢sla*. Pudia sa potom podl'a neho budd moct’
venovat’ rieSeniu prinosnejsich problémov, nez su
elementarne a opakované vypocty. Akym by teda mo-
hol byt” a bude, uvazuje Menabrea, automatizovany
vypoctovy stroj prinosom pre cloveka, ,,kzory si $iada
cas iha na roguagovanie-rogjimanie (meditation) a je svedfkom:
toho, ako nmu ho kradne hruba rutina vipoctovyeh operdciil“"’
Argumenty v tomto duchu formuloval Babbage uz
vo svojej druhej zo zmienenych knfh (Ekonémia
strojov a manufaktdr). Menabrea napokon clanok
uzavrel: ,, Avsak je to prive pracnd cesta analyzy, ktorou on
[rozvazujici-rozjimajuci clovek| musi dosahovat’ pravdu,
no usilovat’ o 1in nemige, ak ho nevedsi isla, pretoe bez lisel
ndm nie je dané siiat’ dvoj obostierayiici tajomstva prirod.
Preto idea skonstruovat’ aparit ako pomickn ludske slabosti
vyiskumnikov je konceptom, ktory ak sa realizuje, stane sa
gnakom velkej epochy dejin vedy. 1 ypracované si plany pre
vSetky jebo rozmanité Casti, pre sikolia tvoriace tento rogsiahly
aparit, Studovany je ich chod, ale este nie pSetky si uvedené do

Babbage, Esq. Tylor’s Scientific Memoires, Vol. 3. London 1843,
s. 666—731. Dostupné online: https://www.fourmilab.ch/
babbage/sketch.html#NoteA.

V7 who demands time exclusively for meditation, and who beholds it
snatched from bim by the material routine of operations/ Ibidem.

8 Yet it is by the laborious route of analysis that he must reach
truth; but he cannot pursue this unless guided by numbers; for
without numbers it is not given us to raise the veil which envelopes



vzajomného vtabu v kresbdch ani notdcideh ich mechaniky
(zdoraznila MM.). “1®

Menabreova posledna veta povodne koncila
formulaciou: ,,studovany je ich chod, ale este ich nebolo
moiné zostavit-skompletizovat’ | but it has not yet been
possible to assemble thens“." Pti preklade A. A. L. tito
vetu aktualizovala, ako uvadza v poznamke, aby: ,,70
excpress more exactly the present state of the engine | vyjad-
rila presnejsie sicasny stav stroja. " Adina biografistka,
programatorka a psychologicka Dorothy Stein tento
jej postup kritizuje ako ,,dematerializaciu® konstruk-
cie prototypu na zaznam na papieri. V zasade ho
chape ako presun pozornosti a dérazu z fyzického,
materialového modelu, na abstrahovany nakres na
papierovej podlozke, z dielne do pracovne. Akoby
Ada Babbageov automat abstrahovala (zaoberala
sa ,,metafyzikou™ a nie ,,fyzikou stroja). Dalo by
sa o tom takto uvazovat’, ak by si Ada nekreslila
v tkacskych dielnach dierne stitky, ak by obaja
— vynalezca CH. B. aj prekladatelka A. A. L. —
nepracovali samostatne aj spolu v pracovniach
svojich domovov prave v médiu kresby a diStancne
v médiu textov, listov posielanych a dorucovanych
niekol'kokrat denne (konstruktérom v dielni bol
hodinarsky majster, ktorému sa nedostalo odmeny
dovtedy, kym s vykresmi aj vlastnymi nastrojmi na
vyrobu stroja nezmizol a neprihlasil sa o svoje pra-
va). Teda problém miznutia ,,dielenskej prace™ zo
zretel'a nebude problémom A. A. L. ani jej spolu-
prace s Babbageom, zato otazka zobrazovania ano.
Babbageov aj jej dlhodoby zaujem o zobrazovanie
nerovna sa nevyhnutne dematerializacii objektu, ale
inej jeho symbolizacii aj materializacii (aj skica a kon-
strukény vykres ma niekolko vrstiev: minimalne

the mysteries of nature. Thus the idea of constructing an apparatus
capable of aiding human weakness in such researches, is a conception
which, being realized, wounld mark a glorions epoch in the history of the
sciences. The plans have been arranged for all the various parts, and for
all the wheel-worfk, which compose this immense apparatus, and their
action studied; but these have not yet been fully combined together in the
drawings and mechanical notation.* Ibidem.

1 Ibidem.

0 Ibidem, poznamka 7.

2

., The notation here alluded to is a most interesting and important
subject, and wonld have well deserved a separate and detailed Note

obrazovu a latkovu ¢i materialnu). Navyse A. A. L. si
uz predtym pre potreby stidia geometrie anonymne
objednavala, nechavala vyrabat’ v stolarskych diel-
nach a dorucit’ domov drevené priestorové modely
geometrickych telies. Fyzicky model stroja poznala
z verenych aj sukromnych prednasok. Ale ide tu
o nieco iné: A. A. L. v citovanej poznamke d’alej pise:
. INotdcia na ktorii tu pounkazujeme je mimoriadne Zaujimavy
a dilezity subjekt, a zashigila by si samostatnii a detailnsi
Pozndamfkn. “*' Notacia je v otizke zobrazovania sa-
mocinného stroja skuto¢ne kIicovou otazkou.

Intermezzo: obrazy usporiadanosti
a neusporiadanosti, chaosu a poriadku, nové
zobrazovanie

Lord a Lady Byron vlastnili zbierku maliarskych
portrétov aj krajinomalieb, vratane série detskych
portrétov Ady, ktoré si Byron nechéaval posielat’ do
Grécka.” Pred jej smrt'ou dala Ada pre priatelov
vyhotovit’ svoj portrét v technikach dagerotypie
aj rytiny. Svoje kresliarske ani maliarske vzdelanie
v dospelosti systematicky nepestovala, ale zaujimala
sa 0 nové sposoby zobrazovania vratane dagero-
typie. Adinu dcéru Annu Isabellu (1837 — 1917)
vzdelaval v kresbe a malbe okrem inych tutorov
aj spominany profesor malby na Oxforde John
Ruskin (1819 — 1900). Znama je iba koresponden-
cia Ruskina s Annou Isabellou, ¢i korespondoval
aj s Adou nie je zname. Zatial' co Adina maliarsky
nadana dcéra Anna Isabella v dospelosti v Anglicku
aj na cestach do Arabie mal'ovala pokrocilé akvarely
v duchu svojho tatora Ruskina a hrala na vlastné
Stradivarky, A. A. L. pracovala ceruzou na sStudijnych

upon it amongst those appended to the Memoir. 1t has, however, been
impossible, within the space allotted, even to touch upon so wide a field.
Ibidem, poznamka 8.

2V sucasnosti s v statnych aj sikromnych zbierkach
a galériach. Detské aj dospelé portréty st najmi v National
Portrait Gallery, pozti https://www.npg.org.uk/collec-
tions/search/person/mp50509/augusta-ada-king-nee-by-
ron-countess-of-lovelace a v The Science Museum,
London. Najznamejsia olejomal’ba od portrétistky Mar-
garet Sarah Carpenter, rodenej Geddes (1973 — 1872)
z roku 1836 je uloZend v londynskej Government Art
Collection (GAC). Pozti https:/ /artcollection.culture.gov.
uk/artwork/2172/.


https://www.npg.org.uk/collections/search/person/mp50509/augusta-ada-king-nee-byron-countess-of-lovelace
https://www.npg.org.uk/collections/search/person/mp50509/augusta-ada-king-nee-byron-countess-of-lovelace
https://www.npg.org.uk/collections/search/person/mp50509/augusta-ada-king-nee-byron-countess-of-lovelace
https://artcollection.culture.gov.uk/artwork/2172/
https://artcollection.culture.gov.uk/artwork/2172/

poznamkach, notaciach a diagramoch prirodnych
javov aj strojov. Hoci obaja sa s Ruskinom zaujimali
o studium prirody, meteorologické ukazy aj otazky
optiky, kazdy z nich pristupoval k ich zobrazovaniu
inak. Otazka strojov a ich obrazov ich rozdelovala.
Ale oboch zaujimal zaznam pretrvavajiceho aj na-
hleho, prchavého, ,,nepredvidatel'ného* svetelného
javu na oblohe.

Generacia anglickych krajinarov, o ktora sa zau-
jimal Ruskin, vyvijala rozmanité sposoby zazname-
navania krajiny a atmosférickych javov v skicaroch
a sprevadzala ich ¢asto nielen tidajmi o lokalite a den-
nej i ro¢nej dobe, ale pripadne aj dalsimi textami
a diagramatickymi notaciami (zname si Turnerove
ceruzové a akvarelové studie oblakov vratane skicara
The Channel Sketchbook (cca 1845), ktory pri supise
diela Ruskin povazoval za posledny a vd’aka The
Yale Center for British Art je pristupny aj online®).
Turner a Constable sa medzi inymi javmi na oblohe
zaoberali aj duhou, ale Constable sa jej venoval sys-
tematicky, najprv priebezne, neskor aj koncentrovane
v urcitych obdobiach svojho zivota, radiac ju medzi
saccidental Effects of Sky | nepredvidatelné sicinky oblo-
by a ,,chair’oscuro in nature | chiaroscuro v prirode®.*
V prvom vydani English Landscape Scenery (Scenérie
anglickej krajinomal’by, 1830-32) formuloval na
zaklade vlastnych pozorovani aj vlastného vyberu
literatary odporucania, ktoré mohli maliarom po-
moct’ tieto javy zobrazit:

»Ranné a vecerné obliiky dahy st frekventovanejsie
ako poludnajsie, s omnoho impozantnejsie
a pritazlivejsie gaklenutim aj roxponom; aj farby si
Siarivejsie, ,Na moment nadbera prebleskuje oblakom". |..)

» Pozri https://collections.britishart.yale.edu/catalog/
tms:4110 aj https://artsandculture.google.com/story/
vgURSSKLCDyPLw.

# SCHWEIZER, P. D.: John Constable, Rainbow Science,
and English Color Theory. In: TheArt Bulletin, roc. 64,1982,
¢. 3 (sep.), s. 424-425.

>, The morning and evening Bows are more frequent than those at noon,
and are far more imposing and attractive from their loftiness and span;
the colours are also more brilliant, Flashing brief splendour throungh
the clouds awbile.” ... For the same reason the exterior or secondary
Bow is at these times also brighter, but the colours of it are reversed.
A third, and even fourth Bow, may sometimes be seen, with the colours
alternating in each; these are alhways necessarily fainter, from the quantity
of light lost at each reflection within the drop, according to the received

12

Z rovnakého dovodn je v tomto lase aj vonkajsi (i druby
oblik jasnejsi, ale farby md v obratenom poradi. Niekedy je
mogné vidiet treti a dokonca aj Stvrty oblik vo farbach, ktoré
sa alternujii. St v3dy svetlefsie 3 dovodu mnoZstva svetla,
ktoré sa stratilo pri kagdom odrazge v kvapke — v silade
§ prijimanym principom diby. >

Sformuloval aj d'alsie odporucanie, ,,ze ddha sa
nikdy nemoze javit’ v skratke ani byt viditelnd sikmo,
pretose musi byt paralelnd s rovinon obrazu, hoci sa doi vojde
tha jej last, a diiba ani nemige byt vidno ce3, prechidzajrici
mrafk, nech by bol akokolvek maly i tenky, pretoge roxpusti
odrazené lie a zabrani im aby dopadli do oka, 3 toho plynte,
Se ditha je v tomto mieste nedokonald. “**

Pri priprave prednasky o zobrazovan{ duhy su-
stredil v samostatnom, v sucasnosti uz rozptylenom
sibore kresieb aj niekol'ko diagramov zobrazujicich
vznik a povahu duhy a jej farebného spektra. Diag-
ramy, ktoré Constable nakreslil, publikoval a inter-
pretoval historik umenia Paul D. Schweizer (1982)
vratane diagramu, ktory zobrazoval ddhu ako vysle-
dok reflexie a refrakcie svetelnych luc¢ov na rozhrani
vzduchu a vody (dazd’ovej kvapky). Uhly dopadu
a odrazu Constable oznacil ako zhodné a urcil aj
pocet a poradie prizmatickych farieb duhy jedno-
duchej a dvojitej. Zrejme aj s asistenciou sekretara
a ucitel'a matematiky svojich det{ Charlesa Bonera
bol oboznameny s dobovou literatirou a stavom
dobového vedeckého poznania. V samostatnom
diagrame Constable zaznamenal niekol’ko oblakov
a Clarami obluky duhy so siedmymi Newtonovymi
prizmatickymi farbami, do ktorych sa viditené biele
svetlo ohyba po prechode sklenenym hranolom:
fialova, indigo (dnes nazyvana modra), modra (dnes

principle of the Bow.“ In: Various subjects of landscape, character-
istic of English scenery | from pictures painted by John Constable,
R.A.; engraved by David Lucas. London: Published by
Mr. Constable, 35, Charlotte Street, Fitzroy Square. Sold
by Colnaghi, Dominic Colnaghi, and co. Pall Mall East,
1830[-32]. Zbierka Yale Center for British Art. Pozri An-
drew Wilton: Constable’s ‘English Landscape Scenery’, London:
British Museum Publications, 1979.

% that a Rainbow can never appear foreshortened, or be seen obliquely, as
it must be parallel with the plane of the picture, though a part of it only
may be introduced, nor can a Rainbow be seen through any intervening
clond, however small or thin, as the reflected rays are dispersed by it,
and are thus prevented from reaching the eye; consequently the Bow is
imperfect in that part.” Ibidem.



Obr. 6: John Constable: London, from Hampstead Heath in a storm; with double rainbow seen beneath purple masses of clond | Londyjn od Hampstead
Heat pocas biirky s dvojiton diihon ako ju vidno pod masoun bordovych oblakov. 1831, ceruza a akvarel na sivom papiers, 197 x 320 mm. Text na
reverze: ,,between 6. & 7. oclock [ Evening June 1831 | medzi 6. a 7. hodinou/ vecer jiin 1831 © The British Museun. Foto: The British Museun.

nazyvana azurova), zelena, zIta, oranzova a cervena
a zapisal si poznamku: ,,zhere is no limit to the number
of prismic colours | pocet prizmatickych farieb je neob-
medzgeny,” poukazujic na Newtonov rad Siestich
zakladnych farieb + jednej (indigo) aj na Skalu ich
odtienov ,,v prizmatickom kontinuu®, ktoré ma4, ako
pisal basnik James Thomson ,,zyriads of mingling dyes /
myriddy prelinajiicich sa zafarbeni*.*’ Ale v tomto newto-
novskom ,,septachromatickom® rozvrhu Constable
vyznacil tienovanim ceruzy tri Sirsie ,,prechodné*
oblasti: ¢erveno-oranzovdy, zlto-zelenu a modro-in-
digo-fialovu, ktoré povazoval za ,,primarne® (text
v diagrame znel: ,,3 primary, 7 prismatic“*®). Teda vy-
znacil sposob, akym ,,trichromatické® dahy maloval

7 SCHWEIZER 1982, c. d. (v pozn. 24), s. 431.

2 Tbidem, s. 431.

on sam aj Turner (napriklad Turnerova cerveno —
priehl'adno-bezfarebno-zlto — modra diha v obraze
Arundel Castle on the River Arun, with a Rainbow | Hrad
Arundel na rieke Arun s ddhou, cca 1824-25).
Turner, ktory cital preklad Goetheho Nauky
0 farbe vydany anglicky pod titulom Goethes Theory of
Colour (1840) namal'oval pre ucely svojej prednasky
dva vlastné trichromatické diagramy (1824-28),
ktoré su v sucasnosti ulozené v zbierkach Tate.”
Goethe v Nauke okrem iného pisal: ,,Najjasne/si stu-
perl svetla, ako v pripade slnka (...) je oslepujiici a bezfarebny,
aj svetlo hviexd-stalic je gviisa begfarebné. No ak ho vidime
cez trocha hrubsin vrstou, javi sa ndm toto svetlo Zlté. Ak
sa hustota tobto média vys, alebo mad vyssi objem, nvidime

¥ Pozti https:/ /www.tate.otg.uk/art/artworks/ turnet-lectu-
re-diagram-colout-citcle-no-1-d17149 a https:/ /www.tate.
org.uk/art/artworks/ turner-lecture-diagram-colour-cit-
cle-no-2-d17150.

13


https://www.tate.org.uk/art/artworks/turner-lecture-diagram-colour-circle-no-1-d17149
https://www.tate.org.uk/art/artworks/turner-lecture-diagram-colour-circle-no-1-d17149
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svetlo postupne prechadzajiice do Zlto-cerveného odtieria, ktory
sa napokon prebibi do rubinove. <>

Constable kreslil vo svojom diagrame kvapky
vody v sulade s hypotézou chemika Georga Fielda
v knihe Chromatography (1835), teda Sosovkovité-
ho tvaru, ktory nadobudali ,trenim vo vzduchu®
a okrem nich zaznamenal aj rozmanité ,,srpy a ko-
saciky* kvapiek viditeI'né v roznom osvetleni. Medzi
vlastnym pohl'adom a dostupnymi dobovymi vedec-
kymi poznatkami si teda volil s ohfadom na maliar-
ske ulohy jednotlivych svojich obrazov (napriklad
v Landscape with a Double Rainbow | Krajine s dvojiton
dithon, 1812), teda v zmysle ich konkrétneho obra-
zového, pripadne symbolického ¢i ikonografického
programu a ich zmien v ¢ase (ako v domalovanom
platne Salisbury Cathedral from the Meadows | Salis-
burskd katedrdla 3 Meadows (pripravné skice 1929,
obraz vystaveny 1831, domalovany 1832). Con-
stable do tohto obrazu ddhu zrejme primaloval ex
post, po smrti blizkeho priatel'a. Oblik ddhy kom-
ponoval jednak s ohladom na katedralu a jednak na
miesto, kde sa duha dotyka horizontu: ukazuje kde
stal dom zosnulého priatel'a, arcidiakona katedraly
Johna Fishera. Teda maliar ddhu formoval v stlade
s maliarskou poctou mftvemu priatelovi a nie len
podl'a povahy meteorologického javu v danom case
a na danom mieste (ktory sa podla spitnej meteoro-
logickej rekonstrukcie zrejme skutocne odohral den
po Fischerovej smrti). K problému tohto Constab-
lovho obrazu a zobrazenia duhy existuje rozsiahla
umeleckohistoricka aj meteorologicka literatira,
interpretacie su dlhodobo precizované a d’alej sa
diferencuju v sucasnosti aj na pode Tate™).

30 The highest degree of light, such as that of the sun (...) is dazzling
and colourless: so the light of the fixed stars is for the most part co-
lonrless. This light, however, seen through a medium but very slightly
thickened, appears to us yellow. If the density of such a medium be
increased, or if its volume become greater, we shall see the light grad-
ually assume a yellow-red hue, which at last deepens to a ruby-colour.
In: GOETHE, Johann Wolfgang von: Goethe’s Theory of
Colonrs. London: John Murray, 1840, p. 137. Citované z The
Project Guttenberg eBook, dostupné online: https://www.
gutenberg.org/ebooks/50572.

[

CONCANNON, A.: The Painting. In: Salisbury Cathe-
dral from the Meadows exhibited 1831 by John Constable.
London 2017. Dostupné online: https://www.tate.org;
uk/research/in-focus/salisbury-cathedral-constable/
the-painting.
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Constablova vystavena malba este bez duhy
vyvolala zmiesané aj odmietavé reakcie dobovej
kritiky, z ktorych ta publikovana v Library of the
Fine Arts (Kniznici krasnych umeni) hovorila o nej
obdivne napriek ,,chaos of the elements | chaosu prokov™.
2 Podl'a kritiky v Azhenen zasa hfadiet’ na tento ob-
raz sposobovalo ,,bolest*, d’alsie hovorili o tom, ze
nebo je ,,prilis dramaticky biirkové a novinova kritika
v Morning Herald zasa tvrdila, ze ,,the sky is in a state of
utter derangement | nebo je v stave riplnej nensporiadanosti/
grdtkn. ‘> Zmiesané reakcie vyvolavalo to, ze novy
Constablov sposob zobrazenia krajiny v okoli salis-
burskej Katedraly Panny Marie v burke ¢i po burke
sa odputaval tak od minulych a sidobych ume-
leckych konvencii zobrazovania krajiny, ako aj od
dobovych vedeckych objavov. Hladal novy obrazovy
vzt'ah medzi chaosom a usporiadanim (kozmom)
pohladu na tento svetelny jav bez toho, aby z neho
bol celkom vyluceny aj pohl'ad na neusporiadanost’,
teda ponukal aj cosi ako ambivalentnd: usporiada-
no-neusporiadanu kompoziciu.

Novym sposobom zobrazovania ,,our whole concept
of the architecture of the sky | nasho celého konceptu architese-
tiry oblohy*** sa zaoberal aj John Ruskin. Do prvej
z dvojice zavere¢nych oxfordskych prednasok, teda
tej s titulom Storm-Cloud of the Nineteenth Century (But-
kovy mrak devitnasteho storocia, 1884)* zahrnul aj:
welond phenomena, which (...) are peculiar to onr own times
/ fenomeény oblakoy, ktoré (...) sii zvldstnoston nasef doby*,
napriklad plague-clond — mracno dymu s popolcekom
zamorujucim ovzdusie, ktoré ale nemuselo nevyhnut-
ne priniest’ burku. Zacalo sa podl'a neho v Anglicku
objavovat’ v rokoch 1831 — 1871 v podobe dlho-

32 Library of the Fine Arts, 1 June 1831, s. 421. Citované v liste
Constabla maliarovi Charlesovi Robertovi Lesliemu, 2.
jana 1831. In: Constable’s Correspondence 111. Ed.: BEC-
KETT, R. B. Ipswich 1965, s. 40.

¥ Citované podla CONCANNON 2017, c. d. (v pozniamke 30).
* Ibidem.

» RUSKIN, J.: The Storm-Cloud of the Nineteenth Cen-
tury. Two Lectures Delivered at The London Institution.
February 4th and 11th, 1884. In: The Complete Works of John
Ruskin. Volume XXI1, 31 s. Dostupné online: https://www.
lancaster.ac.uk/media/lancaster-university/ content-assets/
documents/ruskin/34Storm-Cloud.pdf. Pozti aj https://
www.gutenberg.org/files/20204/20204-h/20204-h.htm.
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Obr. 7 — 10: Joseph Mallord William Turner: The Channel Sketchbook. Study of Clouds | Skicir The Channel. Stidse oblakon. Cea 1845,
ceruza a akvarel na thanom papieri, 95 X 159 mm, obal 102 X 168 mm. © Yale Center for British Art, Panl Mellon Collection. Foto: YCBA
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trvajuceho, napriklad trojmesa¢ného zatiahnutého
neba bez slnecného svitu. Dovtedy, podl'a Ruskina,
boli rozoznavané iba dva druhy dazd’ovych oblakov:
,,bez elektrického vyboja“ (non-electric rain-clond) sp6-
sobujuce prehanky ¢i slabsi dazd’ a tie s elektrickym
nabojom, barkové. Kym tie prvé boli sice temné
a sivé, ale gracions | povabné v tom zmysle, ze mohli
nadobadat’ exquisite coloring | prekrdsne zafarbenie
a mohla sa nimi ,,pri rozjasnent spojito kleniit’ diiha“*,
tie druhé boli majestatne burkové oblaky ocist’ujice
vzduch. Novy druh mracien ale spésoboval zahalenie
neba sivastym pritmim rozjasnovanym sporadicky
skor bleskami, nez slne¢nymi la¢mi (aj prostrednic-
tvom tohto javu Ruskin rozvinul kritiku duchovne;
aj mravnej krizy, upadku spriemyselnovanej krajiny,
kde v minulosti slnko ,,nikdy nezapadalo® kym v pri-
tomnosti tam zasa ,,nikdy nevychadza®. Svoju kritiku
spriemyselfiovania obracal proti parnému stroju aj
inym vyrobnym strojom — strojovou vyrobou podla
neho nikdy neméze vzniknit’ umenie. (V sicasnosti
je aj na zaklade tejto kritiky povazovany za jedného
z predchodcov environmentalnych stadii a sicasné-
ho ekologického hnutia).

Otazkou teda je, ako takto naladeny kritik aj ma-
liar, a generacia umelcov ktorych Studoval a pisal
o nich, zobrazovali zmeny Zivota v mestach aj na
vidieku, aké zobrazovacie prostriedky a postupy
utvorili. Nielen Constablove a Turnerove, aj Ruski-
nove denniky, skicare a rad knih obsahovali okrem
kresieb a akvarelov i nacrty, skice, pripadne diagramy
aj tabule s diagramami. Pri niekol'kych prileZitostiach,
aj v poslednej knihe pitzvizkového suboru Modern
Painters Moderni maliari, 1843 — 1860) publikoval
samostatné pojednanie o skici a jej druhoch. V ka-
pitole IV. nazvanej The Law of Perfectness / Zakon
dokonalosti najskor charakterizoval dokonalost’
v praci maliara ako ,,fixing certain limits | wstilenie
uriityeh limitov* (sily, farby, kvantity prace), ktoré ma-
liar v Ziadnej casti obrazu neprekrodi, aj ked niekde

% continually traversed in clearing by the rainbow. “Ibidem, s. 10.

7 RUSKIN, J.: Chapter IV. The Law of Perfectness. In:
Modern Painters V. New York and Chicago 2013, par. 6, s.
441. Vydanie The Project Guttenberg eBook dostupné
online: https:/ /www.gutenberg.org/ebooks/44329.

38 The perception of solid Form is entirely a matter of experience. We
see nothing but flat colors; and it is only by a series of experiments that
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obraz ostava nedokonceny. Treba porozumiet’ tejto
zdrzanlivosti (reserve), pisal Ruskin, aby bolo mozné
vymedzit’ povahu ,,#rue completion or perfectness | pravej
dokoncenosti alebo dokonalosti obrazu®.”” A pravym
menom dokonalosti obrazu je podl'a neho harmoénia
navodena pracou thoroughly — dékladnym, plnym vypra-
covanim nie v zmysle dovedenia obrazu do nejakého
nemenného ani zauzfvaného stupna dokoncenosti
(¢im polemizoval s pravidlami formulovanymi Sirom
Joshuom Reynoldsom a The Royal Academy), ale
dovedenie obrazového celku do stupria, ktory je prei
determinugiici (up to a degree determined upon). Obraz je
dokonaly, ak sa porovnava s vlastnym dévodom
alimitom a zodpoveda mu, a je nedokonaly, ak sa po-
rovnava s natural standard | prirodnym vzorom. NV tomto
zmysle by ani skice (velkych majstrov minulosti)
nemali byt podla Ruskina ciefom, ale nastrojom
prace a zarovenl pochopenia completion | ukonienosts,
teda finita aj nonfinita obrazu.

Majstrovské skice potom rozIisil na I. experimen-
talne, I1. determinant / determinujuce a I11. komemora-
tivne. Tie prvé, experimentalne st ndgpomocné v tom,
ze ide o ,imperfect conception of a subject | nedokonalé
koncipovanie |zobrazovaného| subjekin”, teda vhodny
obraz este len hladaji z niekolkych pohFadov. Ak
v knihe The Elements of Drawing in Three Letters to Be-
ginners (Prvky kresby v troch listoch zaciato¢nikom,
1857) zmienuje experiment, ma na mysli skasku, testo-
vanie pozerania sa, pripadne nejakého pobladu, vratane
pokusov ako kresliar a maliar hF'adf na farby a formy
a ako ich vidi. ,,Vnimanie pevnej Formy je celleom vecon
skiisenosti. Nevidime nic iné iba farebné plochy a len sériami
excperimentov prideme na to, Ze fluk iierne i sivej ukazuje
teyndi stranu pevnef substancie, alebo Ze slaby odtien ponkazuje
na to, e objekt na ktorom sa objavuje, je v dialke.**® Teda
experimentalna skica je na jednej strane zaznamom
procesu testovania a ucenia sa ako pozerat’, ale na
druhej strane, ak sa objavuje u vel'kych majstrov mi-
nulosti, tak indikuje tych, ktorf pohl'ad objavia-uvidia

we find out that a stain of black or gray indicates the dark side of
a solid substance, or that a faint hue indicates that the object in which

it appears is far away.” RUSKIN, J.: Letter II. Sketching From

Nature. In: The Elements of Drawing in Three Letters to Beginners
(vydanie 1859). New York and Chicago 2009, paragraf [1],

s. 127. Vydanie The Project Guttemberg eBook dostupné

online: https://www.gutenberg.org/files/30325/30325-

h/30325-h.htm.
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Hnaraz a v skici ho ustaluja / fasten down (nech by
zacali kreslit” odkialkol'vek a akukol'vek cast’ obra-
zu, majstri ho vzdy nakreslia ako celok: zastupuja
ich benatski majstri a zo sucasnikov Turner) — tento
pristup k skicovaniu Ruskin povazuje za imaginativny.

Druhd, determinujica skica je zafixovanie idey
tymi najjednoduchsimi prostriedkami, aby sa neskor,
pocas prace na diele, nenarusila ani nezamenila.
Takmer vsetci maliari takto podla Ruskina skicuji:
metodicky predtym, nez za¢ni malovat’. Determi-
nujuce skice byvaji komprimované a energické, roz-
hodné, pritom nacrtnuté s k'udom, obrys spravidla
perom, pripadne ak ide o malbu tak urcuje hlavné
svetlé miesta. Tie najlepsie z tohto druhu skic nikdy
nie su robené v chvate ani zmitku. Su vyrazom ,,con-
cluded operations of mind | uzavero, ku ktorym dospela
(innost’ mysle . Kreslené s pozvol'na, pomaly: nie st
to ani tak skice, hovoti Ruskin, ale st to maps / mapy.

A napokon komemorativna skica je najskor record
/ zaznam skuto¢nosti, ktoré si maliar vybral. V naj-
prepracovanejsej podobe st to studijné kresby podla
prirody, pripadne casti potrebné pri ich kompozicii.
Spravidla st dokoncené v tej casti, ktoru treba vniest’
do vysledného diela. Majstri imagindcie ich spravidla
nepouzivaju, pretoze ,.pre pravého objavitela vsetko je
objavom, ani atom jebo diela neostava nemodifikovany jeho
uvagovanin, ani Zadnn pracu podla privody — lubovolne
krisnej —, nemdze do viastne prace uviest’ bez. premeny —
neladila by s je zvyskom. ‘> Takéto zaznamové $tadie
tvoril v dejinach podla Ruskina najma Leonardo-vy-
nalezca, ktorého nezaradoval medzi imaginuyicich,
ale zechnickych navrharov (zrejme teda aj mechanickych
v zmysle mechanickych ument: ars mechanicae je na-
vratom k umeniu ako fechné, teda zrucnosti, ktora
sa da naucit’, mechanicky opakovat’ a prakticky
aplikovat’, v 19. storo¢i sa preto zacalo spajat’ s in-
zinierskymi disciplinami). Komemorativne skice st
skor chvatné, nahlivé motiyy pre d’alsie objavy, alebo
st to skratky — skratené memorandi— teda zaznamniky
vec, ktorymi si maliari nehodlaji zat’azovat’ pamat’,

W
Ny

by a truly great inventor everything is inventedy no atom of the work
is unmodified by bis mind; and no study from nature, however beantiful,
conld be introduced by him into bis design without change; it would not
Sfit with the rest.“ RUSKIN 2013, c. d. (v pozn. 37), pat. 6,
s. 394.

0 You must try therefore to help what memory you have, by sketching at

ptipadne napokon su to aj presné notes | poxndniky,
ktoté nie je treba modifikovat’ vynachadzanim/obja-
vovanim (miestne detaily, kostymy, etby, ¢asti odevov
a architektury atd).

Ak je skica vypracavana iba ako memorandum,
neda sa podla Ruskina povedat’ o aku kresbu by sa
malo jednat’. Je z povahy rychla a skratkovita. Ak
nie je ztejmy jej dovod, moéze byt aj unintelligible |
negrozumitelnd podobne, ako pisany text pouzivajici
slovné skratky. Neskor, v druhom liste Elementon,
v savislosti s kreslenim oblakov, ktoré sa maju bud’
zachytit’ tak ako sa v dany moment na oblohe vsezky
sformovali a usporiadali alebo sa nemaju kreslit’
podrla prirody vobec (nedaju sa skladat’ po jednom
»,80 Stvorminutovym oneskorenim®) sformuloval
povahu skice-memoranda este inak: ,,Musite sa preto
pokiisit’ pomict’ viastnej pamiti lo nagrichlejsim mognym ski-
covanim celej Skaly oblakoy, zaznamendvajsic — akonkolvek
skratkou (i symbolikon akd sa vam ponuka —, zvlastny
charakter kazdého jedného z nich.“* No Ruskin
hovori aj o takych Turnerovych skiciach, ktoré sa
komemorativne aj determinujice, napriklad ta, ktora
zachytava niekol’ko pohladov na fazy vychodu slnka
nad morskym pobrezim, kde sa slne¢ny kotu¢ po-
stupne oddel'uje od horizontu, nie je nakresleny ako
dokonaly kruh ale ako rézne jeho segmenty a preru-
senia svetlom. Nespojita ciara a farba prerusovana
svetlom ¢i stracajica sa vo svetle (vratane ukazu bielej
dahy a dahy objavujucej sa iba v kuzeli svetla na
zatiahnutom nebi) zohrava dolezita dlohu v tychto
uvahach o prostriedkoch a spésoboch zobrazovania
zivelného, premenlivého a do istej miery aj chaotic-
kého svetelného javu v krajine aj v 'udskych sidlach.

Vzt’ahmi medzi dobovym umenim a prirodnymi
vedami sa zaobera rozsiahla literatira z oblasti de-
jin a filozofie vedy, vratane clanku Michela Serresa
Science and Humanities: I. The Case of Turner (Pri-
rodoveda a humanitné vedy: I. Pripad Turner, 1997)*
inedavno online spristupnena vystava a texty Painting
with Sunlight. Ruskin and Science | Malba slneinym svetlon.

the utmost possible speed the whole range of the clouds, marking, by any
shorthand or symbolic work_you can hit upon, the peculiar character of
each. “RUSKIN 2009, c. d. (v pozn. 38), par. 149, s. 203.

“ SERRES, M.: Science and Humanities: I. The Case of
Turner. In: SubStance, ro¢. 26,1997, ¢. 2, 5. 6-21 (Specialne
¢islo: Ekologia poznania, editor Michel Serres).
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Ruskin a veda,” ktora pre The Royal Society pripravila
Sandra Kemp, riaditel’ka Ruskinovej kniznice, mu-
zea a vyskumného centra na Lancaster University.
V casti Cloud Perspectives | Perspektivy oblakov zmie-
fnuje aj pouzivanie Howardovej klasifikacie oblakov,
s ktorou v 19. storoci pracovali vytvarni umelci aj
prirodovedci. Vytvarnici pouzivali pri praci aj rozma-
nité optické aparaty (teleskopy, stereoskopy, kameru
lucidu aj fotoaparaty). Ruskin pri mal'ovani oblohy
a atmosférickych javov pracoval aj s cyanometrom na
urcovanie sytosti odtiennov modrej na oblohe, ktory
navrhol fyzik a horolezec Horac Benedict de Saussur
a prirodovedec, spoluzakladatel’ geografie Alexander
von Humboldt (1789). Kym Serres povazuje 19.
storocie za ,,horticu dobu“ a Turnera za ,,solar master
/ majstra soldrnych javov*, za ndzvom expozicie Sandry
Kemp je zasa Ruskinovo dielo, ktoré v roku 1849
vytvoril s asistentom Johnom Hobbsom, teda prva
jeho ,,slne¢na kresba® i ,,photogenic drawing | fotogenic-
kd kresba* alpskych $titov — dagerotypia. O dva roky
po jej vzniku bola na Vel'kej vystave v londynskom
Kristalovom palaci vystavena a ocenena zlatou me-
dailou ,,mesacna dagerotypia“ (John Adams Whipple
a George Bond). Ruskin uz bol vystavovany v nespo-
cetnych kontextoch, ale konceptom tejto vystavy sa
posuva viac k slne¢nému Turnerovi, nez k maliarom
inych zivlov a krajinnych prostredi.

Serres kladie do protikladu na jednej strane ku-
mulaciu novej tepelnej energie z t’azby a spal'ovania
uhlia spolu s erupciami sopiek a mestskymi poziarmi
u Turnera a na druhej strane maliarov ,,chladu® pol-
nohospodarskej kultary vodnych mlynov, kanalov
a nadrzi, ktoré su v 19. storoci na ustupe. Na rozdiel
od Serresovej polarity aktuality tepla a ohna spoje-
ného s Turnerom a ustupu obrazov chladu a vody,
vyskum Ruskina sa v spominanej vystave sustred{
skor na zemsky povrchu a podpovrch, na hory aj
horniny. Teda aj na Ruskinovo zobrazovanie vysoko-
horskej krajiny, na jeho akvarelovy kI'd¢ na urcovanie
hornin namalovany v geologickych dennikoch /
Rock Books, ale aj na otazky mineralégie a glacio-
logie, ktoré Ruskina zaujimali (ostatne, uz Serres si

“ Online vystava dostupna na https://royalsociety.org/
blog/2021/07/cloud-perspectives/.

B The Works of John Ruskin. Eds.: COOK, E. T.—- WEDDER-
BURN, A. Liébrary Edition, ro¢. 5, London 1903, s. 333.
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polozil aj otazky 'adovca ako ,,Jadového archivu®, ¢i
»permanentnej kniznice® spolu s klimatologickymi
otazkami). Do popredia ruskinovskych studif sa tak
touto vystavou momentalne dostala aj zmienena
dagerotypia. Ruskin mal jednu z prvych zbierok
dagerotypii v Spojenom kralovstve a fotografoval
nielen alpské stity a Fadovce ale aj mesto Benatky
(trojdielny subor knih The Stones of 1enice /Kamene
Benatok, 1851 — 1853/) a iné navstivené mesta, tie st
v§ak mimo horizont tejto vystavy. Pritom pohladom
cez optické aparaty sa zaoberal vo vzt'ahu k svojej
maliarskej tlohe aj k vnimaniu vol'nym okom: linie
v ptirode sa nedaji podla neho zobrazit’ accurately /
vystigne, spravne, pokial’ ich okom nevidime a necitime
(feed). Hovoril: ,,Hundreds of people can talk for one who
can think, but thousands can think for one who can see /
Spomedzi stovky rogprivayiicich jeden mysh, ale spomedzi
tisicky mysliacich jeden vid,“* a pritom (vlastné) oko
povazoval pri kreslenf a mal'ovani aj za nespolahlivé,
mobhlo zavadzat’ aj klamat’. O (vlastnom) videni mal
mnoho dévodov pochybovat’.

Poukazuje na to uz podnetna studia Ann C.
Colley,* ktora jeho vysokohorské kresby a akva-
rely dava do kontextu Ruskinovych horolezeckych
zazitkov, skusenosti a vhemov zaznamenanych
v komentovanych skicaroch — do kontextu kra-
¢ania po naklonenych skalnych stenich, oslnenia
oc¢i la¢mi odrazajacimi sa od snehu, vyhFadov na
vzdialené horské vrcholy ponorené v oblacnej hmle
a ¢rtania ich rychlych zaznamov v nahlych priehl'a-
doch cez trhajacu sa hmlu vysokych nadmorskych
vysok. Okrem sklamani sposobenych problémami
s vlastnym zrakom mu podla tejto autorky tento
pohyb a tieto vnemy sprostredkovali aj ,,zbe privilege
of imperfect vision, which opens up a space for imagination
/ privilégium nedokonalého videnia, ktoré otvdra priestor
imagindcir . No jeho ponimanie imaginacie v obraze
by bolo zl'ahka odlisné: imaginacia by sprostred-
kuavala obraz ako organicky celok maliarskej tlohy,
pohl'adu, videného a zaznamenavaného oproti me-
chanickému videniu-zaznamenavaniu skladanému
z nesurodych ¢i navzajom si nezodpovedajucich

# COLLEY, A. C.: John Ruskin: Climbing and the Vulnerable
Eye. In: Victorian Literature and Culture, ro€. 37, 2009, ¢. 1,
s. 66.

* Ibidem.


https://royalsociety.org/blog/2021/07/cloud-perspectives/
https://royalsociety.org/blog/2021/07/cloud-perspectives/

casti. Aj v tomto zmysle je pri obrazovom uchopeni
meniacej sa obraznosti sveta prirody a kultury, sveta
chaosmu, potrebny tak zaznam-experimentacia,
ako aj zaznam-determinacia a zaznam-archivacia

javov, ktorych sposoby zobrazenia su uz zname, aj
tych, ktoré ustaleny a overeny systém zobrazovania
otvaraju jeho udalostnému znému — necakanym uda-
lostiam, singularitim aj nahodam zobrazovania.

A.A.L./A.L.L. or Ada (Part 1)

Résumié

This first part of the paper is structured into
four sections. The initial section entitled Introductory
Remartks addresses the conference of art historians
tocused on Images — Windows — Systems. 1s it pos-
sible to understand this triad as a system of its
kind? Either in terms of Greek systéma, meaning an
arrangement, a whole componnded of parts, formed order,
including harmony ot harmonic part-to-whole relations,
or concerning more specific systems formulated in
philosophy, sciences and art of a given era, or even
with the theory of systems formulated by Austrian
biologist Ludwig von Bertalanffy in 1940 — 1960. His
systems theory was crucial for developing current
transdisciplinary studies across disciplines, in their
interstitial spaces and at their horizons.

The second section is entitled 4. A. L.. / A. L.
L. as a monogram of scientific and artistic impulses and
interests. It introduces Charles Babbage’s invention of
automatic calculating engines in his scientific work
and a socio-cultural circle of Babbage’s family salons
regularly attended by renowned scientists, artists
and philosophers of the period providing a chance
for a new dialogue of all participating creative dis-
ciplines. At this point, the paper reveals the identity
of the author of the translation and interpretation
of Babbage’s Analytical engine in the context of her
parent’s family involvement in social reform (Lady
Noel-Byron) and writing (L.ord Byron) and concern-

ing the system of her education and her own scien-
tific and artistic interests. Agusta Ada Byron’s (Lady
Lovelace’s) study of geometry, mathematics, music
and some interest in drawing/painting are considered
in the context of both her collaboration with Bab-
bage and her interest in “physics and metaphysics”
echoed in her later concept of « poetic science.

The third section named A. A. L. / A. L. L. as
a signature of engine interpretation and its depiction, tracts
a close reading of Ada Lovelace’s notes on_Analytical
engine rising question of notations. Selected parts of
Babbage’s and Lovelace’s letters, notes and drawings
are reconsidered here from the point of view of the
problem of depiction.

The fourth part comprises zhe Intermezzo: images
of arrangement and disarrangement, chaos and order
(cosmos), and new depictions. In relation to scientific
notations, this Intermezzo offers a rupture to
focus more closely on landscape painters studied
and interpreted by John Ruskin, mainly Constable
and Turner. Two painters of English landscape
scenery developed a close interest in depicting
“accidental effects of the sky” (Constable) and studied
atmospheric phenomena in their range of sketches
and scientific diagrams. They transformed scientific
notations following their artistic programs. John
Ruskin’s typology of sketches closing this first part
of the paper pays attention to their contribution.
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