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K problému novych systémov reprezentacie krajiny
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Abstract

The paper focuses on some fundamental issues of landscape representation systems in connection
with new technologies and scopic regimes. It is based mainly on environmental aesthetics and ecology
criteria, which present it as a summary and complex space with certain specific natural, social, eco-
nomic and political relationships. In this sense, it also follows the basic theses of the Anthropocene
philosophy and its iconography using non-traditional artistic methods combining creativity and research
with digital visualisation possibilities. Using examples from contemporary art, text mainly reflects the
visualisation of the landscape in three systems of its technical representation, namely projects that
use mapping, graphic data and technical images of satellite technologies as well as Google Earth
imaging systems, GPS method and neutrality of Google Street View Photography. It shows how the
original sensory-perceptual, ideologically uninterested approach to depicting the landscape has now
changed to the so-called visually objectified and ecologically engaged. The text aims to demonstrate
that from the point of view of art history, the application of digital, especially satellite technologies
in the field of artistic creation, also calls for some comparisons with older models of landscape and
wortld representation.
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nologies

K zakladnym kritériam ponimania krajiny vo
stére umenia vzdy patrili jej estetické vlastnosti
posudzované z hladiska rozmanitosti, jednoty, in-
tegrity alebo inych formalnych charakteristik, ktoré
zodpovedaju v zasade fenomenologickému modelu
akcentujucemu individualne ocakavania, subjektivne
pocity a interpretacie v intimnom kontakte cloveka
s prirodnym prostredim. Takéto chapanie krajiny je
ukotvené skor v osobnych preferenciach a skusenos-
tiach, hoci svoju rolu v ilom prirodzene zohravaju aj
premenné faktory, ako je dobové spolocensko-kul-
tarne zazemie, vkusova, a hodnotova otrienticia atd’.

! STIBRAL, K.: Estetika prirody. K historii estetického ocenéni krajiny.
Cerveny Kostelec 2019, s. 464.

Eurépsky dohovor Rady Eurépy o krajine, znamy aj ako
Florentsky dohovort, je prvou medzinirodnou zmluvou,
ktora sa venuje vylucne vetkym aspektom eurépskej krajiny.
Uplatiiuje sa na celom tzemi zmluvnych stran a vzt'ahuje sa
na prirodné, vidiecke, mestské a primestské oblasti. Tyka sa
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Dnes, v suvislosti s akcentovanim etickych, environ-
mentalnych a ekologickych hodnot je krajina coraz
viac reprezentovana ako zivotné prostredie, terén,
uzemie, zona, ktora ma svoje rozmanité Specifika,
pricom sa vyzdvihuji najmai ,,biologické hodnoty
krajiny“ a ,,biologické zaklady nasej estetickej
skusenosti®.! Jej nedavna definicia bola dokonca
oficialne vymedzena Eurépskym dohovorom o kra-
jine ako ,,oblast’” vnimana Fud’'mi, ktorej charakter
je vysledkom posobenia a interakcie prirodnych a/
alebo Tudskych faktorov*.? Transformacia chapania
krajiny a prirody predovsetkym ako zivotného pros-

to krajin, ktoré mozno povazovat’ za vynimocné, ako aj kaz-
dodennej alebo degradovanej krajiny. Dohovor je zamerany
na: ochranu, manazment a planovanie véetkych krajin a zvy-
Sovanie povedomia o hodnote zivej krajiny. Bol podpisany
20. oktébra 2000 a u¢inny od 1. marca 2000, k 1. aptilu 2020
ho ratifikovalo 40 ¢lenskych $titov Rady Eurépy.https://
en.wikipedia.org/wiki/European_Landscape_Convention
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tredia si podla niektorych autorov vyzaduje rozsiahle
konceptualne revizie, takze by sme mali hovorit’
skor o ,,humanscape® nez o ,,Jandscape*.’ Ide o so-
cialne-konstruktivisticky model krajiny, v ktorom sa
presadzuje zjednotenie rozlicnych mocensko-politic-
kych, ekonomickych a environmentalnych perspektiv
a ich interakcif podiel'ajucich sa na formovani krajiny
ako najoptimalnejsicho miesta pre zivot — uz nielen
T'udi, ale i planéty a jej ekosystémov.

Pripomenme si, ze v priebehu dejin umenia preslo
stvarnenie krajiny roznymi stupfiami od doplnkovej
kulisy, cez jej etablovanie ako autonémneho vytvar-
ného zanru az po environmentalne projekty v teréne
vyuzivajuce jej vlastné materialy. Popri zobrazeniach
v ramci umelecko-historickych stylov modifiko-
vanych v obdobi moderny a postmoderny ideami
avantgardnych a neo-avantgardnych programov sa
v sucasnej reprezentacii krajiny ¢oraz vyraznejsie
presadzuji aj nové metddy zahfnajice vyskum
a spajajuce kreativitu s procesmi vizualizacie vo vede.
Umenie si neustale osvojuje najma nové technologic-
ké postupy zaznamenavania idajov, systémy digital-
neho spracovania obrazu, ako aj nové kybernetické
sposoby reprezentacie krajiny a dizajnovania obrazu
sveta. Mozno pozorovat’ aj narastajucu nostalgiu
za modelom distej, ni¢im neposkvrnenej prirody,
v ktorej sa opit’ vynara mytus utopickej Arkadie ¢i
rajskej zahrady, a na druhej strane praktické otazky
zviazané s aktualnym spolocenskym a politickym
diskurzom, ktorého hlavnou témou su alarmujice
dosledky zvysenej exploatacie prirodnych zdrojov
a procesov ich spracovania.

KedZe spolo¢nym principom socialno-ekolo-
gickych iniciativ je dosiahnut’ ¢o najvyssiu mieru
angazovanosti, aj pre vychodiska umeleckej tvorby
sa novou myslienkovou bazou stavaju, povedané
slovami Sachu Kagana, ,,charakteristiky ako: konekti-
vita, rekonstrukcia, ekologicka eticka zodpovednost’,
sprava vzajomnych vzt'ahov a spolo¢nych veci, ne-
linearna (re)generativita, navigacia a ich dynamické

* Pozti blizsie: ANDREWS, M.: Landscape and Western Art.
Oxford 1999; BERLEANT, A.: Living in the Landscape. Toward
an Aestheties of Environment. Lawrence 1997, ZUSKA, V. —
DADEJIK, O.: Krajina jako maska pfirody: estetika subverze
versus estetika konformity. In: Estetika, roc. 44, 2007, ¢. 4-1,
s. 28-44.

vyvazovanie v roznych skalach a stupnioch skiimania
struktiry zloZitosti zivota.“* Z jeho formulacii méze
vyplyvat’, ze umenie bolo doteraz voci tymto otaz-
kam slepé, az pokym sme sa jedného krasneho dna
neprebudili do globalnej krizy sprevadzanej uz d’ale;
neudrzatelnym rozvojom, klimatickymi zmenami,
masivnym ubytkom lesov, vymierania zivo¢isnych
druhov a pod., skratka do situacie blizkej totalnej
kataklizme.

Aby sme vsak vo svojej sucasnej pozicii neboli
nespravodlivi vo¢i umeniu minulosti, je treba pripo-
menut’, ze aj v obdobiach dominancie estetizujicich
kritérif sa nasli autori, ktorf citlivo reagovali na zmeny
vo sfére prirodnych procesov a fenoménov v stvis-
losti s ekonomickym rozvojom, i ked’ tato skisenost’
bola zalozena hlavne na zmyslovych datach. V ma-
liarstve sa reflexie tykajuce sa zhorSovania zivotného
prostredia vyrazne prejavili uz v druhej polovici 19.
storocia s nastupom priemyselnej revolucie. Lewis
Mumford ako jeden z prvych zdovodnoval tona-
litu anglickej malby toho obdobia skuto¢nost’ou,
ze ,,0ko, ktorému sa nedostavalo slnec¢ného svitu
a farieb, objavilo novy svet prave v simraku, hmle,
dyme a farebnych odtienoch.”> Podla neho prvym
maliarom, ktory zazil a priamo vyjadril priznacné
ucinky nového industrializmu, bol J. M. W. Turner,
lebo ,,jeho zobrazenie parnej lokomotivy vynarajice;j
sa z clony dazd’a, bolo azda prvou lyrickou basnou,
inspirovanou parnym strojom, a na vytvoreni tohto
hustého ovzdusia sa podiel'al aj ,,dymiaci tovarensky
komin®. Ako dodava, tato ,,hmlu a opar bez pomoci
svetla® pouzil vo svojich vytvoroch aj James Whistler,
,.ked’ sa pozeral zo svojho ateliéru na Chelseaskom
nabrezi na tovarensku $tvrt’ v Battersea®.® Najd'alej
vsak v tom case v skeptickej vizii z dosledkov in-
dustrializacie, zhorsujuceho sa zivotného prostredia
a ,,degeneracie” krajiny zasiel John Ruskin, ktory
tvrdil, Ze Anglicko uvrhnuté smogom do tmy uz
prestalo byt ,,zdrojom svetla®. Nicholas Robbins vo
svojej pozoruhodnej stadii Ruskin, Whistler, and the

* KAGAN, S.: The practice of ecological art. Lineburg 2014, s. 1.
Dostupné online: http://art-science.univ-patis1.fr/plastik/
document.p.

5 MUMFORD, L.: Technika a civilisace (1934). Prel. ROHACEK,
V. Praha 1947, s. 221.

¢ Ibidem.
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Climate of Art in 1884 upozornuje na to, ze Ruskin uz
na zaciatku roku 1884 vo svojej prednaske nazvane;j
,»otorm Cloud® priamo hovoril o zmenach klimy,
ktoré podla neho hrozili rozpustenim environmen-
talnych systémov. Jeho zvicsené a premietané obrazy
transformovali samotnu prednaskovi salu na zazitok
pohlcujuci priestor, sugestivne spritomnujucich pre
pritomnych pozorovatelov priznaky dotykajice sa
zmeny zivotného prostredia. S pomocou divadelné-
ho producenta a svetiel reflektorov v nej prezentoval
svoje zaznamy, ktoré nazyval ,,diagramy* oblohy
a spominal aj “smoke-cloud a ,,dense manufactu-
ring mist™ (dymovy oblak a hustd hmlu ako plod
manufaktdr). Navyse sa Ruskin pokusal vytvorit’
akysi esteticky program v podobe perspektivneho
systému, ktorému by sa dal prisposobit’ systém
oblohy ako zdanlivo neusporiadand, odolna hmota
environmentalnych fenoménov.’

Od ekologickych iniciativ k ikonografii
antropocénu

O programovom prieniku realnych ekologickych
myslienok do sféry vizualneho umenia vsak mozno
hovorit’ az v suvislosti s umenim druhej polovice
rokov 20. storocia, ktoré reagovalo na dosledky
povojnového rozmachu ekonomiky a expandujuce;j
industrializacie, ale aj na bezohl'adné intervencie do
krajinného terénu zo strany niektorych predstavite-
Pov amerického land artu. Hoci vo svete a od konca

7 Ruskin sim svoj pribeh o zmene vtedajsej klimy vystaval takmer
vyluéne na polozkach zo svojho osobného archivu, z listov,
zaznamov v dennfkoch, publikovanych spisov a kresieb, ktoré
sa hromadili niekol'ko desat’roci a ktoré jeden vtedajsi kritik
oznacil ako ,,fanaticky presné, ale chorobne precitlivené reakcie
na urcité prirodné javy®. ROBBINS, N.: Ruskin, Whistler, and
the Climate of Art in 1884. In: Ruskin’s Ecologies. Eds.: FRE-
EMAN, K. — HUGHES, T. London 2021. Dostupné online:
https://courtauld.ac.uk/research/research-resources/publi-
cations/ courtauld-books-online/ruskins-ecologies-figures-of-
relation-from-modern-paintets-to-the-storm-cloud/9-ruskin-
whistler-and-the-climate-of-art-in-1884-nicholas-robbins/

Dnes sa iniciativa EcoArtNetwork rozrastla na medzinarodnu
komunitu venovanu praktikim ekologického umenia, ktora
zahffia uz niekolko sto ¢lenov. Pozri blizsie proklamativne
ciele hnutia na: https:/ /www.ecoartnetwork.org/about
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60. rokov aj u nas postupne pribadali ¢oraz vyraz-
nejsie globalne apely na zachranu planéty Zem, eko-
logické umenie ako programové hnutie a $pecificka
disciplina sa formalne zrodilo az koncom 90. rokov.
Oficialni zakladatelia EcoArt Network of international
artists z t. 1998 ho definuji ako ,,umeleckd prax,
ktora zahfna etiku socialnej spravodlivosti vo svojom
obsahu, forme ¢i materialoch. EcoArt ma inspirovat’
k starostlivosti a reSpektu voci spolocenskému a pri-
rodnému prostrediu, v ktorom Zijeme, ako aj stimu-
lovat’ dial6g a povzbudzovat’ jeho dlhodobé prekvi-
tanie. Toto umenie sa zvycajne prejavuje ako socialne
zaangazované, aktivistické a komunitne zalozené
obnovovacie alebo intervencionistické.“® V' praxi
sa EcoArt integralne vclenil do komplexnej siete
praktickych i teoretickych vyskumov tykajucich sa
krajiny zo strany ekologie, bioldgie, psycho-biol6-
gle, geologie, geografie, kartografie, ako aj dizajnu
¢i manazmentu krajinnej architektury a planovania.
Sprievodnym javom premien definicie krajinného
zanru sa stala nielen reflexia novych tematickych
okruhov a tym aj struktirovanejsi metodicky pri-
stup, ale aj stieranie hranic jednotlivych umeleckych
druhov a strata ¢istoty médii v tzv. ,,post-medialnej
situacii. Priniesli ho jednak niektoré projekty reali-
zované na Documenta XIII v Kasseli z r. 2012, ale
1 dalsie pribiadajice medzinarodné vystavy, medzi
inymi aj benatske bienale z r. 2019 a v neposlednom
rade projekty v nasom stredoeurépskom a konkrétne
i slovenskom kontexte.”

? V st¢asnom slovenskom umeni sa za ostatné roky k ekologic-
kym iniciativam vyrazne prihlasili projekty Daniela Fischera,
Ruda Sikoru, Tomasa Dzadona, Ota Hudeca, Jozefa Pilata,
kolektivu APART, Romana Ondéka a Stefana Papca atd’., ¢
od roku 2018 iniciativy v ramci festivalu Nasuti a spomendt’
treba aj nicktoré vystavy Galérie tranzit.sk, Beskydska 12
v Bratislave. Okrem dvojice Maje a Reubena Fowkesovcov
sa v problematike angazuju aj kuritorky Diana Klepoch
Majdakova a Lenka Kukurova (,,Uméni pro klima®, 2018,
»Artrooms Moravany®, 2021). K bliz§im sdvislostiam ne-
davnych ckologickych iniciativ v Cechach a na Slovensku
pozti: GRUSKA D.: Umenie a technolégie na sklonku antro-
pocénu. In: Flash art, ro¢. 47, 2018, s. 48-55; REMESOVA,
A.: Spolecné vstite katastrofé, 17. 12. 2018. Dostupné online:
https://artalk.cz/2018/12/17 /spolecne-vstric-katastrofe/;
Dalej: RACLAVSKA, M.: Epifanie — Na pomezi samoty, Diim
uméni, Usti nad Labem, 22. 12. 2016. Dostupné online: htt-
ps://flashart.cz/2016/12/22/epifanie-na-pomezi-samoty-



V intenciach ekologickych iniciativ pribudaja
v ostatnom desat’roci aj projekty krajinnej architek-
tary zahrad a parkov intervenujicich do mestského
prostredia zaloZzené na recyklacii a opitovnom vy-
uzivan{ existujicich pod a materialov v intenciach
vol'no prirodného riesenia, ktoré potom tvori pod-
statu d'al$ieho procesualneho rozvoja danej lokality,
ale aj kolektivne participativne podujatia aktivne
zapajajuce miestnych obyvatel'ov. V tejto stvislosti
sa rozsiruje aj spolupraca umelcov s vedcami a inzi-
niermi z roznych oblasti a pribadaja vel'kolepé pro-
jekty orientované na problematiku bio-remedidcie,'
ktoré niekedy zahfnaju aj celé tzemia (Obr. 1.). Ako
zdoraznuje pri propagacii sucasného ekologického
aktivizmu Sacha Kagan, odbornici na ekologické
umenie nie si nejakymi individudlnymi moderny-
mi hrdinami, ale interpretmi vzdjomnej zavislosti.
Ocefuju regeneraciu zivota, zdorazfiuju systémové
ucinky a zvycajne nevykresluja jasné hranice medzi
,prirodou’ a , kulturou®, ¢im prekonavaju zjedno-
dusujice dichotémie. Takisto si nezamienaji zivé
ekosystémy s nezivou kybernetikou (ako to zvykna
robit’ niektor{ inf umelci pracujuci na technolégiach
alebo s nimi). Délezitym aspektom pre estetiku
zlozitosti je totiz vyhnuat’ sa kolapsu reality do jed-
norozmerného myslenia alebo do rigidnej dialektiky
a pracovat’ v mene ,,dialogickosti“."

Radikalnejsie formulované ekologické ciele
v ramcoch umeleckej tvorby zosilneli o to viac, ze
na prahu nového milénia sa zacali vyrazne presa-
dzovat’ tézy o tzv. obdobi antropocénu,'? ktoré
priniesol vyskum medzinarodného organu vedcov

dum-umeni-usti-nad-labem/; LUNGOVA, B.: Casové fezy
pohyblivymi pisky, s. 14-16, a BABUSIAKOVA, J.: Better
together? Artrooms Moravany a festival Nasuti spolili sily.
In: Jazdee, roc. 12, 2021, ¢. 42, s. 17-20. https:/ /artalk.
¢z/2019/01/21/se-slepou-mapou-v-rukach-soucasne-ma-
darske-umeni-v-epose-antropocenu/
10 Bio-remedidcia je proces, ktoty sa pouziva na osetrovanie
kontaminovanych médif vratane vody, pody a podpovrchové-
ho materialu tym, ze sa menia podmienky prostredia tak, aby
stimulovali rast mikroorganizmov a degradovali znedist’ujice
latky. V mnohych pripadoch je bio-remedia¢na ¢innost’ menej
nakladnd a udrzatelnejsia nez iné alternativy sanacie. Biologicka
uprava je podobny pristup pouzivany na spracovanie odpadov
vratane odpadovych vod, priemyselného odpadu a pevného
odpadu. (napr. DAMON, B.: The Living Water Garden. Chengdu
1998; JOHANSON, P. — Carollo Engineers: Petaluma Wetlands

Obr. 1: Patricia Johanson & Carollo Engineers: Petaluma Wetlands
Park and Ellis Creek Water Recyeling Facility (2001-2009), Pe-
taluma, California. Zdroj: https:/ /lancasteronline.com/ features/
home_garden/ boating-in-a-sewage-treatment-plant-how-this-artist-de-
signs-inviting-and-functional-landscapes/ article_26[/3952-83ed-11e5-
b700-a710cdbfd1b0.btml

Anthropocene Working Group (AWG)" obhajuju-
cich zmenu nazvu nasej sicasnej geologickej epochy
z doterajsicho holocénu na antropocén, to znamena
na obdobie, v ktorom T'udska ¢innost” sposobuje
zmenu klimy a zivotného prostredia. Niektor{ vedci
situujd jeho zaciatok do obdobia pred viac ako 200
rokmi do ¢ias nastupu industrialnej revolucie, podla
inych jeho pociatok siaha az 2000 rokov dozadu
a kryje sa s objavom poPnohospodarstva. Dalsi zasa
tvrdia, Ze antropocén nastal v r. 1492 s prichodom
Eurépanov do Ameriky, ¢im sa iniciovalo masivne

Park and Ellis Creek Water Recycling Facility. Petaluma 2001-2009;
FOWLER-SMITH, L..: The Water Tank House. Broken Hill 2014
a. 1),

" KAGAN, S.: The practice of ecological art. Lineburg, 15 février
2014, s. 17. Dostupné online: http://art-science.univ-paris1.
fr/plastik/document.p...

12 Autormi tohto terminu z roku 2000 si chemik Paul Crutzen
a biol6g Eugene Stoermer.

5 Ide o skupinu povodne 37 vedcow, ktoti od r. 2009 zbierali
svedectva, aby dokazali, Ze uz viac nezijeme v holocéne — na-
$ej dovtedajsej geologickej epoche — ale skor v novej epoche,
antropocéne. Pozri blizsie: BURTYNSKY, E. — BAICHWAL,
J. — DE PENCIER, N.: Anthropocene. Toronto 2018, s. 13.
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preformovanie zivota na Zemi atd. Zastancovia
teérie antropocénu argumentuju biologicko-geolo-
gicko-chemickymi zmenami vzhl'adom na zlozenie
atmosféry, oceanov a pody a upozorfiuji na mnohé
destruktivne premeny podoby planéty, sposobované
globalnym oteplovanim, zvysenou produkciou uh-
lika a metanu, pricom odkazuju aj na okyslovanie
oceanov, rozsirovanie mftvych oceanskych zon,
bezprecedentni mieru odlesniovania, zvysené poc-
ty vyhynutych druhov v dosledku straty biotopov,
ako aj enormny narast Fudskej populacie a d’alsie
problémy."* Premisou tychto vyrokov st ekonomic-
ko-politické cinitele, podl'a ktorych spojenie dvoch
hemisfér splodilo moderny kapitalisticky svetovy sys-
tém zalozeny na imperialnom dobyvani, otrokarstve
1 naraste utrpenia a smrti. Podla niektorych teore-
tikov antropocénu devastacia, ktora charakterizuje
toto obdobie, nie je len vysledkom ¢innosti, ktoré
vykonal druh Homo sapiens, ale mozno ju odvodit’
od epistemologickych, ekonomickych, technologic-
kych, socialnych a politickych koalescencii, ktoré
sa vyskytuju v sucasnej realite petrokapitalizmu.'
Australska sociologicka McKenzie Wark tvrdi, ze ako
nazov pre tuto ,,metabolickd trhlinu® sa da pouzit’
hocijaky termin, dolezité je, ze ¢lovek pomenuje
situaciu, v ktorej suhrn socialnej prace narusa jej
vlastné podmienky planetarnej existencie. Podla nej
neexistuje nijaké ,,prostredie® ani ,,priroda‘, ktoré by
boli oddelené.'® Vo vieobecnosti je rétorika antropo-
cenistov sustredena do dvoch hlavnych pradov: na
jednej strane sa obhajuje dolezitost’ geo-inzinierstva,

4 Pracovni skupina teraz udajne vazne zvazuje ako hrani¢ny
bod rok 1950 so zaciatkom nuklearneho veku a radioaktiv-
nymi prvkami rozptflenymi po celej planéte bombovymi tes-
tami, ¢o poskytlo globdlny a historicky $pecificky geologicky
signal. Pozri blizsie: DEMOS, T. J.: Against the Anthropocene.
Visnal Culture and Environment Today. Berlin 2017, s. 10.

5 Art in the Anthropocene: Encounters among Aesthetics, Politics,
Environments and Epistemologies. Eds.: DAVIS, H. — TURPIN,
E. London 2015, s. 7.

16 Teraz zijeme v obdobi ,,metabolického rozpadu®, ked st

podla Warkovej environmentalne zalezitosti, od molekul az

po vodné cykly, poveternostné vzorce ¢i podnebie spolocné.

Ako tvrdi, ,,vedie to aj k myslienkovym navykom, v ktorych je

kapital akousi ve¢nou a véemocnou totalitou..., k fantastickej

predstave, ze keby bolo mozné negovat’ kapital, potom by
boli vyriesené vietky nase problémy. Toto je vsak evidentne
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potreba rozvoja hospodarstva z dovodov nasytenia
P'udstva, na druhej strane sa vola po nevyhnutnosti
setrit’ a ochranovat’ prirodu, aby I'udstvo vobec
prezilo. Prislo k akémusi vojnovému stavu medzi
tymi, ktorf chcd, aby sme sa chopili mimoriadne;
prilezitosti biotechnologicky ,,prerabat’ svet® a tymi,
ktorf sa pri rieSeni klimatickych kriz snazia byt
opatrni a namiesto zivotného prostredia chcu rad-
sej menit’ Pudské spravanie sa voci prirode.'” Podl'a
Bruna Latoura, priklanajiceho sa k optimisticke;
strane stupnice, nesmieme popierat’ ,,sucasného
Frankensteina®, ktorého sme vytvorili — teda kra-
jinu Antropocénu —, ale radsej by sme sa mali toto
monstrum ucit’ milovat’ a starat’ sa on.'® Naopak,
aktivistke Naomi Klein sa argumenty ako Latourove
zdaju nebezpecne zavadzajice. Ako hovori, ,,Zem
nie je nas vizen, nas pacient, nas stroj alebo nejaké
nase monstrum. Je to cely nas svet, a preto my sami
sa musime napravit’.“!” Okrem toho viaceri teoretici,
zastancovia post-antropocenskych terminov uz
dlhsie kritizuju tradicny zapadny koncept prirody.
Tvrdia, ze bola nazerana ako ahistoricky monolit
a ako sféra Zivota oddelena od cloveka, a Ze tato
konvencna definicia prirody je chybna, lebo je
ukotvena v ontologickej objektivizacii a dualistickom
mysleni, ¢im sa stala konceptualnou platformou pre
praktiky vylucujuce z nej cloveka. Bruno Latour
zdoraznuje potrebu zlucenia, v ktorom sa nel'udské
(non-human) entity integruju do nového spolocen-
stva a sformuju zakladnu pre post-antropocensku
socialnu, politickd a ekonomickd organizaciu po-

nepravdivé. Aj keby by bol kapitalizmus zruseny uz zajtra,
antropocén bude pretrvavat’ tisice rokov. A stile budeme
celit” problému s kfmenim a oblecenim a ubytovanim sied-
mich milidrd Tudi... WARK, M.: (Social) Theory for the
Anthropocene. In: 3rd IS A Forum for Sociology: The Future We
Want. Global Sociology and the Struggles for a Better World, Nov. 2,
2015. Dostupné online: https://futureswewant.net/mcken-
zie-watk-anthropocene/

" DEMOS 2017, c. d. (v. pozn. 14), s. 25-27.

8 LATOUR, B.: Love Your Monsters: Why We Must Care for Our
Technologies as We Do Our Children. 1n: Breakthrough 2, Winter
2012. Cit. podla Ibid., s. 26-27.

¥ KLEIN, N.: This Changes Everything: Capitalism vs. The Climate.
New York 2014. In: Ibidem.


https://futureswewant.net/mckenzie-wark-anthropocene/
https://futureswewant.net/mckenzie-wark-anthropocene/

st-ptirodného sveta.”’ Podobne ako u Jane Bennett,
je tu Fudské telo nazerané ako multiplicita bytosti
(vratane baktérif) v premiesanom komplexe ekologie
,multispecies® (ako v pracach Donny Haraway).
,,Ekolégia bez prirody* potom ponuka rozpustenie
reprezentacnych foriem, ktoré dovoluji exploataciu
sirokej oblast{ ¢initel'mi existujicimi v neprirodnej
z6ne kultary'

Zamerom nasho textu vsak nie je $pekulovat’
o momente vzniku antropocénu, popripade rozsi-
rovat’ polemiku o jeho tézach, ani blizsie rozoberat’
participativne projekty a aktivistické protesty. Zau-
jimaji nas skor vizualizacné praktiky zalozené na
novych informacnych a digitalnych technolégiach pri
zobrazovani Zeme a krajiny, ktoré s antropocénom,
jeho argumenticiou a filozofiou tzko suvisia.”* Tak
verejnopravna organizacia Globaia, okrem iného
zodpovedna aj za webové stranky ,,Cartography of
the Anthropocene® a ,,Welcome to the Anthropo-
cene®, disponuje neustale sa rozrastajucou zbierkou
zaberov na rozlicné tzemia planéty, ako aj map
a grafickych dat, ktoré maju slizit’ ako nastroje na
podporovanie globalneho myslenia a citenia. Tieto
stranky ponukaju série obrazkov, ktoré distribuuja
ekologicko-etické posolstvo zvyraznenim energetic-
kych, dopravnych a komunikacnych systémov, celo-
planetarnych lodnych a leteckych dopravnych tras,
potrubnych sieti a podmorskych kablovych systémov
ako aj dopadov narastu produkcie kysli¢nika uhlici-
tého za posledné storocia na niektoré casti planéty.
Ako kriticky zdoraznuje americky teoretik umenia
a kultary T. . Demos, prezentacia mapuje prepojené
siete takzvanych Fudskych aktivit, ktoré vizualizuja,
,»ako sme vyrastli vo fenomenalnu globalnu silu®,
hoci mnohi 'udia by sa urcite branili stotozneniu sa
s kolektivnym ,,my*, teda implikovanym antropocén-
skym subjektom v predkladanej univerzalne rozde-
lenej zodpovednosti za priciny klimatickych zmien,
ktoré pomenuva.” Tieto snimky navyse priblizuja

» LATOUR, B.: The Year in the Climat Controversy. In: Arsfo-
rum, December 2010, s. 228-229. Cit. podl'a DEMOS, T. J.:
Decolonizing Nature. Contenporary Art and the Polities of Ecology.
Betlin 2016, s. 19-20.

2! Tbidem.

2V slovenskom kontexte reflektovala diskurz o antropocéne
v oblasti vizualneho umenia medzi prvymi Jana Gerzova a to

Obr. 2: Poblad na Newmont Mining Corp (bane na med a lato) na
ostrove Sumbawa v Indonézii (april 2007). Zdroj: https:/ [ www.mining.
com | newmonts-indonesian-excports-to-restart/

problém, na ktory poukazovali uz nedavni teoretici
ekologie, a sice ze rozdirenie priestorovych a caso-
vych hranic mimo donedavna platné limity percepcie
krajinného ramca si vyzaduje nové reprezentacné
systémy, aby takto sprostredkovanym informaciam
'udia vobec dokazali porozumiet’. Ukazuje sa totiz,
ze doterajSie obrazové konvencie piktorialnej kra-
jinnej fotografie — dokonca aj konvencie fotografie
vseobecne — su nahle neadekvatne. Antropocénsku
ikonografiu preto sprostredkivaju najma rozmerné
panoramatické a aerialne letecké fotografie, dronové
¢i satelitné snimky rozsiahlych projektov v oblastiach
banskej tazby, t'azby ropy, infrastruktiry a odles-
fovania, ktoré dokumentuji nebezpecné dosledky
takychto ¢innosti.** Ak sa napriklad poztieme na ob-
razok Newmont mine (bane na med’ a zlato) na ostrove
Sumbawa v Indonézii (Obr. 2), ktora je vd'aka svojej
rozlohe viditel'na z vesmiru, uvedomime si posun od
klasického panoramatického zaberu k novej, takmer
nedoziernej priestorovej hranici zobrazenia.” Novy

ako editorka aj autorka. Pozri: Profil siicasného vyitvarného umenia,

roc. 23, 2016, ¢. 1, s. 4-69.
# DEMOS 2016, c. d. (v pozn. 20), s. 12-13.
# Thidem.

» https://www.mining.com/newmont-ships-first-coppet-
from-indonesia-in-eight-months-57932/
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reprezentacny systém tak zohrava viac nez len ilu-
strativnu dlohu, pretoze ponuka divakom moznost’
ziskat’ pocit kontroly nad predmetom ich pohl'adu,
aj ked’ tato kontrola je len ildziou. Ide o dvojita kolo-
nizaciu: prirody i sposobov reprezentacie. Podla T. J.
Demosa tato ,,neo-prométeovska imaginacia tykajica
sa inzinierstva a vedy zaroven stavia vedcov a techno-
kratov do role spasitel'ov, ktori si napokon so zme-
nami klimy poradia.“* S empatickej$im aZz utopicky
optimistickym patosom pisu o vzt’ahu antropocénu
a umeleckej imaginacie v ivode svojej knihy Az in
the Anthropocene Heather Davis a Etienne Turpin.
Nastroje na vizualizaciu idajov forenznej a izemne;j
analyzy, ktoré dnes formuju umeleckd tedriu i prax,
st pre nich zarukou, ze environmentalna kriza, ktora
,,ctha za cynickou 'ahkomysel'nost’ou kratkozrakého
kapitalistického horizontu, je pre umenie vyzvou
k pretvoreniu budicnosti*.?” Faktom ostdva, ze tento
spektakularne posobivy moralny apel sa premietol do
roznych druhov umenia a foriem jeho prezentacie,
coho prikladom je rozsiahla vystava ,,Anthropocene
project v Betline z r. 2013-2015 a jeho povzbudivy
tén méd medzi umelcami Coraz viac zastancov.”
Koncepcia priestoru zalozena na tradi¢nom vy-
seku prirody modelovanom geometrickou ¢i vzdus-
nou perspektivou je Coraz viac vytla¢ana novymi
informacnymi a lokaliza¢nymi technol6giami synte-
tizujucimi vizualny pohl'ad na krajinu ako sumarny
a komplexny environmentalny priestor s urcitymi
$pecifickymi prirodnymi, socialnymi, ekonomickymi
a politickymi vzt'ahmi. Ako tvrd{ Stuart Russell vo
svojej vizii blizkeho nastupu super-inteligencie, coraz
viac sa priblizujeme k moznosti ,,vidiet’ cely svet na-
raz. Satelitné snimky totiz denne zobrazuju cely svet

% DEMOS 2017, c. d. (v pozn. 14), s. 19.
2 DAVIS — TURPIN (eds.) 2015, c. d. (v pozn. 15), s. 9.

% Islo o dvojroc¢né usilie Haus der Kulturen der Welt v Betline,
ktoré zahffialo sériu kultirnych podujati a konferencif, r6zne
workshopy, velky multidisciplinarny curriculum projekt,
stretnutie medzinarodnej siete kuratorov SYNAPSE HKW;
sériu publikacii Grain Vapor Ray: Textures of the Anthropocene
and Interlocations: Paginated Exhibition a vystavy: Anthropocene
Observatory od Anselma Franka, Armina Linkea a Territorial
Agency; ako aj The Whole Earth: California and the Disappearance
of the Outside (26. aprila — 7. jala 2013) kuratorov Diedricha
Diederichsena a Anselm Frankea. EMMELHEINZ, 1.: Ima-
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s priemernym rozliSenim zhruba pit’desiat centimet-
rov na pixel. V tomto rozliSeni je vidiet’ kazdu lod’,
auto, strom a pod., takze dnes nijaky clovek nedokaze
vacsinu tychto dat sledovat’. Preto sa ocakava, ze
vd’aka UI dokazu algoritmy pocitacového videnia
spracovat’ vsetky tieto data a budi moct’ produkovat’
denne aktualizovanua databazu celého sveta rovnako
ako vizualizaciu a prediktivne modely ekonomickych
aktivit, zmien vegetacie, migracie zvierat a F'udi, d6-
sledky klimatickych vykyvov a podobne. Satelitné
spolocnosti ako Planet alebo DigitalGlobe usilovne
pracuju na tom, aby sa tato predstava stala skutoc-
nost’ou.”

Pod tlakom novych technolégif sa pévodny zmys-
lovo percepcny, ideovo nezainteresovany pristup
k zobrazeniu krajiny v pripade viacerych umelcov
zmenil na tzv. vizualne objektivizovany a ekologicky
bytostne zaangazovany. Podl'a niektorych hlavnych
predstavitelov tzv. environmentalnej estetiky sa da
hovorit’ o novej paradigme, pre ktoru je charakte-
risticka ,,emocionalne a kognitivne bohata dcast’
na kultirnom artefakte.“”’ Reflexia problematiky
antropocénu vo vizualnom umeni je roznoroda aj co
sa tyka tém, umeleckych pristupov ¢i technik. Kedze
technologické moznosti podnecuju novi metodolé-
giu i symboliku, vytvaraji sa nové struktury myslenia,
nieco ako digitalna priestorova estetika — Digital
Spatial Aesthetics.” Vychadzajic z tychto predpokla-
dov sa v dalSom texte sustredime predovsetkym na
otazky vizualizacie obrazu krajiny v troch systémoch
jej technickej prezentacie, a sice v projektoch, ktoré
vyuzivaju mapovanie a technické obrazy satelitnych
technologii, metodiku GPS a neutralitu Google
Street View Photography.

ges Do Not Show: The Desire to See in the Anthropocene.
In: DAVIS — TURPIN (eds.) 2015, c. d. (v pozn. 15), s. 153.

# RUSSELL, S.: Jako &ovék. Uméla inteligence a problém jejiho
ovldddni. Praha 2021, s. 64.

% ZUSKA — DADEJIK 2007, c. d. (v pozn. 3), s. 36.

! Pozri blizsie: text k vystave: ,,CARTOGRAPHIE NON
SITE. Factory Rock Berger — Arts Space — Barcelona, 16. ok-
tébra 2009 — 28. novembra 2009, Kuratorka: Laura P. Gracia,
http:// cartographies-of-non-place.blogspot.com/2009/08/
ismael-celis-intermaps-2003.html
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Obrazy ako mapy a mapy ako obrazy

Hoci satelitné snimky sa javia ako fotografie a su
tak aj casto ponimané, v skuto¢nosti obsahuji kom-
pozit digitalizovanych stiborov ako vysledok spraco-
vaného mnozstva udajov zhromazdenych satelitnymi
snimac¢mi, z ktorych vicsina je pre Pudské vnimanie
neviditel'nd. Mapy zostavené z pixelov vysielanych
z vesmiru pomocou satelitov dnes konstruuju nase
priestory a ako hovor{ Laura Kurganova, ,,v nasej
mysli sa stali infrastruktarami, systémami, kde sme
my sami, akokol'vek neisto, situovani“.”* Napriek
tomu, ze niekedy ide o nezvycajné prekvapivé ob-
razy umoznené novymi metdédami vizualizacie, pri
blizsom pohlade sa v nich ukryvaju tradi¢né matrice
uchopovania priestorovych saradnic, ktoré korenia
v eurépskom umeni predchadzajicich epoch.

Hoci Roger Bacon v 13. storo¢i opisal siradni-
covy systém na urcenie polohy pomocou zemepis-
nej sirky a dizky, ¢im otvoril, i ked nezrealizoval,
metodologické moznosti na zostavenie mriezky™,
vzhl'adom na dobové moznosti merania sa v zasade
az do 18. storocia I'udia zmocnovali priestoru na
zaklade observa¢nych moznosti, to znamena, od-
hadom, skoér intuitivne, nez vedecky. Vel'kd zmenu
v pohl'ade na krajinu priniesli nAmorné objavy, kedy
sa zacali vytvarat’ prvé podrobnejsie mapy. Vzt'ah
medzi umenim a kartografiou bol vzdy vel'mi tesny,
pretoze slo predovsetkym o transformaciu priestoro-
vej predstavy do vizualnej podoby obrazca. Odraza sa
v nom aj koncept neskorsieho holandského sposobu
stvarnovania krajiny formou mapovania a deskripcie,
ako na tieto metody upozornila Svetlana Alpersova
vo svojej knizke The Art of Describing. Dutch Art in
The Seventies, kde konstatuje, Ze ,,cielom holandskych
maliarov bolo zachytit’ na ploche Siroké spektrum

2 KURGAN, L.: Close up at Distance. Mapping, Technology, and
Politics. New York 2013, s. 14.

¥ Pozti blizsie: COSGROVE, D.: Apollo s Eye. A Cartographic
Genealogy of the Earth in the Western Imagination. Baltimore 2001,
s. 74.

* ALPERS, S.: The Art of Describing. Dutch Art in The Seventies.
Chicago 1983, s. 122. Zd6vodnuje to aj tym, Ze ,, s jedinou
vynimkou Galilea v Taliansku bola centrom pouzivania
$osoviek severnd Eurdpa. Holand’an Leeuwenhoek bol pre-
kvapivo prvym a na chvil'u jedingm muzom v Eurépe, ktory

znalosti a informadcif o svete* a ze ,,prave tak ako
tvorcovia map, aj oni vytvarali akumulované diela,
ktoré sa nedali zachytit’ z jedného uhla pohladu.
Neslo o okno ako v talianskom modeli umenia, ale
skor o mapu, povrch, na ktorom bol svet vyskladany
ako asamblaz.“?* Kartograficky uchopend krajina
vsak nebola typicka len pre holandski malbu, ako
tvrdi Alpersova, ale objavila sa uz v iluzivnej rene-
sancnej talianskej malbe, kde nachadzame prienik
dvoch zornych uhlov a pristupov k jej zobrazeniu.
Nové nazeranie krajiny, nadsenie so zliezania hor
a obdiv k panoramatickému pohl'adu zo zorného
uhla vtaka rezonuje uz v Danteho opisoch v Bogske
komédii 1 Petrarcovom dennikovom zizname vy-
stupu na Mont Ventoux.” V mal'be v tom obdobi
podobnt skisenost’ (avsak intuitivne konstruovana
v ateliéri na osnove rekonstrukcie spomienky) za-
chytil Ambroggio Lorenzetti v obraze Utinky dobrej
vlddy na vidiekn z t. 1339. Zhruba o storocie a pol
neskor v talianskom maliarstve niekedy prerastalo
panoramatické zachytenie krajiny v ramci jednej
obrazovej kompozicie do jej uchopenia aj ako mapy
a naopak kartografické zobrazenie sa nickedy vizu-
alne blizilo krajinnému vyseku. Malcolm Andrews
vo svojej knihe Landscape and Western Art uverejnil
niektoré z kresieb Leonarda da Vinciho zo zaciatku
16. storocia, ktoré s na polceste medzi pohl'adom
z vtacej perspektivy a reliéfom mapy (Poblad 3 viace
perspektivy na dpadné Toskdnsko okolo 1502) a po-
dobné prerastanie kvazi mimetického principu do
abstrahovanejsicho uchopenia krajiny nachadzame
o dalsie vyse storocie aj u Holand’ana Peetera
Snayersa v obraze Infantka Isabella Clara Engenia pri
obliehani Bredy z rokov 1624—1630.° Napokon, takyto
typ zobrazenia neskor definoval aj Focillon vo svojej
knizke Zivot tvarii ako ,kartografické krajiny, ktoré

sa venoval §tadiu toho, ¢o bolo vidiet’ v mikroskopickych
soSovkach. Skutoc¢nost’, ze krajina, ktora ako prva pouzila
mikroskopy a teleskopy, mala vo svojej minulosti Van Eycka
a d'alsie podobné diela, nie je len zdbavna nahoda.... Ibidem,
s. 12,

» Dozri blizsie: Francesco Petrarca— 1V ystup na Mont Ventonx. Eds.:
SPICKA, ]. — NEJEZCHLEBA, T. Prel. JANOUSEK, ]J.
Praha 2014, s. 29-31.

% ANDREWS, M.: Landscape and Western Art. New York 1999,
s. 79-80.
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rozvijaja svet v obraze zhora dolu, nie do hibky, ale
z vtacej perspektivy.«’

Oba spominané druhy reprezentacie krajiny, pra-
ca s perspektivou i graficky plosnym pretlmocenim
zemepisnej $irky do linearnej osnovy, rovnako ako
objavy v optike, zahajili nové uchopovanie kategorii
priestoru a ¢asu a priniesli nové schémy z hladiska
ich merania ako aj doraz na numerické operacie.
Tak sa René Descartes v Gvode svojej Dioptriky
v Prvej rozprave ,,0 svetle” nadchyna tym, ako
nam ,,podivuhodné d’alekohPady a mikroskopy*
umoznili odhalit’ ,,nové hviezdy na nebi a d’alsie
nové objekty na Zemi® a tieto ,,vynalezy sldziace
k posilneniu nasho najuniverzalnejSicho a najvzne-
senejsicho zmyslu zraku® poklada za ,,zo vsetkych
najuzitoénejsie”.” DalekohPad Johanna Lippershei-
ma (1605) zvi¢sil moznosti pozriet’ sa tam, kam oko
nedovidi, do makrokozmu, ¢o popri drobnohlade
Zachariasa Jansena, (1590) ponuklo spésoby, ktoré
posuvali priestorovy ubeznik smerom k nekonecnu
a umoznili zvi¢sovat’ skoro do nekonec¢na aj plochu
popredia, odkial’ tieto ¢iary vychadzali.”

Avsak az pokym Tudia nezacali lietat’, platilo,
ze pohlad sa upieral najmi zdola nahor smerom
k nebesiam. Ako vieme, svet sa totiz obrazne clenil
na pozemsky a nadzemsky a Zem zhora dolu ako
aj T'udské deje mohol sledovat’ iba Boh. Skuto¢né
obrazmi sprostredkované pohl'ady na Zem z vtacej
perspektivy umoznili az lety v baléne a za prvé sa
povazuju Nadarove aerialne fotografie zaberov na
Pariz z r. 1858. Navyse spolu so zdokonal'ovanim
technolégif smerom ku kotdcovym filmom, Fahsim
fotoaparatom a kratsim casom expozicie sa ¢oskoro
dalo pripevnit’ fotoaparaty na lietajice objekty bez
posadky. V rokoch 1887 az 1889 urobil Arthur Batut
letecké zabery na juh Francuzska pomocou draka,
kamery a poistky.* Nasledovali letecké snimky, ktoré

7 FOCILLON, H.: Zivot tvari. Praha 1936, s. 56.

* DESCARTES, R.: La Dioptrique, Dioptrika. Prel. FIALA, J.
Praha 2010, s. 9.

¥ MUMFORD 1947, c. d. (v pozn. 5), s. 141.

“ https://monovisions.com/arthut-batut-biography-19th-cen-
tury-aetial-photographer/

! https:/ /artsandculture.google.com/story/julius-neubron-
net-and-his-flying-photographers/mQLCawGRQxy5LQ
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tento pohl'ad z vtacej perspektivy umoznovali posu-
vat’ do Coraz vicsej vysky. Dnes rozsirené snimanie
z dronu v istom zmysle anticipovali postové holuby.
V roku 1908 podal lekarnik Julius Neubronner patent
na miniaturnu kameru, ktord by mohol nosit” holub,
a ktora by sa aktivovala ¢asovacim mechanizmom."
Takyto druh fotografie mozno scasti porovnat’
s axonometrickou kresbou, vyuzivanou v architek-
tare od zaciatku 20. rokov minulého storocia, ktora
poskytuje pohlad na objekt zvrchu a bo¢ny pohl'ad
v rovnakych rozmeroch. Podl'a Denisa Cosgrove-
ho novy sposob geografickej reprezentacie vsak
realne priniesol az vynalez leteckej automaticke;
kamery Oskara Messtera z r. 1915, ktora umoznila
pilotom nafilmovat’ pas pevniny s rozmermi 60 x
2,4 km v sekvencii snimok v mierke konvenc¢nych
topografickych map.** Tento Messterov filmovy
kompozit fotografovania pozemského povrchu
predznamenal tlohu fotografie v globalnej predstavi-
vosti konca dvadsiateho storocia, kde letecké snimky
umoznili novy spésob videnia a kde sa Zem stala
cielom rovnako vzdialenym od osobnej skusenosti
pozorovatela ako akakol'vek ind vesmirna planéta.
I8lo uz o novy sposob geografickej reprezentacie,
lebo kompozitné fotografické obrazy pracuji s inym
sposobom pohl'adu ako staticka fotografia, ked'ze
oko sa pohybuje po virtualnom priestore obrazu
ako po mape a do urcitej miery paroduje kinetické
videnie letca.”

Prostrednictvom letov nad vybranym uzemim
realizoval koncepty svojich zemnych projektov
zalozenych na historickych premenach krajiny, vy-
skume entropie, ale aj procesoch industrializacie uz
od polovice 60. rokov aj Robert Smithson. Tento
znamy americky land artista, zial’, saim zaplatil za tieto
svoje aktivity zivotom pri oblete svojho vznikajuceho
diela Amarillo Ramp roku 1973.* Jeho experimenty

# COSGROVE 2001, c. d. (v pozn. 33), s. 239.
* Tbidem, s. 241.

# Smithson zomrel vo veku 35 rokov pri leteckej nehode pocas
fotografovania Amarillo Ramp spolu s pilotom Gale Rayom
Rogersom a fotografom Robertom E. Curtinom. Jeho part-
nerka Nancy Holt a ostatni priatelia umelci Richard Serra
a Tony Shafrazi dokoncili Amarillo Ramp mesiac po jeho
smrti.


https://monovisions.com/arthur-batut-biography-19th-century-aerial-photographer/
https://monovisions.com/arthur-batut-biography-19th-century-aerial-photographer/
https://artsandculture.google.com/story/julius-neubronner-and-his-flying-photographers/mQLCawGRQxy5LQ
https://artsandculture.google.com/story/julius-neubronner-and-his-flying-photographers/mQLCawGRQxy5LQ

s mapovanim v podobe objektov strihanych a po-
skladanych z map, ktorym hovoril ,,Mapovanie dislo-
kaci{, sa zacali v roku 1966, ked’ bol povereny vy-
pracovanim navrhu regionalneho letiska Dallas-Fort
Worth a ked” vyvinul myslienku nizko polozeného
projektu Specifického pre danu lokalitu, ktory bolo
mozné pozorovat’ zo vzduchu. Topografické mapy
k tomuto dielu ho potom viedli k vytvoreniu malého
sustredeného siboru diel zalozenych na predstavach
o mapovani fiktivnych miest, ktoré spolu s kresbami
a fotografiami predznamenavali jeho tzv. ,,nonsites®
projekty. Ako uviedol v 1. 1970 v rozhovore s Paulom
Cummingsom, ,,a zacal som sa zaujimat’ o druh
nizkoprofilovej krajiny, lomu alebo t’azobnej oblasti,
ktort nazyvam entropicka krajina,... a prave ‘nonsite*
existuje ako druh hlbokej trojrozmernej abstraktnej
mapy, ktora ukazuje na konkrétne miesto na povrchu
Zeme. Je urcené akousi mapovacou procedurou. Ale
tieto miesta nie s cielmi; si to akoby stojaté vody
alebo okrajové uzemia.“* Napokon umelecké mapy
a interpreta¢né aspekty kartografického nazerania
sveta spolu s procesualnymi dielami vznikajucimi
s vyuzitim lietadla predstavovali dolezitu sucast’
tvorby aj u inych konceptualnych umelcov druhej
polovice 20. storocia pracujucich v réznych médiach.

Dnes sa druh krajinnej fotografie vznikajicej
snimanim povrchu zeme z lietadla, ku ktorému
pribudli zabery z dronu ¢i satelitu vratil na scénu
prave v suvislosti s antropocénskou ikonografiou.
Jednou z jej najcastejsich podob je panoramatické
zachytenie $irych zdevastovanych tzemi (alebo
inych pohladu bezného cloveka nepristupnych
kon¢in) poznacenych exploataciou tazobného
priemyslu a dobyjania surovin, nevynimajuc vrstvy
smogu vznasajuce sa nad svetovymi metropolami.
Ku klasikom tejto ,,discipliny™ patri kanadsky
fotograf a filmar Edward Burtynsky, ktory sa s ka-
merou pohybuje vo vzduchu i v hibke mora. Vo
svojich velkorozmernych fotografiach snimanych
pocas letu sa casto zameriava na krajinné celky,
velkomesta, koralové utesy ¢i terény transformované
a destruované najmi hutnickym, banskym ¢i

# CUMMINGS, P: Interview With Robert Smithson. Originally
publ. in The Writing of Robert Smithson. Ed.: HOLT, N. New
York 1979. Dostupné online: http://umintermediai501.
blogspot.com/2008/03/interview-with-robert-smithson-
paul.html]

Obr. 3: Edward Burtynsky: Oil Fields # 19b, Beldridge, California, USA.
Zdroj: https:/ | www.edwardburtynsky.com/ projects/ photographs/ oil

pol'nohospodarskym priemyslom, ale aj na problémy
spojené s vyhynutim niektorych Zivocisnych druhov
¢i otazky hromadenia technofosilii. Rata s tym, ze
uhlom zaberu z vysky sa menf aj nase tradicné nasta-
venie na krajinna perspektivu, lebo nam v priestore
chyba pevny orientacny bod a obraz vaimame skor
ako naklonent rovinu alebo abstraktni mal’bu. Ako
na ich adresu skonstatovala Sophie Hackett, takéto
pohlady su jednym z mala typov fotografii, ktoré
dokazu s presvedcivou silou fungovat’ v spojeni
mnohych sfér Fudskej ¢cinnosti — priemyslu, umenia,
mestského planovania, geografie 1 environmental-
neho hnutia.* Prikladom je zaber na pustnu oblast’
t'azby nafty v San Joaquin Valley — Oz/ Fields (Obr.
3), ktora bola zahajena uz roku 1911 a dnes je uz
rozbrazdena rozsiahlou siet'ou ropnych plosin
s pumpami. V tomto pripade ponuka terén nasni-
many z nizkej drahy lietadla zvysenu liniu horizon-
tu a vyzera ako pokryty ornamentalnou vzorkou
t'azobnych mechanizmov siahajucich tak d'aleko,

# HACKETT, S.: Far and Near: New Views of the Anthropo-
cene. In: BURTYNSKY — BAICHWAL — PENCIER 2018,
c. d. (v pozn. 13), s. 16, 24.
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Obr. 4: fafba dechtovych pieskov/ Tar sands mining. Fort McMurray,
Alberta. Dan Barnes, Photography/iStock (10. august 2015). Zdroj:
https:/ | www.nrde.org/ resonrces/ stop-tar-sands-oil-expansion-and-in-
[frastructure

ako oko dovidi. Je o totalnej premene krajiny, ktora
je zbavena akejkolvek predchadzajicej historicke;
stopy a naplnena uplne novymi vyznamami. Zatial
najsubornejsi je Burtynského multimedialny projekt
Antropocene z r. 2018, ktory realizoval v spolupraci
s filmarmi Nicholasom de Pencierom a Jennifer
Baichwalovou. Zrodil sa ako vysledok ich spolocne;j
okruznej cesty po vSetkych kontinentoch okrem
Antarktidy a prinasa dokazy o komplexnej a nez-
mazatel'nej destruktivnej stope I'udskej ¢innosti na
povrchu nasej planéty, i obavu z toho, ¢o to moze
v buducnosti priniest’. Povodne koncipovany ako
fotograficka esej a treti v trilogii filmov po Manufac-
tured Landscapes (2006) a Watermark (2013) zahfna aj
dve knizné publikacie, rozsiahle nastenné fotografie,
360° virtualnu filmovu projekciu, instalacie rozsirencej
reality, gigapixelové eseje a filmy, ako aj interaktivnu
webovu stranku.*’ Jeden z trojice umelcov de Pencier
obhajoval spravnost’ pouzitia tychto ,,na Sosovke
zalozenych médii* v projekte presvedcenim, ze

7 Ibidem, s. 14. Pozti aj: https:/ /www.edwardburtynsky.com/
projects/ the-anthropocene-project

* Tbidem.
¥ https:/ /beautifuldestruction.ca/

* https://beautifuldestruction.ca/project/ effluent-steam-test/

30

jednoducho ,,reprezentuju tie najtechnologickejsie,
naj-antropogenickejsie z umeleckych foriem.“*

K estetickym intenciam fotografii dystopickych
premien krajiny ako najdenej reality, ktoré prina-
saju $pecificky druh novej vizualnej atraktivnosti,
sa prihlasil roku 2014 svojou publikaciou Beautiful
Destruction® aj kanadsky fotograf Louis Helbig. V nej
vo fascinujucich a zaroven iritujicich zaberoch vy-
tvorenych pocas Siestich rokov na rozsiahlom tzemi
ropnych pieskov v kanadskej Alberte priblizuje po-
hPad na zdevastované tzemia krajiny, ktoré vd'aka
farebnym prechodom pohybujicich sa mas na prvy
pohl'ad ¢asto vyvolavaja valérovo-iluzivne priestoro-
vé ucinky niekedy pripominajice gestick maliarsku
abstrakciu. Doklada to i jeho snimka zachytavajica
zivelnd masu pary z horiceho odtokového pradu
nalievaného do zamrznutych, zasnezenych odkalisk,
ktoré vznikaju pri t'azbe ropy a vyrobe nafty v oblasti
Muskeg River Mine, Fort McKay.”" Ako expresivna
malba s gesticky expresfvnymi trajektoriami posobi
aj fotografia Residual Bitumen z roku 2012 zobrazujica
detail povrchu jednej z vodnych nadrzi spoloc¢nosti
Suncor. Hoci tmavy zvyskovy bitimen uniknuty
z procesu extrakcie je dramaticky expanzivny, zdan-
livo nevinné suvisla plocha hnedého vodného kalu,
po ktorej sa siri, by mohla byt’ predmetom este vic-
sieho znepokojenia. Ide o bahno vo vode, nasytené
karcinogénnymi a inymi toxinmi. V knihe Helbig zo-
zbieral aj niekol'ko eseji od rozlicnych autorov, tych,
ktori obhajovali ekonomicku doélezitost” t'azby pre
ekonomiku daného regionu i jej environmentalnych
odporcov. V tejto suvislosti mézeme ako opoziciu
k Helbigovmu preferovaniu estetizmu a zvlastnej
krasy zdevastovanej krajiny spomenut’ sice takisto ae-
ridlne, ale vecne informativne fotografie priemyselnej
vyroby dechtovych pieskov od Davida Dodgea, alebo
Dana Barnesa (Obr. 4.), ktoré vznikli v intenciach
aktivistického hnutia odporu a zobrazuja krajinu
ako masfvnu ranu po priemyselnej t'azbe.”" Urcity

31 Ako vysvetl'uje Eriel Tchekwie Deranger, aktivista a hovorca
Athabasca Chipewyan First Nation, t’azba ropy z bitimeno-
vych pieskov predstavuje sposob t'azby, pri ktorej sa vyraba
viskézny, $§pinavy alebo zriedeny bitimen, pricom postihnuta
oblast’ je ekvivalentna vel'kosti Anglicka a jeho priemyselna
zéna je v sucasnosti povazovana za ekologicky najdestruk-
tivnej$i projekt na planéte. DEMOS 2017, c. d. (v pozn. 14),
s. 51-52.


https://www.edwardburtynsky.com/projects/the-anthropocene-project
https://www.edwardburtynsky.com/projects/the-anthropocene-project
https://beautifuldestruction.ca/
https://beautifuldestruction.ca/project/effluent-steam-test/
https://www.nrdc.org/resources/stop-tar-sands-oil-expansion-and-infrastructure
https://www.nrdc.org/resources/stop-tar-sands-oil-expansion-and-infrastructure

eticky paradox potom predstavuje fakt, ze Helbi-
gove fotografie vytrhnuté z kontextu ekologického
diskurzu boli komerc¢ne ispesné, vystavované v ga-
lériach a pontkané v online predaji.”* Kontradikticky
posobi aj fakt, Ze autori aeridlnych fotografif svoje
kompozicie ¢asto zachytavali z lietadiel, o ktorych
sa vie, ze sa vyrazne podiel'aju na naraste skodlivych
emisif v ovzdusi.

Komornejsie pohl'ady na krajinu ako doverne
zazité miesta rezonuji uz niekolko rokov aj v tvorbe
slovenského maliara Rastislava Podobu. Na svojej vy-
stave pod priznacnym nazvom Lumpennature SODA
Gallery, Bratislava, 2019) predstavil sériu pastdzne
struktarovanych obrazov, ktora vznikla na zaklade
jeho fotograficky zdokumentovaného vyskumu
viazaného na déverne zniame tzemie stredného
Slovenska, najmi Nizkych Tatier. Z pohl'adu zhora
takmer v kartografickom prepise tu konfrontoval
vlastné spomienky na povodny charakter konkrét-
nych lokalit s ich si¢asnou podobou zdevastovanou
industrialnymi zdsahmi t’azby dreva. Ide o sp6sob,
ktory by sme v duchu Frederica Jamesona mohli
nazvat’ ,,kognitivhym mapovanim®, lebo nie je mi-
meticky ,,v onom starSom zmysle slova, ale prinasa
analyzu reprezentacie na vyssej a ovel'a komplexnej-
Sej urovni.“> V najvi¢som obraze nazvanom Work-
ing Area z 1. 2018 (Obr. 5) sa pred nami na sposob
ortofotomapy roztvara siroky terén Gzemia horskej
krajiny pripominajuici roztvoreni mapu rozdelend
liniami prelozenia na Styri casti, takZze moze evoko-
vat’ aj Styri navzajom spojené obrazy. V rytmickom
fragmentarnom citani textury krajiny od hrebenov
k udoliam sa vyjavuje chaoticky kontrast zelenych
este zalesnenych uboci a do nich vrastajacich inter-
vencif zltohnedych vykl¢ovanych pasiem. Podobov
zvycajne expresivny maliarsky diktus sa tu podria-
d'uje kvazi-realistickému prepisu. Pévodny terén
hoér a dolin je totiz jednoznacne poznaceny drsnymi
zasahmi ¢loveka a to autor formuluje zamerne skor
v mimetickej rovine. Pouzitim elementarnej nara-
tivnej Struktury sa tak obraz vracia sluckou naspit’
k realizmu, k dokumentarnej forme zjazvenej krajiny
a znasilnenych miest, ku kognitivnemu mapovaniu
smutnych rezidui toho, ¢o bolo, ale uz nie je.

52 https:/ /beautifuldestruction.ca/pro d uct/special-numbe-
red-edition-beautiful-destruction-book-with-print/
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Obr. 5: Rastislav Podoba: Pracovnd plocha (2018). Olef na plitne, 200

x 240 cm. Foto: archiv autora.

Umelecka imaginacia a satelitna vizualita

5 V' gréckey a rimskey mytologii jeden 3 olympskych bobov
Apolon pobiria laty sineny vog nad pogemskon sférou
a nacrtava denny obliik sinka. Jeho sipy bez vasne vypustené
g nebeskej klenby, prindsaji smrtelnikom neolakdvanii
pobromu.* Takymto poetickym tvodom zacina Denis
Cosgrove vo svojej knihe Apollo s Eye. A Cartographic
Genealogy of the Earth in the Western Imagination svoje
porovnanie obrazov zemegule snimanymi zo sate-
litu s prvymi predstavami a prvymi vyobrazeniami
Zeme ako glébusu. V tejto stvislosti uvadza rytinu
Jacopa de’Barbariho, kde Apolon rozkro¢mo stoji na
otbite nad Zemou, zatial’ co Diana — tu ako lunarna
bohyna noci — klesa na jej obzore spolu s usvitom.
Cosgrove vystizne porovnava Apolénovo krazenie
nad zemegul'ou s poziciou letcov a astronautov,
ktor{ pocas svojich obletov Zeme mali moznost’
divat’ sa ako ,ociti svedkovia®“ na to, ¢o bolo
predtym viditel'né len v snoch, opisané v mytologii
a zobrazené v umeni. Usiluje sa zodpovedat’ na
otazku, aké historické dosledky mala koncepcia
a reprezentacia Zeme ako jednotného, pravidelného
telesa gul'ovitého tvaru na zapadné predstavy o nasej

33 Pozti blizsie JAMESON, E: Postmode r nismus neboli kulturni
logika pozdniho kapitalismn. Praha 2016, s. 79.
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Obr. 6: The Quest for Gaia. Obdlka New Scientist Magazine (6. februdr,
1975). Zdrj: bitps:/ | twitter.com/ if flow/ single_sign_on

planéte, ked’Zze T'udia bezne nie su schopni oc¢ami
pojat’ viac ako malu cast’ jej povrchu. Uchopit’ celd
Zem ako plochu alebo pevné teleso, lokalizovat’ ju
v nekonecnosti priestoru a komunikovat’ a zdielat’
jej obrazy, dokazeme totiz len vo svojej fantazii.
Cely proces globalizacie i s jeho terminolégiou
a zobrazovanim Zeme sa odraza v skutocnosti, ze
tyzicky sa l'udia stali svedkami jej uplnej rotacie ako
telesa vo vesmire az koncom dvadsiateho storodia,
teda v obdobi, ktoré Cosgrove spaja s ,,politicky
silnymi koncepciami o vseludskej jednote®.”

Ked v r. 1952 publikoval E. A. Gutkind svoju
knihu Owur World from the Air— an international compen-
dinm of aerial views, zrodila sa nadej, ze letecky pohlad
poskytne nielen neocenitelné informacie, ale aj viziu
zlepSenia osudu l'udstva, alebo konkrétnejsie, vzt'ahu
Pudstva k zivotnému prostrediu.” Spojenie medzi
optimistickymi pohl'admi zhora a ekologickym hnu-
tim sa este viac upevnilo v roku 1968, ked’ Stewart
Brand priniesol na obalke prvého Whole Earth Catalog

* COSGROVE 2001, c. d. (v pozn. 33), s. 2.

% MUMFORD, L.: Introduction. In: GUTKIND, E. A.: Our
World from the Air. Garden City New York 1952. Cit. podl'a
HACKETT 2018, c. d. (v pozn. 46), s. 20.

% Applications Technology Satellite 3 alebo ATS-3 je americky
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kompozitny farebny obrazok zapadnej pologule
Zeme zachyteny 10. novembra 1967 satelitom ATS-
3, ¢o je udalost’, ktord mnohi povazuju za zlomovy
bod vo vyvoji environmentidlneho povedomia
a aktivistického hnutia v celosvetovom meradle.”
Odvtedy sa datuje masivne vyuzivanie satelitnych
snimok, rovnako ako zaberov z dronov, a formuje sa
nova ikonografia, ktora meni nasu predstavu o zo-
brazeni povrchu alebo podobe nasej planéty. Ako
vsak upozornuje Laura Kurganova, realnu optiku
do domény dovtedy patriacej fantazii vniesli az dve
dralsie podobné ikonické farebné zobrazenia zeme-
gule. Prvou je fotografia Zeme zachytend americkym
astronautom 24. decembra 1968 pocas obichania
Mesiaca Apollom 8 pod nazvom ,,Earthrise”, kde
vidime v dial’ke nasu planétu v dolnej casti pono-
rent do tiena, akoby sme boli situovani priamo na
hmotnom segmente mesacnej krajiny. Nasledujice
zobrazenie, tzv. ,,The Blue Marble* nasnimané roku
1972 astronautmi Apolla 17 zachytavajuce Zem ako
kruhovy objekt bez tiena ¢i vo vesmire plavajuci glo-
bus, je vsak ,,znepokojujucejsie, lebo je bez perspek-
tivy*“ a posobi ako abstraktna gul'a. Obe vsak zrodili
»alternovany obraz Zeme®, vytvarajuci predstavu
nasej planéty bez hranic.”” Ked' sa vsak kratko nato
vyrojili d’alsie podobné snimky, neslo uz o fotogra-
fie zhotovené osobami cestujicimi vo vesmire, ale
o verzie, ktoré vznikli ako kompozity obrovského
mnozstva dial’kovo snimanych udajov zhromazde-
nych satelitnymi senzormi. Podl'a Kurganovej, prave
,»rozdiel medzi generaciami B/ue Marbles sumarizuje
obrat v spésoboch rozmysl'ania o obrazoch, o tom,
o reprezentuju, a ako ich mame interpretovat’... Ako
totiz ukazuje pribeh tychto verzii, daja sa vzdy up-da-
tovat’ vd'aka novym datam. Nesu so sebou historiu,
ktora nestabilne miesa presnost’ aj nejednoznacnost’
a vyvolava sériu zakladnych otazok o priese¢niku
medzi fyzickym priestorom a jeho reprezentaciou,
virtualnym priestorom a jeho realizaciou... ako aj
o tom, ¢o dnes pokladdme za pravdu.

experimentalny geostacionarny meteorologicky a komuni-
kacny satelit NASA, 1967 — 2001. https://en.wikipedia.org/
wiki/Whole_Earth_Catalog

7 KURGAN 2013, c. d. (v pozn. 32), 2013, s. 9-11.

% Ibidem, s. 11-13.
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Planéta Zem, vznasajuca sa akoby v zrkadlovom
obraze na noc¢nej oblohe a sledovana zdola uzasnu-
tym pozemst’anom sa objavila aj v ilustracii na obalke
casopisu New Scientist zo 6. februara 1975, ktora
niesla podtitul The Quest for Gaia (Obr. 6) odkazuja-
cej na nazov clanku vnatri ¢isla. V nom sa britsky
vedec James Lovelock prihlasil k svojej predstave
o Zemi ako Gaie, ktord potom vyznaval po cely
zivot. Gaia, ktora bola v gréckej mytolégii povazo-
vana za prvotné bozstvo a matku vsetkého Zivota,
zastresovala Lovelockovo presvedcenie, ze vsetky
organizmy a ich anorganické prostredie na Zemi st
uzko integrované a tvoria jednoduchy a samoregu-
lacny komplexny systém udrziavajici podmienky
pre zivot. Od tych ¢ias Lovelock napisal postupne
niekol'ko knih venovanych Gaie, dotykajucich sa
problematiky prezitia 'udi na planéte, v ktorych
sa jeho nazory postupne transformovali a hlboko
zarezonovali aj v ideovom ramci antropocénskeho
diskurzu.” Od skeptického tvrdenia, ze Zem nie je
uspOsobena na to, aby uniesla tol'ko zivych bytosti
al'udia nie st schopn{ uskromnit’ sa a prestat’ vo vel-
kom podnikat’,*’ az po poslednu, optimisticku (ktord
napisal ako storo¢ny), kde tvrdi, Ze antropocén — vek
technolégii uplatnovany ¢lovekom v planetirnom
meradle — sa po troch storociach chyli ku koncu
a ze uz nastava nova doba — novacén. Prave v nej
vzniknua na zaklade umelej inteligencie nové bytosti,
¢o bude zaciatkom procesu, ked’ inteligencia zaplavi
cely vesmir.”!

Humanisticky apel Lovelockovej teérie Gaie
predznamenal aj interaktivnu instalaciu a jeden
z prvych pocitacovych networkovych projektov
Roya Ascotta Aspects of Gaia: Digital Pathways across
the Whole Earth prezentovany na Ars Electronica
v Linzi roku 1989. Tento Specificky gesamtkunstwerk

¥ Pozti aj: Diplomacia v kontexte teérie Gaia. Bruno Latour
v rozhovore s Heather Davisovou. In: Profil siéasného vytvarného
umenia, roc. 23, 2016, ¢. 1, s. 8-31.

9 LOVELOCK, J.: Gaia: A New Look at Life on Earth. Oxford
2000.

' LOVELOCK, J.: Novacene: The Coming Age of Hyperintelligence.
London 2019.

6 Pozri blizsie: https://www.digitalartarchive.at/database/
general/work/aspects-of-gaia.html

zahfnal interakciu v datapriestore medzi umelcami,
hudobnikmi a vedcami z mnohych krajin vytvara-
jucich reprezentaciu Zeme z viacerych perspektiv:
vedeckej, kultirnej, duchovnej i mytologickej. Vd'aka
kreativnej transformacii a rekonstitucii digitalnych
obrazov, textov a zvukov, ktoré sa dali prijimat’
a zdiel'at’ na roznych miestach sveta vratane pozicie
,,Bird‘s-Eye®, predstavoval akysi konceptualny dazd-
nik alebo digitalnu noosféru aspirujicu na planetarnu
harmonizaciu. Ascottov projekt nebol len poctou
Zemi ako seba-regulacnému systému, ale stelesnoval
dobovu tizbu posunit’ prostrednictvom novych ko-
munikaénych technolégii umenie z pasivnej polohy
estetickej aktivity na Siroku komunikac¢nu platformu
v intenciach demokratizacie zivotného priestoru
v nadchédzajicej epoche globalizicie.

V ramci Ars Electronica bol o viac ako dvadsat’
rokov neskor, r. 2012 prezentovany aj interaktivny
projekt Tsunagari iniciovany Miraikan National Mu-
seum of Emerging Science and Innovation v Tokiu.
Tvorila ho interaktivna multimedialna instalacia
s obrovskym glébusom Geo-Cosmos zostavenym
z organickych LED panelov. Divaci mohli ziskat’
rozne informacie o aktivite nasej planéty, napriklad
o teplotnych zmenach, sopecnej ¢innosti alebo
poveternostnych podmienkach.” Institucionilne
edukacné aspekty tohto projektu zalozené na spo-
lupraci s vyskumnikmi v Japonsku a v zahranici,
ktorf zhromazd'uja nové vedecké informacie o Zemi
v sirokej $kale ,,tsunagari® (odkazy/spojenia/vzt'a-
hy), pokracuju v Miraikan muzeu dodnes a vyzyvaju
k spolupraci d’al$ich umelcov.**

Dnes je zrejmé, Ze so zrodom snimok Zeme ako
planéty zaniklo konvenéné miesto cloveka v kozme
a zmenilo sa to, comu Peter Sloterdijk hovorf ,,druh
ontolégie pozadia®. Podl'a neho v tejto ontologii

 Projekt zahfrial aj interaktivne tabule Geo-Scope, ktoré
umoznovali zobrazit’ na nom rézne druhy geografickych dat
zozbieranych z vyskumnych institatov a divaci mali moznost’
pomocou rozhrania The Geo-Pallet Web prisposobit’ si mapu
sveta ,,na mieru® podl'a vlastného zaujmu. Pozri blizsie: IVI-
CIC, M.: ,,Recenzia vystavy Ars electronica®. In: Profi/, 2012,
¢ 3,5 74-98.

6 Pozti blizsie: https:/ /www.miraikan.jst.go.jp/en/exhibitions/
tsunagati/geo-cosmos/
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Obr. 7: Tomas Saraceno: In Orbit. Z vystavy Kunstsammlung
Nordrhein-Westfalen, K21 Stindehans, Diisseldorf (22. jin, 2013
— 1. jil, 2022). Zdroj: hitps:/ | www.tanyabonakdargallery.com/
exchibitions/ 394-tomas-saraceno-in-orbit-kunstsammilung-nordrhein-we-
stfalen-k21-standehaus-dusseldorf/

Pudska bytost’ hrala dramatické zviera na javisku
pred dekoraciou prirody, ktora nikdy neméze byt’
ni¢im inym ako pasfvnou kulisou I'udskych operacii.
A ako dodava, myslenie zakotvené v tejto ontologii
pozadia zostava virulentné aj dlho po priemyselne;j
revolucii, aj ked” teraz je vnimané ako integrovana
zasobnica zdrojov a univerzalna skladka.“® Alebo
ako potom tato myslienku vystizne dotiahol Bruno
Latour, ,,dnes vstupuju dekoracia, kulisy, pozadie
scény i cela budova na javisko a superia s hercami
o hlavnu dlohu.“%

Mapovanim Zeme prekrytim satelitnych snimok,
leteckych snimok a udajov GIS aich premietnu-
tim na 3D glébus Zeme sa zaobera pocitacovy
program Google Earth, predtym znamy ako Key-
hole EarthViewer. Pouzivatelom moézu vidiet” mesta
a krajinu z roznych uhlov, preskiumat’ zemegul'u
zadanim adries a siradnic alebo pomocou klavesnice
alebo mysi, ale okrem toho mézu pridavat’ aj vlastné
udaje pomocou Keyhole Markup Language a nahra-

% SLOTERDIJK, P: The Anthropocene: A Process-State at
the Edge of Geohistory. In: DAVIS— TURPIN (eds.) 2015,
c. d. (v pozn. 15), s. 334.

 LATOUR, B.: Zpdtky na 3em. Jak se vyznat v politice nového kli-

matického redimun (2017). Prel. PELIKAN, C. Praha 2020, s.
51.
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vat’ ich z roznych zdrojov, ako su fora alebo blogy.
Na tito skutocnost’ reagoval uz v rokoch 2001-2002
americky umelec John Klima vo svojom multimedi-
alnom projekte EARTH prezentovanom na bienale
Whitney Museum of American Art v New Yorku.

Jeho geopriestorovy vizualizacny systém zhro-
mazd’oval data satelitu Landsat-7 v redlnom case
z internetu a presne ich umiestnoval do trojrozmer-
ného modelu Zeme. Obsahoval naviga¢ny modul,
ktory umoznoval divikom preskimat’ rozne vrstvy
zhromazdenych ddajov i pohybovat’ sa v nich z jed-
nej do druhej priblizovanim a ziskavanim snimok pre
konkrétne uzemia. Prepojena siet” EARTH napo-
kon predstavila vsetkych online divakov urcovanim
polohy prostrednictvom satelitov a zaroven oznacila,
kde sa na planéte v skuto¢nosti nachadzaju.”’

Prave vd'aka aplikacii Google Earth sa orbitalna
fotografia stala dostupnou ako nikdy predtym. Ked-
ze i8lo o povodne vojenskd technolégiu, niektoré
krajiny ju povazovali za manual ohrozujuci sikromie
a narodnu bezpecnost’ a zakazali jej pouzivanie, iné
zasa ziadali, aby boli na satelitnych snimkach Google
zakryté urcité oblasti zvycajne obsahujice vojenské
objekty. Sucast’ou tejto obrannej stratégie je aj uve-
domenie si faktu, ze pohlad zhora dolu znamena,
ze nas nickto neustale sleduje a tym sa zmenilo
aj nase vlastné ponimanie sveta a prostredia, do
ktorého patrime. Odkedy bola spominana magicka
snimka Blue Marble nasnimana Apollom 17, prehI—
bilo sa aj nase uvedomovanie si environmentalnych
a socialnych problémov a tym aj zranitelnost’ nasej
planéty. Nemecky umelec Max Neupert reflektoval
tieto skutocnosti v interaktivhom projekte Following
a Bird s Perspective. 2011, kde vyuzival pocitac s pripo-
jenim na internet, softvér Google Earth s ohniskom
pohladu uzamknutym na poziciu satelitu patriacemu
DigitalGlobe v realnom case, ako aj projekciu snimky
na piesok alebo podlahu, po ktorej chodili navstevni-
ci galérie, takZe na chvil'u sa mohli pozerat’ na povrch
Zeme, akoby kruzili na jej orbite.®®

7 Samostatny EARTH je limitovana edicia softvéru prezen-
tovaného na 6smich multimedidlnych objektoch. Obsahuje
15 ,,LCD monitorov, rucne vytvoreny pocitac a vstupné
zariadenie pre ovladanie. Softvér EARTH presne umiestiuje
udaje v realnom case stiahnuté z internetu na trojrozmernom
modeli Zeme. Pozti blizsie: https:/ /www.fondation-langlois.
org/html/e/page.php?NumPage=25
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Za posledné desat’rocie pribudli aj vystavy
a festivaly, na ktorych sa prezentuju video projekcie
a iné multimedialne projekty s touto témou a dnes
uz existuje aj celd sféra tzv. ,,Orbit Art” s komercne
sfrenymi fotografiami a snimkami, vytvorenymi sa-
telitnym snimanim.”

V hravom duchu sa naopak odvijal spektakular-
ny projekt Tomasa Saracena, Iz Orbit (Kunstsam-
mlung Nordrhein-Westfalen, Disseldorf, 2016)
(Obr. 7), kde si dokonca odvazni divaci mohli
vyskusat’ vliezt’ na zavesent siet’ovu konstrukciu vo
vyske viac ako 25 metrov, kde akoby sa pomyselne
ocitli na orbitalnej drahe Zeme, a zaroven prezit’
nieco ako stav beztiaze. Na Saracenovej siet’ovej kon-
strukcii pristupnej na troch trovniach sa nachadzalo
aj Sest’ nafdknutych gulovitych balénov pripomi-
najucich oblaky: ti, ktori boli dostato¢ne odvazni na
to, aby sa na niektory z nich vy$plhali, mohli z vysky
vnimat’ ostatnych navstevnikov muzea hlboko pod
sebou ako drobné postavicky v nejakom virtualnom
modeli sveta.”” Okrem asocidcii na spominany Apo-
l6nov slnecny voz vyvolava Saracenova instalacia I
Orbit s osamelymi osobami prikréenymi na balénoch
vznasajucich sa na sieti tie ¢asto zmienované ,,indi-
vidualne bubliny*, do ktorych sa uzatvarame pri sice
globalnej, vitane zjednodusenej, ale predsa len nezivej
komunikacii cez internet.

K smelym, a zial’ nie celkom tspesnym projektom
sa zaradil o dva roky nato balénovy objekt-satelit
tentoraz v tvare diamantu od amerického umelca
Trevora Paglena pod nazvom Orbital Reflector. Ten-
to 100 stép dlhy mylarovy ttvar bol vypusteny do
vesmiru zaciatkom decembra 2018 pomocou rakety
SpaceX Falcon 9 spolu s d’alsimi 64 satelitmi. Plan
bol dopravit’ ho 350 mil' do termosféry — jedne;j
z vrstiev zemskej atmosféry — este pred nafiknutim
baléna, aby sa mohol véas vzdialit’ sa od zhluku
svojich satelitnych su-patnikov a vyhnut’ sa kolizii.
Pévodne mal niekol’ko mesiacov obiehat’ okolo

 Pozti blizsie: http:/ /www.maxneupert.de/birds_perspective/
¥ K prikladom sa radia vystavy Arte en Orbita v Centro de Arte
Contemporaneo Quito v Quite v roku 2015 alebo Shift-Elec-
tronic Arts Festival v Bazileji. Tykali sa prezentacie umelcov
pracujucich s prepojenim technoldgif suvisiacich s pohladom
a zobrazovanim kozmu.

Zeme, az pokym ho nespali atmosféra. Zamer sa
vsak nevydaril, takze predstavitelia Nevada Museum
of Art, ktori na projekte spolupracovali, teraz veria,
ze mala Skatul'ka s balénom o velkosti tehly stale
obieha okolo Zeme.”" Naprick tomu dielo méze
vyvolavat’ rad otazok, ktoré sa zrejme stant aktualne
uz v blizkej budicnosti: Je vesmir slobodny priestor?
Kto ho vlastni a kto ho okupuje? M6zZe don prenik-
nat’ hocikto, kto ma finanéné prostriedky? Nejde
o novy druh kolonizacie, ktora za sebou zanecha
novy druh odpadu?

V novych obrazovych zaznamoch krajiny snima-
nej zhora sa opit’ vynara paralela s uz spominanou
talianskou renesan¢nou malbou i s holandskym
deskriptivnym, kartografickym videnim sveta. Vieme,
ze udaje multi-spektralneho satelitného snimaca sa
zbieraju a ukladaju v digitalnej podobe na pocitace
magneticky kompatibilné s poc¢itacom na pozemne;
stanici na d’alsie spracovanie. Priestor takto ziskanych
snimok je budovany prostrednictvom pixelov, ktoré
reprezentuju elementarne, d’alej nedelitefné body
obrazu, pricom v realite jeden pixel (skratka pre
obrazové prvky predstavujuce relativnu energiu od-
razeného svetla zaznamenana pre tato ¢ast’ obrazu)
moze pokryvat’ vel'ku geograficka oblast’. Mohli by
sme povedat’, ze cela Struktura pixelov, ktora urcuje
metrické a topologické vlastnosti satelitného obrazu,
pripomina karteziansku mriezku a na iu odkazuje aj
kvalita takéhoto umelého obrazu, lebo sa da kvan-
titatfvne odmerat’. Nesuvisi vSak len s mriezkou
kartografickou, blizsou holandskej mal'be, ale do
vel'kej miery aj s mriezkou pouzivanou v linearnej
perspektive talianskej renesancie. Svetlana Alpersova
sa pokusila definovat’ rozdiely medzi oboma podl'a
toho, ako pracuji s pohfadom na vonkajsiu realitu
v stvarneni priestoru. Podla nej ,,mriezka ktoru na-
vrhol Ptolemaios, a ktord neskor zaviedol Mercator,
sice zdiefa matematickd uniformitu renesancnej
perspektivnej mriezky, ale nezdiel'a situovaného

" https:/ /www.archdaily.com/394622/in-orbit-installation-to-
mas-saraceno; https://wwwitsliquid.com/in-orbit.html

" Pozri blizsie: https://news.artnet.com/art-world/tre-
vor-paglen-orbital-reflector-lost-space-1533073
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divaka, ani rdm, ani definiciu obrazu ako okna, cez
ktoré pozera vonkajsi divak. Z toho vyplyva, ze
ptolemaiovska, teda kartograficka mriezka, musi byt’
vo vseobecnosti odlisitefna a nezamienana s per-
spektivnou mriezkou. Jej projekcia je, da sa povedat’,
pozorovana odnikial. Ani sa cez niu neda pozerat’.
Predpoklada plochy pracovny povrch.“’* Pripust’-
me, ze rozdiel medzi oboma vyplyva z vicsej miery
abstrahovania v pripade mriezky v holandskom
kartograficky citenom priestore, zatial co v mime-
tizme Albertitho pohladu z okna slizi mriezka ako
priemetna na sprostredkovanie velkosti objektov
zmensujucich sa smerom k tbezniku. Napriek tym-
to odlisnostiam su vsak obe mriezky rovnako ako
satelitné digitalne obrazy matematicky podmienené,
univerzalistické, odtelesnené a teda zbavené ,,subjek-
tivnosti* v prospech racionalizacie a uniformity. Obe
slazili opticky a geometricky stanovenej konstrukeii
uchopenia urcitého priestoru a to isté napokon plati
aj pre proces satelitného generovania udajov na za-
klade stvorcovych dlazdic. Ich rastrové formaty su
vhodné aj na analyzy, ktoré sa zaoberaji zmenami
v Case a priestore, pretoze kazda hodnota tudajov
ma umiestnenie na rozvrhu mriezky, co umoznuje
pristup k rovnakej geografickej polohe v dvoch
alebo viacerych roznych rastroch a porovnanie ich
hodnét. Ak to zhrnieme, satelitné mriezky svojimi
vlastnost’ami a funkciami vyhovuju jednak struk-
tare kartograficky plosného rastra, jednak linearne;
perspektive renesancie, lebo st postupne snimané
vzdy z jedného bodu. Koncept satelitného obrazu
by sme teda mohli v intenciach Panofského definicie
perspektivy nazvat’ akousi novou ,,symbolickou for-
mou®, lebo je takisto ,,triumfom... objektivizovania
zmyslu pre realne a zaroven triumfom distancie®,
ktory je ,,rovnako konsolidaciou a systematizaciou
vonkajsicho sveta, ako rozsirenej domény ja.“”

V historickej naslednosti satelitné snimky
predstavuju d'al$si milnik na ceste hladania vie-
rohodnosti reprezentacie, v ktorej s renesancna
perspektiva a kartograficka metéda sucast’ou toho
istého patrania po plne objektivhom ekvivalente
toho, comu hovorime ,,prirodzené videnie®. Navyse

2 ALPERS 1983, c. d. (v pozn. 34), s. 138.

7 PANOFSKY, E.: Perspective as Symbolic Form. New York 1991,
s. 67.
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ak na jednej strane rastrovanie uzemia pomocou
matematicky stanovenych jednotiek odkazuje na
rané navigacné metody vytvarania map, digitalnu
kameru moézeme povazovat’ za pra-pra-pravnucku
camery obscury, ktora bola od neskorého 15. az po
koniec 17. storocia vychodiskom vzniku obrazu ako
¢isto objektivneho pohPadu na svet a ktorej Struk-
turalne a optické principy splynuli s modelom plne
pravdivych interferencii s exteriérovym svetom. Aj
tu bola senzorickd evidencia, ktora savisi s telom,
odmietnuta v prospech reprezentacie mechanického
monokuldrneho aparatu. Ako poznamenava Vilém
Flusser vo svojich uvahach o technickych obrazoch,
,,vo vsetkych aparatoch (a teda uz aj v kamere) do-
minuje myslenie v ¢islach nad myslenim linearnym,
historickym. Najneskor od Descarta (a pravdepo-
dobne uz od Cusana) sa vedecky diskurz priklana
k prekédovaniu myslenia na ¢isla, ale az pri kamere
obscure sa tato tendencia stava priam hmatatelnou:
kamera (ako aj vSetky aparaty, ktoré prisli po nej) je
kalkula¢né myslenie stuhnuté do hardvéru.“™ Ide
zaroven o to, ¢o Paul Virilio nazyva numerizaciou
obrazu, respektive ,,syntéznym® alebo ,,Statistickym*
obrazom, ktory sa moze zrodit’ len vdaka rychlemu
vypoctu pixelov tvoriacich numericky kéd reprezen-
tacie, pri¢om ,,numericka optika tak nie je ni¢im viac
nez len Statistickou optikou schopnou generovat’
sériu vizualnych iluzif, ktoré takisto nezasahuja iba
uvazovanie, ale aj chapanie.“”

Krajina a uloha umeleckého vyskumu

Ako sme pripomenuli v ivode, moderné tedrie
krajinu reprezentuju ako celostnu entitu, v ktorej sa
spajaju prirodné a Fudské procesy a kde sa v snahe
o trvalo udrzatel'ny rozvoj zohladnuju nielen eko-
nomické, ale aj socialne a ekologické ciele. Nezabuda
sa vsak ani na to, ze krajina a urcité izemie ma svoje
dolezité kvality aj z pohladu kultarnej antropologie,
etnologie a mytologie. Je zrejmé, Ze meniace sa nazvy
urcitych lokalit sa viazu na postupné spolocenské,
politické i kulturne transformacie daného tzemia
a predstavuju nielen nevyhnutnu sucast’ jej historie,

™ FLUSSER, V.: Za filosofii fotografie. Praha 2013, s. 36.

" VIRILIO, P: Stroj videnia (1988). Bratislava 2002, s. 109.



ale aj epistemologickej priestorovej skusenosti. Uz
Johan Jacob Egli vo svojej knizke venovanej povod-
nym nazvom miest Nowina Geographica (1893) pouka-
zoval na to, ze ,,geografické mena, ktoré s vyrazom
dusevného charakteru kazdého naroda a kazdého
obdobia, odrazaja ich kultarny Zivot a liniu vyvoja
patriacu kazdej kultirnej oblasti.””® Zohladnenie
tychto aspektov, ktoré sa javili ako dolezité v epoche
formovania jednotlivych narodnych historiografii
v eurépskom kontexte, zarezonovalo s novou silou
v osemdesiatych rokoch 20. storocia, ked’ sa obnovili
intenzivnejsie interdisciplinarne prieniky medzi his-
toriografiou, historiou a antropolégiou, ktora upo-
zornila na tlohu mytoldgie v kolektivnej pamati, co
umoznilo skumat’ aj menej zname a skryté vyznamy
urcitého miesta spojené s jeho minulost’ou.
Prikladom takéhoto celostného ponimania krajiny
v sucasnej umeleckej tvorbe je rozsiahla digitalna
imerzivna instalacia danskeho umelca Jakoba Kudsk
Steensena znameho projektmi, ktoré kombinuja
rozsiahly terénny vyskum s najnovsimi digitalnymi
technolégiami. Jeho nedavna vystava pod nazvom
Berl-Ber/ v Halle am Berghain v Berline z r. 2021
vzdavala hold povodu tohto velkomesta zalozeného
na mokradiach tvorenych 'adovcovym udolim pred
viac ako 10 000 rokmi, ktoré boli okolo t. 1700 vysu-
sené (Berl® je staré slovanské slovo pre mociar, ktoré
sa povazuje za povod pomenovania ,,Berlina®). Autor
sa v nej odvolaval na pévodné mocaristé uzemie
spolu s jeho ekosystémom, ale aj na histériu a myty.
Stravil mesiace skimanim zostavajucich mokradi na
uzemi Berlina-Brandenburska, pricom pomocou me-
tody makro-fotogrametrie naskenoval v 3D podobe
najdené ultra-detaily ich flory aj z miestnych exem-

 GULDL, J.: The Spatial Turn in Anthropology. In: What is
the Spatial Turn? Dostupné online: https://spatial.scholarslab.
org/spatial-turn/the-spatial-turn-in-anthropology/index.
htmlhttps://spatial.scholarslab.org/spatial-turn/what-is-the-
spatial-turn/

Pozri blizsie: https://www.moussemagazine.it/magazine/
jakob-kudsk-steensen-betl-betl-at-halle-am-berghain-betlin/
" Kedze pre staroveku kultiru a mytologiu mokradi boli ne-
vyhnutné piesne, Kudsk Steensen spolupracoval na zvukovej
stranke projektu s umelcom Mattom McCorkleom a spe-
vackou Arcou, ktorej hlas sprevadza spektakularne vizualne
obrazy a mie$a so zvukmi prostredia: https://lightartspace.
org/programme/jakob-kudsk-steensen

plarov v Museum fiir Naturkunde v Berline. Vytvoril
tak archiv stovky snimok drobnych objektov, ako
je list alebo kasok blata.”” Svoje umelecké vyskumy
pretavil Steensen pomocou platformy videohier Un-
real Engine (ktora ma v jeho praxi stale miesto) do
posobivej pohlcujucej vizualnej a zvukom oZivenej
krajiny, kombinujicej miestne vyhynuté organiz-
my s prostredim stucasnych berlinskych mociarov
a odkazmi na jej poévodnud slovanskid mytolégiu.™
Spojenim svojich zaznamov z mokrad{ s vyskumom
ekosystémov umelec premostil relikty doby Fadovej
s aktualnou environmentalnou realitou mokradi su-
casného velkomesta a vyzval tak k akutnej potrebe
ich ochrany.”

Satelity poverené dohl'adom a mapovanim pod-
nietili aj technolégie globalneho urc¢ovania polohy,
zobrazovania a interpretacie, ktoré sa prvykrat obja-
vili najma v suvislosti s vojenskymi a spravodajsky-
mi zariadeniami. Pre moznosti navigacie, obyvania
a definovania urcitého otvoreného priestoru priniesli
digitalne technolégie do geografie nesporne revoluc-
ny obrat. Moderné geodetické techniky su zalozené
na bodovych meraniach, ktoré mozno vykonavat’
pomocou vysoko presnych teodolitov alebo tdajov
GPS (Global Positioning System) s cielom lokalizo-
vat’ meracie body.* Informacie, ktoré boli doteraz
$pecifické pre urcitd lokalitu alebo na fiu viazané,
sa stali vSadepritomnymi, F'ubovolne dostupnymi
datami, ktoré mozno ulozit’, spracovat’ a pouzit’
v akychkol'vek miestnych a situacnych podmienkach.
Vyvoj tak ukazuje coraz pohodlnejsie formovanie
geo-medialnej rekonstrukcie nejakej lokality, ktora
mozno cez mobilny a miestny internet spojit’ s cesta-
mi a priestormi kazdodennosti. Prave tento systém

™ Pred odvodnenim sa tito ktrajina ukizala ako idedlna pre
osidlenie slovanskych spolocenstiev. T4ato histéria, najma
luzickostbsky folklér, prenika do rozpravania diela, kde sa
bozstvo Triglav javi ako velky strom. Umelec spaja mytolo-
giu tohto trojhlavého bozstva reprezentujiceho tri dimenzie
slovanskej kozmolégie — Prav (Nebo), Yav (Zem) a Nav
(Podsvetie) — so svojim chapanim mociara. A tak ekolégiou
v Berl-Berlje aj Triglav, prechadza od podrastu a hub k vode,
listom a stromom a oblohe do celistvej holistickej krajiny.
Ibid.

8

HOCHSCHILD, V. et al.: Visualising Landscapes by Ge-
ospatial Techniques. In: Modern Approaches to the Visualisation
of Landscapes. Bds.: EDLER, D. — JENAL, C. — KUHNE,
O. Wiesbaden 2020, s. 55.

37


https://spatial.scholarslab.org/spatial-turn/the-spatial-turn-in-anthropology/index.html
https://spatial.scholarslab.org/spatial-turn/the-spatial-turn-in-anthropology/index.html
https://spatial.scholarslab.org/spatial-turn/the-spatial-turn-in-anthropology/index.html
https://spatial.scholarslab.org/spatial-turn/what-is-the-spatial-turn/
https://spatial.scholarslab.org/spatial-turn/what-is-the-spatial-turn/
https://www.moussemagazine.it/magazine/jakob-kudsk-steensen-berl-berl-at-halle-am-berghain-berlin/
https://www.moussemagazine.it/magazine/jakob-kudsk-steensen-berl-berl-at-halle-am-berghain-berlin/
https://lightartspace.org/programme/jakob-kudsk-steensen
https://lightartspace.org/programme/jakob-kudsk-steensen

otvoril nové moznosti aj pre umelecké medialne
projekty, ktoré umoznuji nové sposoby reprezenta-
cie pohybu v priestore zviazané s urcitym miestom
a zaroven nové narativy vo forme mapovania terénu,
ktoré vstupili do povedomia ako GPS Drawing, ale-
bo GPS Art. Pri tomto sposobe ,,kreslenia™ umelci
pouzivaju ako nastroj zariadenie globalneho polo-
hovacieho systému a podla vopred naplanovanej
trasy vytvaraju urcity obrazok alebo vzor. Datovy
sibor GPX zaznamenany pocas procesu kreslenia sa
potom vizualizuje a vicsinou sa prekryva s liniou na
mape danej oblasti. V pripade komornejsich projek-
tov umelci zvyc¢ajne vytvaraju trasu chodenim alebo
idua na bicykli, zatial' ¢o pri vytvarani rozmernejsich
diel pouzivaji rézne dopravné prostriedky. Jednu
z prvych znamych kresieb vychadzajucich z adajov
GPS a zaznamenavanych do dennikov pod nazvom
»Voyage of the Turtle vyhotovil Reid Stowe v roku
1999 pocas svojej plavby na plachetnici. Zodpoveda
vel'kosti Atlantického oceanu s obvodom 5500 mil’,
a mala preto vel'mi nizke rozliSenie.*! Katatina Rus-
nakova vo svojej knihe 17 foku pohyblivyeh obrazov spo-
mina projekt ajpha 3.3., ktory v roku 2001 realizovala
dvojica singapurskych umelcov ,,tsunami.net® (Char-
les Lim Yi Yong a Woon Tien Wei) pre Documenta
11. Umelci tu vyuzivali GPS prostrednictvom mobilu
a radiovych vin k mapovaniu svojej pozicie na ceste
z Kielu do Kasselu a prezetovali ho na webe.*

Tak trocha samotucelnu exkluzivitu techniky
a hravu bezprostrednost’ vizualneho zaznamu trasy
aplikaciou systému GPS vsak vo svojich pracach
presiahla juhoafricka umelkyna a architektka Laura
Kurganova, ktora uz od zaciatku 90. rokov pracuje
s novymi technolégiami urc¢ovania polohy, dialko-
vého prieskumu Zeme a mapovania.” Jej agentira
so sidlom v New Yorku riadi transdisciplinarne
projekty, ktoré kombinuja tradicnua architektaru,
dizajn a informacné technologie. Mnohé z vystupov
tohto laboratéria pracuji so satelitnymi snimkami

8 Reid Stowe’s Unparalled Voyage. https://portraymag.
com/2020/01/reid-stowe/

82 RUSNAKOVA, K.: 1 toku pohyblivych obrazov. Bratislava 2005,
s. 61.

% Laura Kutrgan je architektka a ucitelka na postgraduilnej
skole architektiry Columbia University, kde vedie oddelenie
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s vysokym rozliSenim, ktoré boli zaznamenavané od
sest’desiatych rokov 20. storocia a neskor vyradené.
K pozoruhodnym projektom sa zaradila najma
Kurganovej vystava v Muzeu sucasného umenia
v Barcelone (MACBA) pod nazvom Usted estd aqui:
Musen [ You are here z roku 1995. Autorka tu podl'a
vlastnych slov vychadzala z pocitu, Ze v dnesnej dobe
prostriedky orientacie prispievaju skor k coraz vicsej
dezotientdcii* a tato uvaha jej posluzila ako odrazo-
vy mostik pre zaznam priestorového umiestnenia
a kartografie pohybu s ciefom zmapovat’ polohu
MACBA a jeho vnuitorné priestory. Pocas chodenia
po streche muzea jej GPS prijimac¢ zaznamenaval
body so zobrazenim v reilnom case, Cize kreslil,
ako kraca a zaroven mapuje. Hoci stopy zariadenia
ziskané pocas pohybu, aj ked’ trocha zdeformované,
zostali verné povodnému ramcu, chvile zastavenia
vytvorili konstelaciu bodov roztrusenych v ovela
sirSfom priestore, nez aké predstavovalo skutocne
lokalizované miesto. Bod po bode sa vsak udaje GPS
postupne transformovali do podoby slova MUSEU
($panielsky muzeum), kde sa pret’ali dve interpre-
tacie: presné siradnice budovy a pismend nazvu
institacie. Ked’ze instalacia zahfnala terminal zabez-
pecujuci spojenie so satelitnym systémom v realnom
case, bolo mozné vygenerovat’ aj grafiky a kresby
z roznych tras na prizemi muzea. Aj tie vznikli defi-
novanim fyzického priestoru prostrednictvom GPS
networku a naslednym linearnym prepojenim bodov.
Podla Kurganovej vlastnych slov vsak na druhej stra-
ne, nastroj, ktory mal merat’ presny bod lokalizacie
alebo jednotlivé trasy, v skutoc¢nosti — s istou davkou
technickej ironie — odhal’'oval skor priestor bludenia
a nemoznost’ lokalizovat’ ¢okol'vek so skutoc¢nou
istotou.” Iny charakter maji potom mapy uverejnené
v jej knihe Close Up at a Distance (PribliZenie 3 dialky)
z 1. 2013, ktoré, hoci sa ich autorka snazi vyuzivat’
mimo sféry politiky, zaznamenavaja situacie inten-
zivnych konfliktov a vyjadruju zasadné premeny

vizualnych $tudii a SIDL (Laboratérium dizajnu priestoro-
vych informacii).

8 KURGAN 2013, c. d. (v pozn. 32), 2013, s. 61.

% https://www.macba.cat/en/exhibitions-activities /exhibi-
tions/laura-kurgan-you-are-here
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v nasich spésoboch videnia a prezivania priestoru
aj z hl'adiska ideologickych kontroverzii. Konkrétne
st tieto mapy-kresby zostavené pomocou systémov
GPS satelitov dialkového prieskumu zeme alebo
geografickych informacnych systémov (GIS), co
je digitalny priestorovy hardvér a softvér navrh-
nuty na vojenské a vladne ucely (napr. prieskumy,
monitorovanie, balistika, s¢itanie T'udu a 1). Kurga-
novej umelecky vyskum postaveny na priesec¢niku
architektary, aktivizmu a geografie tak odkryva aj
utajované sposoby zbierania dat a prispieva aj do
diskurzu o rozli¢nych formach kontroly a dohladu
v sucasnom digitalizovanom globalizovanom svete.

V hybridnom priestore medzi vedou a umenim
si nasla svoje miesto aj americka skupina The C5
Landscape Initiative, ktora sa programovo venuje
prieskumu systémov vizualizacie udajov ako umenia.
Ich projekty kombinuji chodzu so zaznamom dat
v realnom case (digitalne mapy, suradnice GPS) a ich
analyzu s intenciou preskumat’ to, o povazuji za
epochalny posun ,,od estetiky reprezentacie k vizuali-
zacii informacii a rozhrani“.* Na jar roku 2004 sa C5
vydala na mesa¢nu cestu po Velkom ¢inskom mure,
ktora sa zacala v severozapadnej pusti a pokracovala
smerom na vychod az k okraju Zltého mora. Udaje
o dvanastich samostatnych turistickych miestach
pozdii Velkého muru ziskané z GPS, ktoré ¢lenovia
skupiny zhromazdili, potom pouzili na vyhFadanie ¢o
najpodobnejsieho datového modelu s ciefom najst’
¢o najptibuznejsi terén v Kalifornii.” V druhej faze
procesu vyhl'adavania sa v oboch terénoch identifi-
kovali cesty vyjadrujice navzajom podobné Statistic-
ké charakteristiky, ako su jednoducha 1 kumulativna
vzdialenost’ a zmena nadmorskej vysky. Napokon
sa vyuzitim experimentalnych funkcif a aplikac¢né-
ho rozhrania C5 Landscape Database Application
Interface (API) preskumali a vygenerovali zapisy
tras, ktoré sa potom porovnali so zapismi tras na
Vel'kom ¢inskom mure.*® Tato mytmi opradend stard
architektonicka pamiatka, ktord nemozno obsiahnut’
inak ako zo vzduchu alebo vlastnou ch6dzou, nebola
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Pozri blizie: http://www.c5corp.com/projects/otherpath/
index.shtml

8 Vyhladivanie sa uskutoénilo na udajoch Kalifornského
digitalneho modelu nadmorskej vysky (DEM) ulozenych

Obr. 8 — 8.detail: Lubomir S lovinsky: Zaber 3 multimedidlnebo projeketn
Mizpiice podzemie 2 v. 2020. Galéria Jozefa Kolldra, Banskd Stiavnica
(23. 7. = 26. 9. 2021). Foto: archiv auntora.

v ument reflektovana po prvy raz. Pripomenme dnes
uz ikonické dielo Mariny Abramovic a Ulaya Milenci
(1988), v ktorom sa obaja vydali proti sebe kazdy
z opacného konca muru, aby v bode stretnutia spe-
catili svoj partnersky aj umelecky rozchod. Pokym

v prirastkoch po 1000 stvorcovych blokoch v C5 Landscape
Database. Ibidem.

8 Celd dokumenticia projektu The Other Path bola potom pred-
stavend na vystave skupiny C5 v San Francisco Camerawork
r. 2005. Ibidem.
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oni vyuzili mar pre symbolicky akt rozlacky, skupi-
na CP hl'adala alternativu skor v porovnani dvoch
rozdielnych a predsa pribuznych terénov, ¢im sa im
symbolicky podarilo zbliZit" geograficky i kulturne
vzdialené miesta a zotriet’ tak symbolicky aspekt tejto
1 akychkol'vek inych uzemnych hranic.

S cielom ozivit’ a rekonstruovat’ historiu kon-
krétnej prirodnej lokality vyuzil systém GPS vo svo-
jom multimedialnom projekte aj slovensky umelec
Lubomir Slovinsky pod nazvom Mizniice podzemie
z 1. 2020 (Obr. 8). Autor ho realizoval v byvalej
banskej krajine v okoli Gelnice, v ktorej sa uchovalo
niekolko desiatok kilometrov podzemnych chodieb
a byvalych $acht s mnozstvom predmetnych stop.
Slovinsky sa vziva do roly niekdajsicho ,,Waldbiir-
gera®, putuje po kraji, pozorne skuma terén a za-
znamenava svoju trasu formou GPS kresieb, ktora
potom prenasa do mapy uzemia. Tusené suvislosti
a kontexty histérie krajiny pomahaji dotvorit’ aj jeho
poznatky v podobe zapiskov, skic a fotodokumenta-
cie vratane najdenych predmetov (zvetrana zelezita
hornina, strusky po taveni, banské vrtaky a i.). Jeho
vyskum a praca s pamit’ou miesta, ktory odkazuje
aj na ekologické suvislosti, zahffia okrem toho aj
videoprojekcie v podobe efemérnych svetelnych
minimalistickych obrazcov a linif, ktorymi interve-
nuje do horskej krajiny (zvicsa formou iluminacii
uzitkovej plochy, obrysov vstupnych otvorov sacht
a pod). Konkrétnejsim zameranim sa na jednu zo
$tolni prostrednictvom laserového 3D skenu vytvoril
autor dvojicu animacif jej priestoru a zosynchronizo-
val ich so zvukovymi nahravkami z bane. Jednotlivé
vytvarné reflexie na vybranych banskych lokalitach
sustredil aj v interaktivhom kartografickom diele,
ktoré je dostupné online.”

K sucasnému monitorovaniu krajiny a zaroven
stavu fotografie v ¢ase automatizovaného vytvara-
nia obrazov v masfvnom meradle zaujimavo prispel
svojim archivnym umeleckym projektom Nine Eyes of

¥ Pozti blizsie: ubomir Slovinsky: www.miznucepodzemie.
studiohora.com

% Google Street View je technoldgia uvedend v Mapéch Google
a Google Earth, ktora poskytuje interaktfvne panoramy nasni-
mané z pozicif pozdlz mnohych ulic na svete. Bola spustena
v roku 2007 v niekolkych mestach v USA a odvtedy sa rozsirila
po celom svete. Google Street View interaktivne zobrazuje
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Google Street 1iew aj kanadsky umelec Jon Rafman. Uz
v roku 2008 zacal zbierat’ skrinsoty obrazkov posky-
tované cez Google Street View.” V tom obdobi §lo
o relativne nov iniciativu s ciefom zdokumentovat’
vsetko na svete, o bolo mozné vidiet’ z idaceho
auta a urobit’ tieto zaznamy vseobecne pristupny-
mi. Material rozsiahlej databazy vznika udajne bez
akychkol'vek politickych ¢iinych zaujmoyv, ale pritom
zachytava I'udf a situacie bez ich vedomia. Niektoré
z privlastnenych zaberov odkazuji na klasicku kraji-
nomalbu alebo naopak posobia ako tplne abstrakt-
né, iné pripominajui rand poulicni fotografiu. Ked'ze
na rozdiel od fotografickej tradicie sa Street View
Photography nezaobera tym, co je fotografované
a ani rimovanim obrizkov, Rafman tieto rozmanité
obrazky s prostrediami mestskej krajiny vratane l'udi,
ktorf sa nahodou dostali do zorného pol'a izoloval
a oramoval. Ako hovoti ,,bolo lakavé vidiet’ obrazy
ako neutralne a privilegované zobrazenie reality vy-
trhnuté z akéhokol'vek iného socialneho kontextu
nez je geo-priestorova kontinuita. Napriek tomu
dokazali prezentovat’ ozajstnu doku-fotografiu a pri-
tom zachytavat’ fragmenty reality zbavené vSetkych
kultirnych zamerov.*”! Rafmanovi sa tak podarilo
nastolit’ znepokojujice otazky o spésobe dokumen-
tovania bezného zivota ignorovanim etickych alebo
estetickych parametrov, o tom, ¢i je vObec mozné
a legalne, takéto kategorie odmietat’.

Ak sa opit’ zadivame spit’ do histérie, uvedo-
mime si, ze metodika Google Streeet View vracia
na scénu jednak objektivizovany nezaujaty pohlad
odtelesneného autorského subjektu (camera ob-
scura) jednak v istom zmysle koncept ,,nevinného
oka®, ako ho formuloval uz spominany John Rus-
kin. Hoci v suvislosti s obranou Turnerovej mal’by
prave on tvrdil, ze ,,pravdu prirody nemozeme ob-
javit’ neskolenymi zmyslami,“”* snazil sa zavrhnat’
zdedené schémy pozerania sa na realitu a dufal, ze
ked sa umelec zadiva na prirodny svet nevinnym

panoramy zositych VR fotografif snimanych zvic¢sa z auta, ale
aj z inych dopravnych prostriedkov. https://en.wikipedia.org/
wiki/Google_Street_View

! https:/ /anthology.rhizome.org/9-eyes

2 GOMBRICH, E.: Uméni a iluze (1960). Prel. TUMOVA, M.
Praha 1985, s. 30.
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okom, objavi jej zodpovedajuci sposob zobrazenia.
Veril, Zze kultara prirodu zatemnuje a Ze je tlohou
umelca, aby nam prirodu ukazal taku, aka je. Ako
pise v Elements of Drawing (1850), ,,cela technicka
sila mal’by zavisi od toho, ako obnovime to, ¢o by sa
dalo nazvat’ nevinnost’ oka; to znamena akési detinské
vnimanie plochych farebnych skvfn, iba ako takych,
bez vedomia toho, ¢o znamenaju — ako by ich videl
slepy, keby ho odrazu obdarili zrakom.*” Vieme,
ze Ernst Gombrich kritizoval koncept nevinného
oka ako ,,poziadavku po nemoznom*® a vyjadril sa,
ze ,nevinné oko je mytus“.”* Vo svetle staroddvne;j
aspiracie zapadného umenia vytvorit’ reprezenta-
ciu zodpovedajicu objektu pozorovania, sa vsak
Ruskinova predstava o ,,nevinnom oku®, ¢i ,,navrat
k rydzej pravde prirodzeného videnia“” javila ako
niec¢o nové. Pripomenme, ze v prvej tretine 19. sto-
rocia sa vd’aka rozvijajucej sa fyziologii a psycholégii
percepcie zrodil model autonémneho videnia. Ako
konstatuje Jonathan Crary, k ranym pozoruhod-
nym experimentom patril vypocet Josepha Plate-
aua z 30. rokov 19. storocia o priemernom trvani
vnemu alebo perzistencii videnia, ¢o predstavovalo
zhruba tretinu sekundy a neskér Helmholtzovo
meranie rychlosti nervového prenosu, ktoré I'udi
prekvapilo svojou pomalost’ou. Obe statistiky zvy-
sili vyznam casového rozpojenia medzi percepciou
a jej objektom a priniesli nové moznosti externého
intervenovania do procesu videnia. Zmyslové vi-
denie sa stalo vedomé si seba samého ako c¢ireho
pozerania.” Jednym z najvyznamnejsich symptémov
tohto stelesnenia videnia je Goetheho teoria farieb,
publikovana v roku 1810, v ktorej sa zaoberal
predovsetkym skusenost’ami spojenymi s pretrva-
vajicim retinalnym vnemom a jeho chromatickou
transformaciou. Je fundamentom modelu produk-
tivheho pozorovatel'a, ktorého telo ma mnozstvo
schopnosti vytvarat’ vizualne zazitky, ktoré neodka-
zuju ani nezodpovedaji ni¢omu vonkajsiemu.” John

% Ibidem, s. 340.
% Ibidem, s. 341.
% Tbidem, s. 30.

% CRARY, J.: Modernizing Vision. In: Vision and Visuality. Ed.:
FOSTER, H. Seattle 1988, s. 34.

Ruskin vychadzal z tejto z psycholégie zmyslovych
dat 19. storocia a chcel, aby bol vyjav zachyteny tak,
ako sa javi, to znamena este predtym, ako si uvedo-
mime, ¢o o nom ,,vieme*. Naopak, subjektivnost’
a,,stelesnenost’ videnia je zrejma, ked’ hl'adime na
romanticky velkolepu a kantovsky vznesend krasu
prirody v simracnych ¢i nocnych krajinarskych
scenériach Caspara Davida Friedricha, kde osamely
clovek respektive dvojica ¢i trojica pocestnych v ne-
mom uzase pozoruje strmé Stity konciarov, k nebu
sa tyciace stromy, sumracné tiché horské panoramy
s nizkym horizontom a nedoziernou oblohou, ako
i do dial'ok otvorené morské krajiny a pod. A ked’
si v nich v§imneme aj sem-tam tréiace ruiny ako
prchavé stopy Pudskej kultary, uvedomime si poko-
ru, s akou umelci v tom c¢ase na prirodu a jej deje
hPadeli, ¢i uz islo o jej zmyslovy ekvivalent alebo
intelektualne idealizovany koncept.

K Ruskinovi, Turnerovi, Goetheovi ¢ Friedri-
chovi sme neodbocili nahodou. Tito umelci rov-
nako ako objav fotografie a filmu pred polovicou
19. storocia (spolu s ich narastajicou hegemoéniou
ako médii nehmotnej a zaroven ,,realistickej* inter-
pretacie skutocnosti) prispeli k tomu, Ze popri sebe
zacali existovat’ dve metddy a zaroven dve zakladné
koncepcie reprezentacie krajiny, ktoré pretrvavaja
dodnes. Prva predstavuje viera v pohl'ad na baze
zmyslového poznania hlavne prostrednictvom zraku
a druhu naopak odtelesneny, tzv. objektivizovany
a nezaujaty pohlad na realitu okolo nas sprostredko-
vany technickym aparatom. Prave tomuto druhému
sme v tejto $tadii venovali pozornost’, lebo v sucas-
nosti zohrava dolezitd tlohu v novych systémoch
reprezentacie krajiny a vyjadruje zasadné premeny
v nasich sposoboch videnia a prezivania priestoru.
Netreba zabudat’, Ze nas dnesny pohlad sa coraz viac
sa odputava od konvencéného, kazdodenného vni-
mania sveta aj vd'aka spektakularnym sci-fi filmom
a pocitacovym hram s ich simulakralnymi trikmi.

7 Pozti: GOETHE, J. W: O prirode a umeni (1947). Prel. Zitny,
M. Bratislava 1981, s. 157-178.

% Goethe je v8ak len je len prvym z mnohych badatelov
ktori sa zacali zaoberat’ pretrvavajucim vnemom obrazu
v Eurépe v rokoch 1810 — 1830, ktori ukazali, ako je vide-
nie neredukovatelnym spojenim fyziologickych procesov
a vonkajsej stimulacie. CRARY 1988, c. d. (v pozn. 96), s. 37.
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Ich atraktivna vizualita sustredena na pohyb mimo
realnych priestorovych a ¢asovych suradnic otupuje
nasu zrakovu sustredenost’ v prospech imerzivneho
zmyslového zazitku a narisa nasu schopnost’ vidiet’
veci v logike odvodenej z kauzalnej naslednosti
a realneho priestorového ukotvenia. Tento atak je vy-
sledkom umelej priestorovej decentralizacie, ktora je
vlastna aj nasmu rastiicemu zaujmu o letecké snimky.
Prave vyrazovo posobivy, dosdiroka rozpriestraneny
ale nestabilny, vznasajuci sa pohl'ad z vtacej perspek-
tivy sa tak stava akousi prirodzenou zrakovou kon-
venciou vizuality a mozno 1 kompenzaciou davneho
ikarovského sna vzlietnut’. Jeho neukotvenost’ vsak
odzrkadl'uje ¢oraz viac odcudzenost’ ¢i vzdialenie
sa starému pocitu pozemst’ana priputaného k svojej
planéte, respektive fakt, ze Zem pre nas prestala byt’
jedinou osudovo pevnou pédou pod nohami, a ze
sa otvarame inym svetom.

V tejto suvislosti sme sa usilovali ukdzat’, ze
aplikacia novych digitalnych, najma satelitnych
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technologif vo sfére umeleckej tvorby pontka z hl'a-
diska histérie evidentné analdgie s uréitymi modelmi
nazerania sveta, najmi zrejmu trajektoriu vyvoja od
matematicky podmienenej linearnej perspektivy, cez
d'alekohl'ady, cameru obscuru, karteziansku mriezku,
siroky obraz zachytenia krajiny v podobe veduty,
iluzivnej panoramy, dioramy, aeridlne fotografie az
po sucasné pohlady na Zem z vysky alebo jej po-
zorovanie ako vesmirneho telesa. Je evidentné, ze
sprievodnym javom tohto vyvoja vizualnych prak-
tik, ktory mieril k coraz vicsej exaktnosti, sa stalo
prehlbovanie heterogenity medzi objektom a pozo-
rovatelom, takreceno ,,vynatie cloveka zo sveta™”’
a teda zdoraznovanie jeho telesnej nepritomnosti.
Na druhej strane vsak toto smerovanie viedlo aj
k ¢oraz hlbsiemu a hlavne zodpovednejsiemu vzt'a-
hu cloveka ako aktéra ku krajine, k prirode, skratka
k svetu, v ktorom nielen Zije, ale chce ho i poznat’,
res$pektovat’ a rozumiet’ mu.

%V tejto savislosti pozti aj dizertaénd pracu: HAJEK, Vi: Obrazy
a ruiny. Viiditelné a neviditelné v rané moderni vizudlni &kultue (FF
UK a Ustav pro dé¢jiny uméni), Praha 2008, s. 43.



On the Problem of New Landscape Representation Systems

Résumié

After the introductory part, which presents the
fundamental theses of the current representation
systems of the landscape from the perspective of
the philosophy of the Anthropocene and its icono-
graphy, the paper focuses on issues of perception
and depiction of landscape as a complex environ-
mental space with certain specificities. Through
several chapters (From Environmental Initiatives to
Anthropocene Iconography, Paintings as Maps and Maps
as Paintings, Artistic Imagination and Satellite Visuality,
Landscape and the Role of Artistic Research), it shows
that the concept of space-based on a traditional
section of nature modelled by geometric or aerial
perspective is in the field of art increasingly pushed
by new information and localisation technologies
synthesising a visual view of the landscape. Using
the example of several selected works of art, it de-
monstrates that panoramic and aerial photographs,

drone or satellite images are used, which suggestively
convey the devastating consequences of large-scale
industrial projects on specific territorial areas. At the
same time, the text draws attention to the fact that
the external representation of our planet as a globe
has supported fundamental changes in our ways of
seeing and experiencing space and has stimulated
not only new artistic methods but also new symbo-
lism and new structures of thought. However, it also
reveals a certain historical continuity in the models
of looking at the world in terms of technical prog-
ress and instrumental innovations. The astonishing
images made possible by new visualisation methods
often hide the traditional matrices of grasping
spatial coordinates that spice up the European art
of previous epochs, especially in terms of the rela-
tionship between art and cartography, a bird‘s eye
view and new ways of geographical representation.
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