Podoby narativnej identity v proze Rudolfa Slobodu z 90. rokov
ZORA PRUSKOVA, Ustay slovenskej literatiiry SAV, Bratislava

Motto: Vietko so vietkym sivisi,
to je prvy zdkon epiky.
Ale druhy zdkon znie:
o vSetkom pochybuj.
A tak — reSpektujiic oba —
nemozno pisat velkil epiku.

PiSme teda malii epiku.
V nej je mozna ldaska
a vernost takisto.
Mozeme klamat a neklamat.
Smejeme sa a placeme.
Skryvame sa aj sa hladdame.
(Epika, in: Vecernd otdzka vtdkovi)

S rizikom ur€itého zjednodusenia je mozné Slobodovu ,,mali epiku®, napisana v 90. ro-
koch interpretovat’ ¢iastone na pozadi celkového sémantického gesta autora, ktorym je
v principe rezistentné, biografické a autobiografické seba-dopisovanie, resp. seba-pre-
pisovanie, a Ciastocne tieZ v interpretaénom kI'a&i viacerych, i ked’ v zasade nie odlidnych,
avSak celkom ur¢ite roznorodo tietiovanych kultirne a literarne motivovanych $tylizacii.

Prave kratka epika, tzn. poviedky, exempld, podobenstva, zvlastne $tylizované ne-
sujetové epifanie nahlych obrazov a situdcii zhrnuté do dvoch knih Utek z rodnej obce
(1992) a Herecky (1995) st rovnako v 90. rokoch, tak ako tomu bolo aj pri poviedko-
vych stiboroch zo 60. a 70. rokov (Uhorsky rok, 1968, Romaneto Don Juan, 1971, Hlbo-
ky mier, 1976) priznakové pre dielo Rudolfa Slobodu; v nich a nimi sa stavaju vsetky
estetické ale aj noetické principy autorovej préozy vidite'né, pretoZze dominujuci priznak
»obsesivnej nepretrzitosti“ Slobodovho od dennikového zédznamu odvodeného pisania
nasvecuju akoby z druhej strany, z tej strany, kde text neprilieha k Zivotu, ale naopak —
on sam ako zvlastny spdsob ,,inobytia“ otvara a generuje jeho zmysel. V zhode s motivmi
vyssie citovanej Slobodovej basne Epika je prave jej kratka podoba priestorom, kde je
mozné ,,0 vSetkom pochybovat™, kde autor ,,mdze klamat’ a neklamat* a kde sa (a to
predovsetkym) ,,skryvame a aj hl'adame*.

»Velka epika“ podliehajuca zakonu, podla ktorého ,,vSetko so vSetkym stvisi, je
pre Rudolfa Slobodu oblastou tematizovaného nezdujmu, pri¢om atribut ,,velka“ ma
rovnorody vyznam s pojmom , fiktivna“, a tento generuje predstavu literdrneho textu
esteticky i noeticky situovaného mimo oblasti autorovho skuto¢ného zédujmu, ktorym je
nefiktivny referenény text permanentne odkazujici na problém narativnej identity, teda
zastupne na onen citovany priestor, kde sa tvorca, rozprava¢ a protagonista vo vzajomne
prestupitel’nej a zastupitelnej jednote a roznosti ,,skryvaju a hl'adaju®.
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Ak Slobodovo dielo niekedy metaforicky nazyvame ,,velkym textom jedného zZivo-
ta*,! poukazujeme tym na jeho dominantni autobiograficku rozmernost, na personalny
charakter mozného ,,zivotného pribehu“ (tento simuluje entropické hladanie), rovnako
viak poukazujeme aj na odvratenu stranu tohto procesu, ktorou je mystifikujuce utva-
ranie (presakovanie) nahradnej narativnej identity na jeho referenénych hraniciach (tu sa
»skryvanie® alebo aj ,,miznutie* nesimuluje, ale stdva sa az symbolickou témou).

Prvé zbierka pr6z z 90. rokov na tento fakt upozorfiuje uz svojim titulom. Vysky-
tuje sa v fiom slovo ,utek* v spojeni s empaticky vnimanym priestorom — ,,rodnou ob-
cou‘, ktora v epickej hierarchii Slobodovho sveta uz od debutu Narcis (1965) reprezen-
tovala pojem ,,domova‘“ nie v etnografickom alebo regiondlnom vyzname, ale vzdy vo
vyzname iniciaéného miesta, zasvetia, resp. idylického miesta, kde protagonista (rozpra-
vac) nachédza sam seba.

Slobodovo dielo, ¢itané na pozadi autorovej monumentélnej produkcie denniko-
vych zaznamov (cca 5000 stran textu) a komentarov z oblasti kazdodenne zitého, napad-
ne upozoriiuje na zdroje a mechanizmy, ktoré ,,neutralny dennikovy zdznam premietiajt
na literarny text. Rozdiely, posuny a ruptiry v odliSnej kvalite ,,zdznamu“ je mozné
u Slobodu dobre pozorovat' prave v poviedke, t.j. v oblasti kratkeho epického zanru.
Ovel'a menej napadné su v romanovych cykloch so $tylizovanym autobiografickym hrdi-
nom alebo s protagonistom (aktantom, prototypom), ktory kultivuje podobnost’ s tvorcom
arozprava¢om ako garantmi epickej vypovede.

Prave v tomto zmysle sa rozliSeniu vnitorného vystavbového principu autobiogra-
fickej prozy, a to zhl'adiska fungovania Styroch vysSie spomenutych aktantov prézy
(tvorca, rozpravaé, protagonista, model) vo svojej knihe Der autobiographische Pakt
venuje francuzsky literarny teoretik Philippe Lejeune.’

Mechanizmus uplattiovania identity (Identitdt) ako priznaku kazdej referenéne ambi-
cioznej (teda aj autobiografickej) prozy autor prisne odli§uje od iného jej priznaku, za ktory
povazuje mechanizmus uplatiiovania podobnosti (Ahnlichkeit), ktory méa svoju genézu
v aristotelovskom pojme mimésis. V pripade uplatiiovania mechanizmu podobnosti, ¢o je
situdcia spoluutvarajica $tylizované biografické a autobiografické Zanre, k trojici tvorca,
rozprava¢ a protagonista na strane vypovede pristupuje Stvrty symetricky prvok, tzv. mimo-
textovy referent, ktorého Lejeune oznac€uje ako prototyp alebo model (Prototyp, Modell).

Je to situacia, ktord pozname ztych Slobodovych textov, v ktorych ,,na$ hrdina‘“
(konven¢ne identicky s autobiografickym protagonistom) dostdva meno a vlastnu perso-
néalnu charakteristiku, je to teda situacia predstavena v romanoch Narcis (v jeho publiko-
vanej prepracovanej podobe), Britva, Hudba, Vernost, Druhy clovek, Strateny raj, Ur-
Sula a Rubato. Variantom referenéného autobiografického pisania, ktoré priznak identity
nekombinuje s priznakom podobnosti, st ostatné Slobodove texty (pdvodny Narcis, Sedé
ruze, Rozum, Krv, Jeseri, poslednd kniha Pamcditi a vel'ky dennikovy opus).

Uplne samostatnii, aviak zmodality referenénych textov nevystupujiicu skupinu
tvori Slobodova kratka préza. Funkciu $tvrtého ¢lanku, t.j. modelu a prototypu v tychto

"'PRUSKOVA, Z.: Ked’ si tak spomeniem na Sestdesiate roky. Bratislava, Proxy 1994, s. 30—45.
2 LEJEUNE, P.; Der autobiographische Pakt. Frankfurt am Main, Suhrkamp 1994.
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tituloch prebera nekonvenéna zanrova stratégia a autorova velmi volna a nekonvencna
predstava zanru. Na margo zdnru poyiedky mame o tom aj priame autorovo svedectvo,
kratku pasaz z eseje Moje ndzory na poviedku, ktora tvori finale zbierky Utek z rodnej
obce.

,,Podl'a mia nemusi mat’ poviedka zaciatok a koniec. Inymi slovami, poviedka ne-
musi byt o jednej veci. Tém moze byt v nej viac — pravda, nie viac ako 3000. Poviedka
moze mat’ tolko tém, kolko je v nej viet. Bol by to zaujimavy experiment, avSak tazko
stravitelny pre Citatel'a. Ale ak by sme niekoho zaujali prave tymto, poviedke nemozno
ni¢ vyditat' .«

Podl'a tohto citatu je referencialita, prirodzene, zviazana s instituciou Citatel'a. Slo-
boda to zdoraziuje este aj na inom mieste eseje, v jej zavere.

,,Poviedka mo6ze, samozrejme, zachytavat' aj iné prerody a udalosti. Ale mala by
byt vZdy odrazom nasho vlastného myslenia a trapenia. Pekné na nej je to, ak Citatel’
uznd, Ze aj on mal podobné tréapenie alebo radost’.*

Z druhého citatu je zrejmé, aké vysadné postavenie méa v Slobodovej koncepcii pisa-
nia Citatel’, rovnako zrejma je vsak tiez priznanda ambicia literdarnym vykonom (v tomto
pripade poviedkou) iniciovat’ nielen pravdepodobny, ale ,,pravdivy* (autenticky) zazitok z li-
terarnej transcendencie (,,mala by vzdy byt odrazom nasho vlastného myslenia a trapenia™).

Zdoraznenim tohto momentu sme sa dotkli jednej z kl'icovych otazok, ktoré sa
vzdy frekventovali v stivislosti so Slobodovymi textami, a to otdzky autenticity, resp.
narativnej identity textu.

Skér ako sa pokisime vyberovo zhrntt, ¢o k tejto téme hovoria autorove umelecké
texty a tiez od nich odvodené uvahy, odvolajme sa eSte raz na Lejeuneovo vymedzenie
referenénych textov s biografickymi a autobiografickymi priznakmi; citdt je volnym
a kratenym prekladom z nemeckého originalu:

,Biografie a autobiografie s, v protiklade ku vSetkym formam fikcie, referencné
texty. Prave tak ako vedecky alebo historicky diskurz vytvéraji narok priniest’ informa-
ciu o ,realite® existujucej mimo textu a podrobit’ sa tak skiiske pravdivosti. Neusiluju sa
o zdanie pravdepodobnosti ale o podobnost’ so skutoénym. Nechct realitu simulovat,
chcu vytvorit obraz skutoénosti. Vietky referencné texty preto obsahuji implicitne alebo
explicitne nieco, ¢o nazyvam referencnym paktom (Referenzpakt), ktory obsahuje vypo-
ved’ 0 modalitach a stupni podobnosti, na ktoru si text uplatiiuje narok . :

Stabilnym priznakom referenénych textov je oslabend sujetova linia, rezigndcia na
pribeh ako pravdepodobny prepis skutocnosti, ststredenost’ na intenzitu a nie extenzitu
vyrazu, pricom z hladiska mimoliterarnych okolnosti (predovSetkym v podmienkach
byvalej komunistickej Eurdpy) tieto texty vykazuji vysok mieru rezistencie voci exis-
tujicej spolocenskej a politickej autorite. Su to texty vznikajice na periférii autoritativ-
nych politickych rezimov a v plnom zmysle slova napliajiice tézu franctizskeho filozofa
J. F. Lyotarda o literature sledujucej liniu rezistencie a odporu.

¥ SLOBODA, R.: Utek z rodnej obce. Bratislava, Hevi 1992, s. 145.
* Tamtiez. 5. 147.
SLEJEUNE, P.: C. d.. 5. 39-40.
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Texty tohto druhu prehlbuju interval medzi singularnym a kolektivnym vedomim
arozkryvaju tak priepast medzi jazykom moci a manipulécie a jeho odvratenou podo-
bou, ktorou je autorsky idiolekt a rukopis.

Na okraj pisatel'skej stratégie R. Slobodu je potrebné zddraznit, Ze rezistentnost’ je-
ho autorského rukopisu primarne spociva v neustdlom zdoraziiovani spétného pohybu,
akéhosi ,,prevodového mechanizmu® alebo inymi slovami povedané nezrusitelnej (a pre-
to Casto tematizovanej) tenzie medzi tvorcom na jednej a rozpravacom a protagonistom
na druhej strane. Takto rozvrhnuty pddorys vypovede z hl'adiska sebadopisovania a refe-
renénej sebainstrumentacie viac alebo menej ndpadne odkryva (tematizuje) prienik dvoch
zanrov: necenzurovaného dennikového zaznamu a jeho Stylizovanej (beletrizovanej,
literarizovanej) obdoby. Z hl'adiska §irSich kultirnotypologickych suvislosti sa takéato
autorska iniciativa viaze na nesujetové Zanre a na cielene outsidersku (periférnu, margi-
nalnu) literatiru, ktora, povedané s P. Zajacom, ,tematizuje vdhu subjektivneho Zivota,
ktory nikdy neuzna totalitu, je nesend biografickostou ako svojou zakladnou estetickou
(aj rétorickou) kategoriou, je zamerana na sebauchovanie, na sebareferencialitu vytrhnutt
z vecného kontextu, na sebaobnazovanie, sebaprezentaciu, na momentovi zameranost’ na
seba, ¢im sa explicitne alebo implicitne stavia proti epickému pribehu, vychadzajicemu
z teleolégie dejin.«

Kreativnou abmiciou sebareferencnej literatury nie je utvaranie literarneho vyz-
namu v limitovanych Zanrovych, druhovych alebo tematickych suvislostiach (spor o typ
hrdinu, ambicia zavrSit akéné sujetové suvislosti, spor o pravdepodobny prepis od sub-
jektu odstredivych euforii a frustracii), ale jeho vzdy nazaviSené seba-potvrdzovanie
v oblasti zivého jazyka, ktory vedie nepretrzity spor s mocenskym a manipulujicim dis-
kurzom.

Tvoriva sustredenost’ na otvorenu (trvajicu) a nie esteticky zavi§enu (acelovil) ob-
last’ textotvorby neparadoxne meni tiez klasicku stslednost’ zaZzitkov a ich textového
prepisu na zamerne zlomkovity, vyberovy a marginalizujici prepis. Centrom zaujmu pre
tvorcu (a tiez pre Citatel'a) sa takto nestava iluzivna a fiktivna podoba zazitku, ale sposob
jeho dekomponujticeho kédovania, t.j. ta ast’ (prezitej?) skuto€nosti, ktoru sa text poku-
Sa urobit’ slovosledne zrejmou, transparentnou nie v perifrastickom alebo veristickom,
ale skor a viac v polemickom prepise, priCom sa pokiSa naplno habilitovat’ to, ¢o je
medzerou, pomlckou, prazdnym s’credom,7 priznanim slabosti, outsiderstva, zlyhania,
a predsa (alebo prave preto) neustdlym a zmysluplnym sporom so skuto¢nostou.

Estetickym dosledkom takejto noetickej stratégie je rozptylena (alebo neukoncena)
zanrovéa forma pripominajtica skor postup ndhodného asociativneho spajania motivov,
obrazov a tém (,,poviedka méze mat’ tol'ko tém, kolko je v nej viet), nez disciplinovanu
autorsku précu na apriérne ,,predpisanej” forme. Zikladnym hybnym mechanizmom
tohto pisania je okrem hry na masky a maskovanie, okrem skryvania a odhal'ovania nara-
tivnej identity tvorcu aj pretlak jeho vlastného mechanizmu, ktory sa v sémantickom

) 8 ZAJAC, P.: Skica o slovenskej literature devitdesiatych rokov. In: Ceska a slovenska literatura dnes.
Ustav pro &eskou literaturu AV CR. Slezska Univerzita 1997, s. 15.
"SEVCIKOVA, 1., SEVCIK, J.: Rozptylena koncentrace. In: Atelier 17—18, Praha 1996.
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geste R. Slobodu meni az na sebareflektujucu pisatel'ski méniu s didaktickou intenciou,
ktora je na principe modelovej a prototypovej podobnosti zacielena rovnako voci Citate-
lovi, ako aj (v zmysle kontroly a sebakontroly) vo¢i vlastnému autorskému vykonu.

Skor ako sa v druhej €asti $tudie budeme venovat’ komentovaniu problému odlisne;j
narativnej identity v kratkom (exemplarnom) a dlh§om (identickom) zanrovom kdde
Slobodovho pisania, a to v suvislosti so zastupne zvolenym tematickym invariantom
Slobodovych proz z 90. rokov, ktorym je téma smrti (s motivickymi variantami starnutia,
chatrania, odoberania sa zo sveta), pripometime si ako priebeh a zmysel spisovatel'skej
prace (opét predovsetkym s ohl'adom na Citatel'a) v poviedke Zber materidlu zo zbierky
Utek z rodnej obce komentuje sam autor:

,Hoci sa o psychoterapeutickych u€inkoch prace, a teda aj spisovatel'skej prace, ve-
I'a hovori, sami autori neradi piSu o svojich tvorivych mukéach. Slovo muky znie dobre
a sympaticky, mozno az pritazlivo. Autorova praca v§ak nie st muky, ale nervézne po-
skakovanie: aj Cechov napisal o tom poviedku. Vonku kvitnii gastany, spievaju vtaci, je
jar, ale mlady autor z toho ni¢ neciti, lebo musi premyslat’ o kompozicii poviedky, kde sa
deju celkom iné udalosti. Ozajstny svet ho vyrusuje. Tesi sa, Ze ked’ pracu skonéi, bude
vychutnavat’ jar a spev vtactva. Jeho poviedka vyjde v Casopise, ktory si precita v ka-
viarni a s ¢itanim vychutna aj pocasie, jar, ndbrezie. Potom nastavaju nové tryzne, ¢i
nervaky. Autor si nie je isty, ¢i je poviedka dobra, a ¢aka, hortuckovito roztraseny, na
reakciu Citatelov. Ako v mrakotéach si vypocuje nejaku pochvalu, a zaroveil v tom istom
dni aj slova hanlivé. V jeho dusi nastane zmétok, a uz sa chysta napisat hned’ nové dielo,
ktoré by nemalo slabiny (a sti€asne posilnilo dobry dojem, ktory mal z poviedky prajny
Citatel’). Tento stav sa podoba zamilovaniu: nas objekt je v centre pozornosti, ale sti¢asne
nas ni¢i, zahmlieva nAm pohl'ad na ostatny svet.“®

»Skryvanie sa a hl'adanie®, tak ako to na margo kratkej epiky uvadza aj v uvode ci-
tovana baseti, je v textoch R. Slobodu centralnou témou.

Popritom treba upozornit’, Ze hl'adanie, t.j. sebahl'adanie, resp. hl'adanie samého se-
ba (dalej ukdzeme, Ze to nie je to isté) je leitmotivom juvenilnych a zrelych textov auto-
ra, zatial’ ¢o ,,skryvanie sa“ (sémanticky tiefiované ako unik, ulet, utek, premena, rezigna-
cia, vzdor) je typické skor pre findlnu fazu tvorby R. Slobodu, datovant prvou polovicou
90. rokov.

V autorovych textoch z 90. rokov sa meni zadujem o hl'adanie narativnej identity
rozpravaca, protagonistu a prototypu, ktory bol pévodne motivovany primarne interper-
sondlnymi (zamestnaneckymi, priatel'skymi, susedskymi, partnerskymi, erotickymi)
vztahmi a uprostred nich sa usiloval konStruovat’ (v zastipeni ,,ndsho hrdinu®) prototyp
svojho vlastného tspechu alebo zlyhania. Prave epika 90. rokov najnapadnej$ie ukazuje
premeny epického subjektu (rozpravaca a protagonistu) v €ase, a prave vd’aka nej si

8 SLOBODA, R.: C. d., s. 77-78.
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uvedomujeme fazovanie Slobodovej prézy na tri nerovnako dlhé obdobia, v ktorych sa
odlisne prezentoval rozsah a obsah sebareferen¢ného pisania, miera podobnosti a identity
na utvérani biografického a autobiografického obrazu sveta ,,nasho hrdinu®, a tieZ prob-
lém vzajomnej proporcionality vecne-biografickych a nad&asovo-poetickych Stylizacii
toho istého hrdinu.

Prvé obdobie je ohranigené rokmi 1965-1979 a textami Narcis (1965) a Vernost
(1979). Druhé obdobie sa kryje s desatroc¢im 1980-1990 a ramcuji ho romany Druhy
c¢lovek (1981) a Rubato (1990). Finalne obdobie sa viaze na prozy z rokov 1991-1995,
pri¢om posledné dva texty — zbierka Herecky a préza Pamaditi boli vydané aZ po autoro-
vej smrti.

Cyklus proz z 90. rokov otvara jeden z najrozsiahlejsich Slobodovych textov, aktu-
alne i spomienkovo 3tylizovany autobiograficky roman Krv (1991), o rok neskér vycha-
dza zbierka préz Utek z rodnej obce s podtitulom Poviedky, obsahujiica hlavne starSie
autorove asopisecky publikované prozy, zr. 1994 pochadza ,,lahkym perom® napisany
diskurzivny romén Jeseri, nasleduje zbierka préz Herecky (1995) a aj podla titulu
,,priznane* autobiograficky text Pamadti (1996).

Tri etapy Slobodovej epiky prinasaju nielen trojaky prepis odlisnej Zivotnej situo-
vanosti tvorcu, ale tieZ tri rozne podoby referenciality zdkladného sémantického gesta
vymedzeného ako ,,skryvanie sa a hl'adanie®. Zatial, ¢o v prvych dvoch obdobiach pre-
vlada hladanie (ako iniciacia, sebapozorovanie, sebapreverovanie hlavne v partnerskych
a spologenskych vztahoch, neskér aj s negativnymi konotéciami a odkazmi na limity,
hranice a deviantné prvky vo vztahoch), tretie obdobie napiiia metaforu ,,skryvanie sa*
(aj vo vyzname podmienky pre utvaranie inej Grovne kvality). Tematickymi ekvivalentmi
takéhoto vyznamu st v prézach z 90. rokov subtilne tiefiované prepisy nélad, postrehov
ativah odvodenych od starnutia, telesného chatrania a ofakdvania. Vo v3eobecnejSom
zmysle (na diskurzivnej rovine utvédrania textu) sa viazu na tému premeny, odchodu,
miznutia, snivania alebo spomienok.

V ovel'a vyraznej$ej miere ako v predoslych obdobiach st tieto texty komponované
na principe identity, princip podobnosti sa prenasa do sekundarne tematizovanych perso-
nifikujucich a antropomorfnych stvislosti (protivahou skryvania sa — vydel'ovania sa zo
socialnych vztahov je vzyvanie stiladu, jednoty so svetom zvierat a prirody vo vSeobec-
nosti). Kla¢ovou diskurzivnou témou v prézach z 90. rokov je vSak rozli¢ne tieflovana
sebareflexia cez médium univerzalnej autority vyssieho zdkona. Oproti prézam skorsieho
datovania je pritomnost’ Boha menej etickou inStanciou a ovela viac je personifikovana
s prirodou, rodovym zakonom, zdkonom zaciatku a konca I'udského Zivota.

Velmi zjednodusene je mozné povedat, Ze princip podobnosti, teda Stvrty symet-
ricky ¢len v narativnej Strukture referenc¢nej vypovede (u Slobodu p6vodne reprezento-
vany modelom ,,;nasho hrdinu“) v tychto textoch zastupuje neepicky, prevazne symbolic-
ky prototyp, modelujtici aj zmenent stratégiu voci ¢itatelovi.

Zo Slobodovej prézy 90. rokov sa postupne vytraca ,,druhy ¢lovek® nielen v zmysle
tematizovaného adresata, ale tieZ autorskych masiek, vo chvili, ked’ protagonista prestava
konstruovat' (hl'adat) sam seba v socialnej akcii a interakcii, rozprava¢ rezignuje na
komentar pisatel'ského vykonu ako priznakovu (konStruktivnu alebo deStruktivnu) sucast’
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komunikécie. Narativny retazec sa v désledku toho skracuje na trojélenny vztah tvorca,
rozpravaé a protagonista zjednoteny principom identity, generovanej bud’ Specifickymi
vlastnostami nesujetovej dennikovej spisby v biografickych roménoch, alebo zdmernou
polymotivickost'ou a kompozi¢nou uvolnenostou v kratkej proze.

Konkrétnym 3tylistickym dodsledkom pre biografickt prézu je presadzovanie nepo-
menovaného hrdinu alebo ja-rozpravaéa. V roméne Krv sa poslednykrat objavuje meno
protagonistu pouZité na principe podobnosti, aviak v priznakovej modalite. Slobodov
,,Gazda“ svoju moznu socialnu rolu vyvracia na jej ironicky opak.

Stratégia pomenovania protagonistu kopiruje stratégiu pomenovania jednotlivych
kapitol, ktoré su vzdy lakonickym, prevazne substantivnym (predmetnym) pomenovanim
buduceho tematického segmentu (napr.: Vyrastok, Konfident, Prostititka, Véasne, Agre-
sivita) a je tiez doplnkom k analogickej stratégii titulu (krv je metaforou pre sebacharak-
teristiku rovnako vo vysokych, ako aj v najtrividlnejsich suvislostiach).

Modifikovanti podobu v textoch z 90. rokov nadobuda aj jeden zo zékladnych vy-
stavbovych principov Slobodovej prézy, ktorym je neustdla alterndcia vysokého
(vazneho az dramatického) a nizkeho (vedome profanujiiceho a dehonestujuceho) mo-
delovania témy. Protikladnost’ tychto dvoch, vo¢i skutoénosti inverzne situovanych hod-
notovych postojov, sa z textu nevytraca, postupne sa vSak zjemiiuje a nadobuda nie Zi-
votne dramatickd, ale do polohy humoru, sebairénie alebo paradoxu $tylizovani moda-
litu.

Jednym z moZnych vysvetleni takejto premeny je postupné odkladanie narativnych
masiek, v ktorych Slobodov hrdina plnil rozli¢né socidlne funkcie; a smerovanie k de-
finitivnemu kdédovaniu jeho ,tvare“ ako tvare bez masky, ako tvare obratenej k smrti.
Irénia, sebairénia, humor a paradox st v autorovych textoch z 90. rokov poslednym
moZnym spdsobom ako sa vyrovnat’ az s privelmi vaznou a dramatickou témou, ktora sa
uprostred 90. rokov stala aj v skutonom Zivote Slobodovou fatalnou témou.

Postupné presadzovanie (a paralelne aj od¢erpavanie) tejto témy v prvej polovici
90. rokov sprevadzalo dekomponovanie narativnej stratégie zaloZenej na principe po-
dobnosti s prototypom viac alebo menej autobiografického hrdinu. V roméne Jesert,
poslednom texte, ktory bol vydany za Zivota autora, rozpraval po prvy raz dosledne
rezignuje na socidlne funkcie a masky typické pre Slobodovho hrdinu a nahrddza ich
inscenovanim a evokovanim absentujucich vitalnych funkcii. Témou roméanu je kontem-
placia staroby na pozadi beznych (vztah k Zene, dcére, rodine a hlavne vnucke) Zelanych
(pripomienka erotickej fascindcie mladou Zenou) i sprostredkovanych (&itanie Biblie)
realii, vybranych z kazdodenného Zivota autobiografického protagonistu (ja-rozpravaca),
ktory je v prologu roménu predstaveny ako stary ¢lovek a dedo.

Z hlradiska samotného textového vy€lenenia prolégu a jeho funkéno-Stylistickej su-
hry s ostatnym textom, je zaujimavé porovnanie vietkych troch autobiografickych textov
z 90. rokov; okrem roménu Jeseri proldg obsahuje aj roman Krv a memodrova préza
Pamditi.

V romane Krv a v memodaroch Pamyiti je prolog z ostatného textu vyc€leneny aj gra-
ficky, tvori samostatni viacstrankovi kapitolu. V roméne Krv je navySe nadpisany titu-
lom (Prolég) a nesie v sebe textové priznaky exempla — ndvodu na $tastny a mudry Zi-
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vot, ktory méze prezivat muz po pitdesiatke. V. memoéroch Pamaiti plni podobnu funk-
ciu, je vyvazujucim a tiez indtruktivnym segmentom, ktory je symetricky situovany voci
nasledujicemu textu.

Nevy¢leneny, a preto i menej priznakovy prolog obsahuje roman Jeses. Tvori ho
kratka textova pasaz — uvaha o starcovi, ktory s ironickym nadhladom o¢akéva smrt.
Motiv starnutia a jeho personifikovana podoba — stary ¢lovek, starec maji v Slobodo-
vych textoch z 90. rokov prevazne pozitivne vyznamové konotacie. Spédjaju sa s blizkou
pritomnostou smrti chdpanej ako oslobodenie sa, unik, snivanie, zbavenie sa starosti,
v najdirfom zmysle ako uz citované ,skryvanie sa“. Takuto vyznamovi modalitu ma
okrem roménu Jeser aj va&3ina textov zo zbierky Herecky (Cierna farba radosti, Jarné
sury, Bezbolestné kompromisy, O cloveku, ktory sa chcel stat starcom).

Dve d’alej uvedené textové ukazky z proldégu roméanu Jeser a z poviedky O cloveku,
ktory sa chcel stat' starcom (Herecky) je mozné pregitat’ takmer ako euforicku apostrofu
presne odpozorovanych mentalnych (prva ukazka) alebo fyziologickych detailov (druha
ukazka) spajajucich sa so starobou. Slobodovo &asto dramatické hl'adanie a usved¢ova-
nie seba samého sa v tychto textovych pasdZach premietia na zd&mernosti zbavené prize-
rania sa veciam v ich nestylizovanej javovej transparentnosti.

Prva ukézka:

,»A naozaj, velmi zdravi starci akoby naraz nevedeli, naco su. TeSia sa z pravnukov,
ale im samym uZ napriklad nechuti ako volakedy pivo alebo vino, ¢uduji sa zmene,
¢akajti pokojne na d’alsie zmeny. Pomaly sa zmieruju so smrtou, s prechodom do nového
sveta. V noci sa zobudzaju a pytaju sa, &i ndhodou uZ neboli v inom svete. Ci tento sen,
toto precitnutie vo sne nebolo uz ztamtej planéty Nebo, Ocistec ¢i Peklo... Inokedy
celkom prestant verit’ vo vlastni dusu. Ml¢ia o tom, neprezradzaju ni¢, ale novy pozna-
tok ich napliia zvladtnym masochistickym optimizmom. Oni ma uteujt, dedko sem,
dedko tam, a ja viem, prosim vés, jedno: zomriem a naveky mam od vietkého pokoj.«’
Druhd ukazka:

,,Clovek mal vel'mi rad starcov z obrazov — najmi kitazov a kardindlov a kralov, ich
richa, parochne, rukopis, o¢i, traslavé ruky (ak este zili, ktosi ich nafilmoval), mal rad
starca Hegela, hoci sa mu dnes, ked’ tieto veci ¢lovek piSe, uz Hegel nezda starcom, lebo
sa nedozil ani sedemdesiatky, ale mal rad aj starca L. N. Tolstého a starca pana Ilecku,
maliara z Modry, a tieZ starca svokra a jeho komicku krésu, ked’ po osemdesiatke schu-
dol a vyzeral naraz ako pétdesiatro¢ny.«'

Zmena narativnej perspektivy v textoch R. Slobodu z 90. rokov, redukcia narativnej
stratégie na princip identity a postupné vycletiovanie symetrického prvku narativnej
podobnosti (zmena nasho hrdinu na nagho &loveka)'' autorovu epiku zbavuje predtym
typickej socialnej konfliktnosti, dramatizmu a angazovanosti a tiez typickej didaktizuju-
cej intencie. Ovela viac priestoru tak v obnaZenej podobe ziskava to, o v Slobodovej
epike vzdy putalo najviac: jej diskurzivny, zo sujetu vyviazany pddorys. Tvori ho dobre

? SLOBODA, R.: Jesefi. Bratislava, Slovensky spisovatel' 1994, s. 4.
' SLOBODA, R.: Heretky. Bratislava, Slovensky spisovatel’ 1995, s. 108.
' Tamtiez.
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odpozorovany a prepisany detail, zmysel pre nendhodnu suvislost’ fragmentu a celku
nesent asociativne disponovanou obrazotvornostou,” schopnost’ preniest ,,rozhybany
obraz* intelektudlnej reflexie alebo mentalneho stavu do slov a viet a nechat’ sa nimi
unasat’ v nespitanom Zivle pisania. Nie€o podobné, i ked’ inymi slovami, tentoraz ako
chvalu epického ,,minimal-artu“, hovori aj zavereéna sloha citovanej basne Epika:

Jedného dnia vsak,
pozrieme na te€uci potok,
zacitime voiiu vrby,

a odloZime epiku bokom.
PiSeme kratke postrehy,
marne ako papierik,
plavajuci po prude.

SUMMARY

The article deals with the works by Rudolf Sloboda which were written during 1960s. With regard to
apparently biographical and autobiographical character of these works the author of the article makes an
attempt to reflect the category of narrative identity in Sloboda’s texts. She applies impulses of the monograph
by the French literary theorist Philippe Lejeune in the particular contexts. She refers to theoretical delimitation
of the problems of autobiographical writing expressed in the mentioned work. The author of the article diffe-
rentiates between novel as such and shorter epic genres. The article marginally deals also with a retrospective
view of the whole author’s oeuvre and via its final stage she tries to conceive a typology of Sloboda’s writing
gesture. She also wants to name several typical poetological features of his texts. She interprets and quotes
from these novels: Krv (Blood), Jeseti, (Autumn), a memoir work Pamiti (Memoirs) and two collection of
short fictions Utek z rodnej obce (Escape from a Native Village) and Heretky (Actresses).
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