STUDIE

Slovenské basne Fanchaliho kédexu a petrarkizmus
PAVOL KOPRDA, Ustav svetovej literatiiry SAV, Bratislava

Nasim predmetom nebude v tejto praci len slovensky stubor basni vo Fanchaliho
kédexe, ale aj jeho zaradenie do SirSej problematiky petrarkizmu. Preto kladieme na
tivod par tivah na tito tému inSpirovanych najmé dielom Luigiho Baldacciho Il petrar-
chismo italiano nel Cinquecento.' Baldacci nas uéi predovietkym sposobu, akym si ma-
me klast’ otazky v stvislosti s pojmom petrarkizmus.

Prvou otézkou je ontologicka podstata napodobiiovania: napodobriovanie bolo vy-
razom vseobecnej neslobody umeleckého vyjadrovania. Novy umelecky vyraz musel
vytvorit dokonalym napodobenim a prekonanim predchadzajiceho predstavu, Ze napo-
dobriovany klasicky vyraz (vzorové dielo) je uz obsahom, musel mu nasadit’ gloriolu
(auru — pozri Waltera Benjamina a jeho $tudiu o modernom umeni ,,bez aury), teda
vytvorit dojem, Ze ono je napodobenim, paralelou absolutnej idey, Ze existuje svet idei,
ku ktorému literattira I'udi priblizuje, a to je jej pedagogicky zmysel. Zmyslom napodo-
bovania bolo teda vytvorenie dojmu paralelnosti dvoch zmyslovo vnimatelnych diel,
atym aj dojmu, ze napodobriujice dielo je vyrazom predchadzajiceho vyrazu (diela),
ktoré teda logicky musi mat’ hodnotu obsahu. To vSak nie je to najpodstatnejsie. ,,Para-
lelnost™ dvoch pozemsky zmyslovo vnimatelnych substratov (vytvorenie dojmu, Ze
napodobriovany je ,,obsahom®) malo evokovat’ a aj evokovalo podstatnejsi analogizmus,
7e totiz existuje paralelny svet idei, objektivna racionalita (a Ze literarny — napodobiiovaci —
proces je jej nekone¢nym priblizovanim).”

Takto nastolena otdzka nie je plano abstraktna. Od nej sa totiz odvija odpoved’ na
zakladné dvojcestie petrarkizmu: ¢i napodobriovat’ jedného alebo viacerych, jeden kla-
sicky vzor, alebo vSetkych dobrych, alebo napokon celt vzorku danej tradicie. Tu sa
totiz stale viac smeruje od imitacie ako pedagogického vytvéarania ontologického parale-
lizmu k imitacii ako sieti vztahov bez centra a smerovania, ako nekonec¢ného odvolava-
nia sa na autority. Z hl'adiska tohto zakladného dvojcestia uz mozno vytvorit’ hodnotiace
kritérium pre situovanie slovenského stboru Iibostnych basni (napriklad v porovnani so
smerovanim Balassiho Piesni Julii). Tuto otazku riesil Pietro Bembo.

"' BALDACCI, L.: II petrarchismo italiano nel Cinquecento. Liviana Editrice, Padova 1974. Baldacci
hned’ v tivode upozorfiuje na fakt, Ze najautoritativnejsi znalec najvyznamnej$ieho renesanc¢ného teoretika
petrarkizmu Pietra Bemba je C. Dionisotti. Dnes je hlavnym prameiiom vyskumu Petrarcu periodikum Studi
petrarcheschi.

> BALDACCI, L.: C. d., s. 22: ,,... takze ...vo vzne$enosti historického modelu je rozpoznavana abso-
latnost’ idey. K tomu pozri aj Ernst CASSIRER: Clovek a kozmos vo filozofii renesancie, nemecké alebo tal.
vydanie, kde je tento proces vysvetleny ako objav semiozy.
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Tretou otdzkou, ktord musi byt nastolend, je: ako to bolo s napodobiiovanim u sa-
motného Petrarcu. Unho napodobiiovanie prekracovalo uvedenu ontologicko — paralelo-
vu ucelovost. Ta viedla v petrarkizme k zjasiiovaniu odkazu origindlu, k Stylistickej
jasnosti a logickosti vyrazu. Petrarcovi to bolo cudzie. Jeho vztah ku klasikom bol moti-
vovany ako rozhovor o l'udskosti a o hraniciach l'udskosti, a to nevynimajic nezavislost
¢loveka od ontologickych paralelizmov. U¢il sa to u Senecu, Cicera. Predovsetkym spo-
chybnuje anticko-platénovsktl a krestansko-augustinovsku predstavu, ze ¢lovek najde
svoje dobro a odstrani vietky svoje problémy, ak dobre zvladne zasady predpokladanej
vSeobecnej racionality sveta a ak sa mu prispdsobi. Odvoldvame sa na Petrarcov prvy
rozhovor s Augustinom v dielku De secreto conflictu curarum mearum. Tam nielen
spochybiiuje vylie€itel'nost’ svojich psychickych tzkosti jednoduchym poznanim ob-
jektivnej racionality, ale navrhuje aj riesenie, ktoré vyzera ako imitacia sveta domnelej
objektivnej racionality poéziou, ale podla nas je navrhom textovych svetov, o akych
hovori Umberto Eco: uplne nezavislych od vztahu paralelizmu. Vravi tam, ze ked’ sa
pozerd na kultiru kazdodenného Zzivota, vidi sa mu, ze je zaziva v pekle. A radi sam
sebe: ,,Chod’ a urob nie¢o dobré. Chod’ a v rozhovore so sebou samym zloz harmonické
verse“.’ V talianskom preklade je to ,,componi fra te e te versi armoniosi®: teda nie
s cielom vytvarat' gloriolu okolo vzorovych klasickych textov, ale s cielom vytvorit
pekny produkt rozhovoru so sebou samym, so svojimi textovymi svetmi (ktoré mozu byt
aj vysledkom ¢itania klasikov, ale predovsetkym st novou textovou hypotézou sveta ako
cielom). V takej situacii nepotrebuje referencny svet objektivnej racionality, lebo ma
sebou samym vytvoreny svet prechodnej racionality (ktorého hodnota je vtom, Ze je
vzdy k dispozicii ako hypotéza pre d’alsie navrhy textovych svetov). Ale ani tu nie je
koniec: Giambattista Vico uc¢i chdpat’ pojmom ,,topika® tito textualizaciu ako primitivnu
zakladnu vlastnost' ¢loveka, ktorou je obchadzanie pojmového vnimania sveta. Teda
tazko napodobnitel'ny text je opak I'ahko napodobnitelného pojmu, takze kazdy postoj
ma Sancu byt novym, neopakovanym, nie nudnou reflexiou vSeobecného raciondlna.
Tieto Givahy nie st nepodlozené, ved’ Petrarca v tom istom rozhovore charakterizuje svoj
psychicky stav ako ,,nenavist k podmienkam, v akych sa nachadza clovek, a opovrhova-
nie nimi (c. d., s. 595). Do tychto poldoh sa petrarkizmus dostal len zriedka. V tychto
polohach Petrarca prekonal ,,poetikou chladu® kurtodznu a stilnovisticko danteovsku
poéziu zalozent na potrebe tepla lasky. Ona bola pred Petrarcom zarukou splnenia peda-
gogickej tlohy poézie zobrazovat’ analogicky metafyzicky svet v analogickosti javového
sveta.

Zda sa, ze Pietro Bembo ako zakladatel' poetiky petrarkizmu chcel jedno, druhé
i tretie: aby poézia vytvarala auru okolo Petrarcovho diela (teda napodobniovanie jeho
diela ako totalnej hodnoty a tym aj alegdrie nadprirodzenych svetov); aby vytvarala do-
jem ustaviénej novosti v tejto , totalite*; aby toto vSetko robila nie napodobiiovanim slov
a veci u Petrarcu, ale spésobu Petrarcovho uvazovania. Podl'a Bemba mozno Petrarcu
uchopit’ v , totalite* uchopenim jeho $tylu. Principom jednoty jeho $tylu je v3ak variova-

* PETRARCA, F.: De secreto conflictu curarum mearum. In: Francesco PETRARCA: Opere. Mursia
Ed. 1968 (1. vyd. 1963), s. 605.
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nie tych istych motivov rozli¢nymi typmi jazyka (vzneSeného, 'udového, filozofického, ...),
¢o odstraiiuje nudu totality a zaroven zaklada novu literatiru ako ponorenie sa do tradi-
cie, &ize ako vytvaranie aury nie jednorazovo, leZ procesom, teda historicky.*

Prvé dva principy napodobinovania Petrarcu st viac-menej formdlne. Ovela zloZi-
tejsi je treti: nenapodobiiovat slova, ale svet Petrarcu, teda najmé jeho neparalelisticku,
nealegoricki koncepciu poézie. Bolo by zjednoduSenim povedat, Zze Petrarcom sa
v dejinach literatury kon¢i stredoveky paralelizmus a zacina sa autondémia poézie. Ona
autondmia je totiz dost’ zvlastna. Baldacci ju vola ,rétorika psychologickych obsahov*
tych foriem, ktoré ma po€ézia za povinnost napodobniovat’ (volne preinterpretované, c. d.,
s. 51n). Zarover vravi: ,,Vidi sa mi to byt zakladny aspekt pre uréenie postavenia lyriky
v Sestnastom storo¢i“ (tamze). Dost’ zlozité: zékladom Petrarkovej a petrarkistickej poe-
tiky bola rétorika foriem, ktoré bolo treba povinne napodobriovat’, a na nej ako nadstavba
rétorika tych psychologickych obsahov, ktoré tieto povinné formy vyvolavaji. Aké to
boli formy? Podla vietkého cely repertodr stredovekej analogistickej literattry vratane
chapania obsahu tohto sveta ako stboru hesiel encyklopédie. Nové bolo, ze cez tieto
formy sa mala dostat’ zo svojej staro¢nej skrytosti psychologicka individualita (nie Dan-
teho metafyzicko-historickd, povinne definovana ,,laskou”). Ale mala sa dostat’ na svetlo
ako nova kvalita prezradzajuca paralelné nadprirodzené bytie. Uloha basnika sa stazila:
nadstavbovy psychologicky svet nad stredovekymi symbolmi uz nemusel ladit’ s obsahmi
tychto symbolov. Ako mohol takyto vysledny obraz napovedat’ o existencii vysSieho
paralelného bytia? A predsa napovedal, a to vytvaranim aureoly okolo takéhoto rozhéra-
ného, ale pritom nejakou tajomnou silou pohromade drziaceho Zivota. Dokonca tym
dostavalo nadpozemské paralelné bytie novu kvalitu niecoho psychologicky zlozitého,
moderného. Petrarcovu metddu takto mozno chapat’ ako zacielenost’ tvorby na vytvaranie
zvlastnej auto-bio-grafie, zivota (autorovho), ktory sa vytvoril sém z pisma (z rekapitula-
cie basnickych foriem). Uvedomme si, ze dovtedy bol v Platonovom duchu individuélny
svet podriadeny poriadku univerzalnej racionality. Odvtedy sa stalo mddou vytvaranie
aureoly okolo Petrarcovho zivota ako toho, ,kto neurobil kompromisy s platonizmom*
(L. Baldacci: C. d., s. 50). Tak vznikali cykly— autobiografie, ktoré sa podobali na Pet-
rarcovu, teda poéziou mali vytvorit' ti koherenciu zivota, ktord v platonizme vytvarala
objektivna racionalita. Auto-bio-grafia Petrarcu sa zmenila na v§eobecni médnu pred-
stavu, Ze variaciou basnickej tradicie sa v basni alebo v cykle basni vyjavi autenticky
zivot toho, kto komponoval.

Ako sa v8ak modze z rekapitulovania basnickych foriem vyvinat® Zivot alebo pocit
zivota (ako mohlo byt pisanie seba-pisanim)? To zavisi od mentality, presvedcenia
danej doby. V Petrarcovej dobe vzniklo azda prvy raz toto prepojenie medzi majstrov-
stvom ovladania foriem a zivotnou uspokojenostou. Pouzijeme priklad z Baldacciho:
v jednej dobovej l'udovej knizke o laske Petrarcu a Laury (Venezia 1519) je replika

4 O tychto prvych dvoch vlastnostiach petrarkizmu hovori P. BEMBO v: Le prose della volgar lingua,
a cura di C. Dionisotti, Torino, Utet 1931, s. 46 a s. 68, 0 napodobiiovani ako o napodobiiovani myslienok, nie
slov, hovori sam Petrarca vo Familiares — tal. vyd. Le familiari, ed. critica a cura di V. Rossi ¢ U. Bosco.
Sansoni Ed., Firenze 1941, IV vol., p. 206.
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Laury, ze Petrarca ,,ju nechcel za zenu, lebo po nadobudnuti milovanej osoby by stratil
chut’ pisat™. Alessandro Vellutello napisal v 16. storo¢i roman o messerovi Petrarcovi
a madonne Laure, v ktorom je mapa, kade chodil Petrarca, ked’ pisal svoje basne. Pisanie
sa podla vSetkého stalo synonymom nahradne vytvoreného Zivota. Vytvorila sa tak nova
ontologicka paralela: pritomna chvila, ak je zhodnotenad tym, Ze zjej seba—vedomia
presvita jeho zaklad, dejiny vyrazovych foriem tohto vedomia. Paralelotvorny sa stal
v kone¢nom dosledku Ccitatel a jeho znalost tradicie, teda ta oblast, ktora bola
v stredoveku produktom symbolickych paralelizmov (napriklad basnikovo srdce sa stalo
uslachtilym, lebo stretlo devu, symbol zu$l'achtovania). Teraz sa stava ,,svedkom* vyraz,
lepsie povedané, odkazovacie zretazenie vyrazov v nekonecnej semioze kontrolovanej
citatel'skym vkusom, ako upozorfiuje Cassirer v diele o renesancii. Aj v renesanc¢nom
maliarstve do$lo k podobnému javu, ale tam vyraz mohol dostat kredit, len ak bol abso-
latne krasny. V poézii je to trocha iné. Pouzijeme priklad, ktory pouzil Baldacci
(s. 52n.): roku 1529 napisal Niccold Abstenio Bembovi list: vraj Petrarcova poézia ho
nepresvedc¢ila, Ze by Petrarca naozaj I'ibil Lauru. Uz to sved¢i o Petrarcovom zavedeni
ovela vicsej nezavislosti basnického vyrazu v poézii voci svojej symbolizacnej funkcii:
aby ju mohol plnit, nemusel byt idedlne krasny, na rozdiel od renesanéného obrazu.
Bembo mu odpovedal: ,,Ja vas nepresvedcim, ak véas nepresvedg¢ili tol'ké ozdobné slova
o laske.” Bembo sa pritom odvolaval na prvy sonet Petrarcovho Spevnika, ktory je na-
tol'ko presvedcivy, az ,,je nepravdepodobné, ze Petrarca finguje, na svoju hanbu®. Této
listova vymena je velavravna. Poukazuje, ze dovera v pravdivost — paralelotvornost
textu sa zakladala na zretazeni jeho vyrazov — to malo uz samo osebe moc presviedcat’.
Poukazuje vsak aj, Ze nie cely stibor basni musel byt pravdepodobny, aby sa dal chapat
ako dostato¢ne poukazujuci na svet pravdy. Stacila taka jedna basen, a zvySok mohol jej
odkazovu doéveryhodnost dokonca spochybnovat. Ak nieco vyhovovalo vkusovému
kritériu, ak to bolo minimalne vieryhodné, uz to bol znak, ze poukazuje na pravdu (na
objektivnu racionalitu). V tejto poézii preto vznikalo vel'a priestoru pre slovo oslobodené
od povinnosti priamej paralelnosti. Dostatoénym signalom bolo uz semiozické zretazenie
(teda nekonecny verbalny proces ako obdoba nekonecnosti raciondlneho univerza). Preto
sa mohlo stat’ predmetom petrarkistického napodobriovania velkého vzoru, ¢i bol Petrar-
ca naozaj zamilovany. Preto je znakom petrarkizmu slovenského stboru Fanchaliho
kodexu téma chladu, nelasky. Preto ma petrarkizmus velké mnozstvo prejavov, $kol,
tradicii.

Mohli sa pohybovat’ v ramci auto-bio-grafizmu ako oslobodenosti pisanim medzi
dvoma krajnymi polohami. Jednou bol postoj, ze ako Laura zila v Petrarcovej poézii,
milej dusa prejde cez doveryhodny obraz zalibenosti v poézii do srdca milého — umelca
a tam bude Zzit'. Této tendencia petrarkizmu mala oporu vo florentskom neoplatonizme,
bola najmocnejsia a da sa hodnotit’ negativne, lebo si osvojila len obsah niektorych Pet-
rarcovych sonetov, nie samotnu ideu pisania ako oslobodzovania sa. Opac¢nou tendenciou
bol postoj prenasat’ lasku (ako synonymum plnohodnotného Zivota) dokonalymi formami
poézie len fiktivne, priom taka fiktivna analdgia Zivot—poézia mala sluzit' na dosiahnutie
basnického tspechu u Citatel'stva, teda uspechu cez pisanie. Uznanie za obsiahnutie dejin
basnickych foriem lasky sa pokladalo za obdobu naplneného zivota (laskou).
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v rozli¢nych interpretacnych polohach:

—ako ,,zrkadlo pravého pokania“, teda prilezitost’ na meditativnu poéziu;

— ako prostriedok na psychologicku rekonstrukciu Petrarcovho Zivota cez pribeh jeho
lasky k Laure, teda ako psychologicky podklad na basnické , historické romany* o laske.
A Baldacci (s. 63, cit. d.) hovori, Ze ,,prave toto je zmysel lyriky 16. storo¢ia®, 16. storo-
Cie chapalo Petrarcov Spevnik ako I'ibostny romén. Mnohé dobové vydania Spevnika
vychéadzali s komentarom pred kazdym sonetom, ako treba €itat’, ¢o je vlastne paralelné
vytvaranie romanového pribehu. Svedectvom vnimania Spevnika ako Iibostnej autobio-
grafie je komentar Lucantoniho Ridolfiho z vydania r. 1562, kde prekvapene zistuje, Ze
v jednom sonete Petrarca uvadza jeden datum prvého stretnutia s Laurou, v inom iny.
Potom si uvedomil, Ze to celkom ladi s chapanim Spevnika nie ako skuto¢nej, lez ume-
leckej — fiktivnej autobiografie;

— ako vzorovy religiozny prejav, ktory treba glorifikovat' (taky je napriklad ko-
mentar Spevnika k vydaniu // Petrarca col commento di M. Sebastiano Fausto da Lon-
gino. Venezia, Biondi e Passini, 1532);

— ako zrkadlo kazdého Stylistického umenia (napriklad vydanie od M. Lodovica
Dolceho s komentarom M. Giulia Camella Delminia, Venezia, Giolito, 1557). Najinteli-
gentnejsia recepcia Petrarcu je prave Stylisticka. Jej vrchol je tam, kde Delminia analy-
zuje Petrarcovo vedomie ako dvojaké vedomie oznacovacieho vztahu: jedni veria, ze
vyraz je svojim vyrazovym kontextom premienany na obsah, inf tomu neveria, teda neve-
ria ani v moznost textovej vypovede ako paralelizmu. K tymto druhym radi Delminia
Petrarcu, lebo povedal: ,,Zd4 sa, ze forma nikdy neexistovala®. V analyze XVI. sonetu
Spevnika (Movesi il vecchierel canuto e bianco) ukazuje, ako Petrarca zavidi starcovi,
ktory ide na put’ do Rima tahany ako Zivotnou silou vierou, ze Kristova podobizei, ¢o
tam uvidi na Veronikinej Satke, je vyrazovou paralelou skutocnej tvare Krista. Aj on by
si zelal najst’ v tvarach diev okolo seba vyraz Laury, no nie je mu to dozicené, lebo para-
26n je faloSny, neskryva sa za nim poukazovana vec, len prazdna poukazovacia sila.
Vyraz nie je ,,vyrazom niecoho®. Psychologickou motivaciou Petrarcovho pisania, textu-
alizovania sveta teda je lamentacia nad neexistenciou paralelizmu, ¢ize piSe, aby vytvaral
krasny text ako nahradu za neexistenciu vyrazu ako ontologickej opory, ako dékazu
existencie paralelného sveta bytia. PiSe v mene hl'adania ndhrady za pochybny oznacuju-
ci vztah. Zda sa, ze tato dramatickost oznacujiceho vztahu dodava petrarkistickym
dielam cyklicku formu.

Sproblematizovanie vztahu oznaCovania je inak$ie vyjadrenie pre spominany Petrar-
cov spochybnujuci pristup k platonizmu. Podl'a Baldacciho treba neplatonisticky vnimat
i petrarkizmus Sestndsteho storo€ia: ,,Lyrika Sestnasteho storoCia uz skratka nie je stilnovis-
ticka: ...jej jazyk uz v sebe nemd nic¢ stredoveko kryptografické” (Baldacci, cit., s. 77).
Kryptografickost je iné pomenovanie pre nas termin paralelizmus. Hoci je nam Baldacciho
stanovisko blizke, predsa sme len poukazali na to, Ze barla paralelizmu v petrarkizme
fungovala, aj ked’ na nestredovekej rovine a ¢asto vyvojovo vel'mi podnetne.

Dal3im ¢&itanim Petrarcovho odkazu je kazuistika lasky. Ako ,,vedu o laske* videl
Spevnik florentsky neskory neoplatonizmus. Clen neoplaténovskej akadémie Benedetto

N
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Varchi naSiel u Laury $tyri pocity lasky: tuzbu, veselost, obavu, bolest. Vyhlasil, Ze to je
absolttny vrchol psychologickej pravdy lasky, aky moze basen dosiahnut. Tym vylugil
telesnost, plebejské poteSenie a zabavu zo zanru [bostnej poézie. Zaroven vsak psy-
chologizmus lasky zbozstil, urobil z neho kvalitu schopnt poukazovat’ na paralelné me-
tahodnoty. Podl'a neho takato tcast na Petrarcovom odkaze pozdvihuje v ¢loveku jeho
humanitas. My v tejto §tadii zastdvame ndzor, ze humanitas petrarkizmu sa da chapat aj
opacne: ako ucast’ na neplatonistickych krajnych polohéach ¢lovecenstva, ktoré Petrarca
otvoril. V kazdom pripade Varchiho neoplatonistickd humanitas ako ,,¢itanie Petrarcu*
mala v 16. storo¢i mimoriadne literarne plody. Baldacci uvadza ako najpreukaznejsi
priklad novelu Giuseppe Betussiho zo 16. storocia, ktory z poc¢lovecovacieho psycholo-
gizmu pribehu lasky urobil romanovu zapletku: mladd opustend Zena vytusila svoju smrt
a pred tiou napisala petrarkistické verSe o milom, ktory jej mohol dat’ Zivot, no dal jej
smrt. Potom umrela...

Najvicsi vplyv na petrarkisticku literatiiru 16. storocia mal Pietro Bembo (Benatky
1470 — Rim 1547). Preto sa pokusime priblizit' ducha jeho knihy rozhovorov Asolani
(1505). Jeho stanoviska su tu neoplatonistické a patria k vrcholom dobovej traktatistiky
o laske, ktora lasku chapala ako paralelu, ako spdsob ucasti na bozej laske. Cielom
Bemba bolo knihou znigit kurtoazny petrarkizmus a nahradit’ ho etickym hibavym. Zau-
jimavé je, ze na to vyuzil prave najmenej konformisticku zlozku Petrarcovho Spevnika,
tie basne, ktorych predmetom je neexistencia hortceho citu lasky a psychologické prob-
lémy s tym spojené. Kym Petrarca tymito basnami spochybiioval samu existenciu ontolo-
gického paralelizmu, Bembo vysiel v prvej kapitole diela Asolani s tézou, Ze ,,amore
nemdze byt bez amaro, laska bez trpkosti. V podstate je to obdoba tej operacie, ktorou
scholastika zbavila v stredoveku svet Zla jeho samostatnosti, vyhlasiac ho za produkt
Dobra — Boha. Kym nelaska, chlad sa stdva u Petrarcu samostatnou kvalitou, krajnou
situdciou humanizujiicou €loveka, a dovodom poézie ako samostatnej neparalelisticke;
kvality, u Bemba je nelaska len odvratena tvar lasky a dovod poézie ako nesamostatnej
kvality — vyjadrovatel’ky ur¢itej hodnoty. Dokazuje to konotaénym modelom semiozic-
kého zretazenia (objavenym prave v renesancii): obe uvedené kvality st konotaty jedné-
ho spolo¢ného denotatu, ktorym je tizba za krasou: ked’Ze neldska nie je podriadena
,tuzbe za Skaredostou®, nie je ani samostatna kvalita, a preto ani poézia z nej vzidena
netvori samostatnt hodnotu, len nesamostatni tuzbu za hodnotovym svetom krasy. Bem-
bo tento vyklad opiera o niektoré Petrarcove vyroky a basne, napriklad o zdverecné verse
sonetu Mirando 1’ sol de’begli occhi sereno: ,, S tizbou raz zmrazenou, raz horticou /
som tak stal, hned’ biedny, hned’ §tastny ...

Ani kategoria krasy viak nie je kone&na. Je to tizba za tym, aby vzajomne ladili tri
druhy hodnotovych svetov: duchovny, telesny a hlasovy — slovny. Léska ako tizba za
krasou je tak v konetnom ddsledku tizbou za harmoéniou a za idealnym racionalnym
univerzom. To ju robi raciondlnou a zaroveii povinnou, ako v stredoveku od trubadtrov
az po Danteho. Preto Bembo vyzyva, aby ,,milenec mysl'ou miloval milu®, ako sa len da:
LMiluj jej krasy ...A ked’ ti je upreté vidiet’ ju o¢ami, uspokoj sa tym, Ze ju bude$ obdi-
vovat’ myslienkami, ¢o ti nikto neméze zakazat*. Nepritomnost' lasky a z toho vyplyva-
jlice suzenie teda navonok akoby taku poéziu izolovalo od sveta racionélnej objektivne;j
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harmonie (z Petrarcu to niekedy vyplyva), no krasne verSe plyntice z ,,milovania mysle-
nim®, suzovanim nepritomnost'ou milej, podl'a Bemba nie su vytvaranim autonémneho
sveta slovnej harmonie, lez uplatnenim sa basne — slovnej harmoénie — ako inovyjadrenia
tuzby za racionalnym univerzom vSeobecnej harmonie ducha, tela a slova. Harmonické
slovo basne zastupuje tizbu za harmoniou ducha a tela. Bembo v stredovekom duchu
»zneuzil“ objavené zakony konoticie na definovanie (I'ibostnej) basne ako paralely,
zrkadla metafyzickych svetov (ducha, tela): ved’ ,,baseii — slovo* je len sémou nadradenej
semémy ,,duch — telo“. Takto paralelisticky bolo odvtedy slovo chapané stéle, este aj
v 20. storo¢i v Kurze vseobecnej jazykovedy od F. de Saussura, az kym neprisiel J. Der-
rida s tedriou, Ze slovo je predovsetkym ,,pismom¢, teda zapisom — odkladom oznacova-
cieho vzt'ahu, nie hlasom harmonizujtcim svety.

Celkom logicky je potom slovo I'ibostnej poézie tym paralelnejSie so svetom uni-
verzalnej harménie, ¢im viac reklamuje jej nedostatok v konkrétnom Zivote autora, ¢im
je beznadejnejsie, neriesitel'nejsie, ¢im dlhsie stav chladu a nepritomnosti lasky trva, ¢im
je taky subor basni dlh§i: tym viac sa totiz harménia stidva zraciondlne vonkajskovo
nazeranej zvnutornenou, ,,modlitbou — tizbou bez konca a bez nadeje“. Rozdiel proti
stredovekému paralelizmu je v doraze na trvani, ¢o je objav renesanénej semidzy: ked'ze
Boh je nekonecny, jeho chvélenie nemdze byt jednorazové, teda nad akukol'vek jednora-
zovu chvalu vynika samotna zakonitost’ slovného univerza ako nekoneéného semiozické-
ho zret'azenia — odkazovania. Preto maju v poézii prednost’ cykly, preto prestava zalezat
na pozitivnosti chvaly a viac zalezi na trvani slovného zretazenia — ono je totiz paralel-
nym poukazom nekonecnosti ako hlavnej kvality Boha, poukazom na nekonecnost’ tiz-
by, ktora je to jediné, ¢o nam ostava, lebo iné spritomnenie ontologického sveta ako
v nekonecnej vyrazovej paralele — tiizbe — nie je mozné. Tak je chapana i autobiografic-
kost’ basni: vyprodukovanie basnikovho zivota slovami béasne je prejavom tizby bésnika
aj osobne byt stotoZneny s paralelizmom, ktory vytvara. Tymto smerom — k pisaniu ako
tizbe spritomnit’ lasku — sa vydala vécsina petrarkizmu 16. storo¢ia. Preto stoji Bembov
ontologicky paralelizmus diela 4solani na realnom literarnohistorickom zaklade.

Asolani sti dialdgom platonistov s krestanskymi uencami. Zastupca tychto posled-
nych, Eremita, v zavere odmieta tézu, ze poézia a laska je nekone¢na tuzba, lebo je to
vyraz neoplatonistického hedonizmu, postupnosti prechodu zo sveta pozemského ,,stiva-
nia“ do sveta nadpozemského bytia cez ucast’ na krase rozli¢nych telies a stupiiov. Kres-
tanské askéza vSak predpoklada okamzité odtrhnutie sa od sveta zmyslov ako od omylu.
Toto radikalno — nabozenské vyustenie Asolanov viak nemalo vplyv na poéziu Sestnaste-
ho storo¢ia. Kym Bembo kladie Petrarcu za vzor krestanského umenia, nastupujuci ba-
rok a nova aristotelovska scholastika ho oznacili za nemutdreho a pramalo krestanského.
Urobil to Ludovico Castelveltro v komentari k vydaniu Petrarcovho Spevnika z roku
1582. Upozornil tam na vSetky nekrestanské stranky Petrarcovho myslenia a poézie,
najmi na to, ze si viackrat zelal smrt. Preto svojim dielom ,,preukazal méalo muadrosti
a mélo krestanského ducha® (citat prevzaty z: L. Baldacci: cit. d., s. 167). Petrarkizmus
vSak nevystriedala len barokova poézia, ale aj manierizmus.
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Za vrchol slovenskej renesancnej literatiiry sa poklada stibor 6smich slovenskych
basni kodexu Jana Joba Fanchaliho. Postupnymi krokmi sa poktsime najst’ im priblizné
miesto v medziliterarnom kontexte eurdépskeho petrarkizmu 16. storocia.

Prva bésen stiboru, Pani matka, pcn otec, je vypoved’'ou devy matke o tom, Ze stratila
panenstvo.” Tiito vypoved predchadza nejasne eroticky motivované rozpravanie o kozliat-
ku, ktoré¢ diev¢ina pasla: aké ma vlastnosti, Ze je pri¢inou jej poklesku, lebo spalo, Ze uz
nie je Cas past ho d’alej, lebo odrastlo a travy uz niet. Komentatori (A. Csanda, R. Brtan,
M. Hamada, E. Tkacikova) vidia v kozliatku eroticky symbol, obdobu fauna, vyraz
Htrgalo rohami® chapu ako ,,zbavovalo ma panenstva“. To robi zo skladby ,produkciu
Studentov®, ,,dost’ hrubt 'udovu alegériu“,6 skladbu odlisnt od ostatnych siedmich, ktoré
su kurtoazne. Autor viak v tej istej Stadii konstatuje vyskyt kozicky v madarskych Balas-
siho basiiach uverejnenych vo Fanchaliho zborniku (baseti Hajnal — Usvit, basefi
., V Zivote som $tastie mal*) ako sucasti zvieracej symboliky, scasti zI'udovenej. Od stre-
doveku sa v poézii tradoval tizus vyjadrovat svetské obsahy na pozadi paralel so sym-
bolmi. Tie totiz uz ktosi (stredoveka estetika) oznacil za dokonalé prejavy javového
stvoreného sveta, teda kore§pondujtice so svetom bytia. Teda poklesok devy je prirodze-
ny, ak je vramci symboliky kozliatka. Napokon, v zavere ddva matka deve ,roz-
hresenie®, robi jej skutok normalnym, ¢o zodpoveda postupom basnického paralelizmu.

Druha basei stboru, Ach, poteSeni mé roztomilé, zatina niekolkobasiovy cyklus
spojeny témou lasky pevca k milej, s ktorou sa musi rozlucit’, lebo ona ho nechce. Baseii
ma pesni¢kovy vyvin sujetu: ten sa nevyvija pribehovo, ale slohy striedavo vyjadruju
velku lasku pevca k milej a zafalstvo nad jej odmietnutim. To sa raz premieta ako vola
umriet’, inokedy ako oddanost’ osudu, a teda inej Zene, v ktorej naru¢i mu je sudené spo-
¢inut’. Basnik nehodla skongit’ so zivotom, ale nakoniec vravi, ze si najde ,,ind Anicku
premili“. Okrem toho v zavere basnik vravi, ze ide o pesni¢kovy text: ,,Tuto pisnicku
kratce zaviram, ...“. Mozno nie je nahodné ani meno milej — Anicka. Tieto suvislosti
navadzaju otazku, ¢i tato a podobné basne nemaju vztah k Balassiho cyklu o Julii: Anna
LoSonskd, vdova po chorvatskom banovi Kristofovi Ungnadovi, sa dva roky po jeho
smrti, na jeseil 1589, vydala za Zigmunda Forgacha, budiceho palatina Uhorska, teda
odmietla dvorenie Balassiho, ktory sa k nej chcel vratit (dvoril jej uz predtym, od roku
1579 do 1584 — ako vydatej zene). Napokon, Fanchaliho kédex ,vznikol na dvore palati-
na Juraja Thurzu“.” Nie st niektoré slovenské basne osvojenim si tonality basnickych
listov, ktoré Balassi posielal Anne? Nie je pesni¢kovost niektorych tychto basni preja-

3 Opierame sa o vydanie slovenskych basni v knihe Jan MISIANIK, Sandor ECKHARDT Tibor KLA-
NICZAY: Balassi Balint Szép magyar komédiaja. A Fanchali Job — kodex magyar és szlovak versei. A Magy-
ar tudomanyos akadémia irodalomtorténeti intézete, Budapest 1959, strany 155-195.

® CSANDA, A.: Objavené diela mad’arskej a slovenskej literatiry zo 16. storogia. Slovenska literatura,
10, 1963, ¢. 2, 5. 217.

" BAN, L.: Il dramma pastorale italiano ¢ ,,La bella commedia ungherese di Balint Balassy. In: Italia ed
Ungheria. Dieci secoli di rapporti letterari. A cura di M. Horanyi e T. Klaniczay. Akadémia Kiado, Budapest
1967, s. 156.
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vom pdvodnej Balassiho tuzby, spievat’ vlastné texty shudobnym nastrojom v pev-
nostiach protitureckym posadkam? NavysSe vedel vela slovenskych l'udovych piesni:
»Poznal a zuzitkoval aj latinskych basnikov, navySe nemeckych skladatelov, ..., ba popri
madarskych aj slovenské, pol'ské, rumunské a turecké I'udové piesne, lebo vsetky tieto ja-
zyky dokonale poznal“.® Vznikli tieto basne ako napodobiiovanie Balassiho basnickej
kultary? Balassi pravdepodobne cheel byt v Uhorsku vzorom pre vietkych 3lachticov,
ktori sa spravali podla rozsirenej mddy: posielat’ miesto I'ibostnych listov basne. A tu
muselo ist o subor, aby damu $lachtic presvedcil, ze jeho vnutorny svet je taky, aky sa
da vycitat' z jeho basni. Teda nezalezi na tom, Ze v jednej basni si chce najst’ ,,ind Anicku
premilt®. Basnicku listovi komunikdciu netreba chapat ako pragmaticky podriadent
ucelu: ziskat’ rychlo sthlas milej k svadbe alebo k opdtovaniu citu. Ked’ uz bola tato
listovd maniera vel'mi roz§irend, da sa vidiet' ako stitazenie v dokonalosti napodobiiova-
nia petrarkizmu prvej polovice 16. storocia, ktory bol natol'ko rafinovany, ze si nemode-
loval adresédta ako odpovedatela na obsah jednej basne, ale ako toho, kto vidi basnikovu
osobnost’ az za jeho schopnostou alebo neschopnostou zvladnut’ vietky finesy v presvied-
cani o bohatstve a Sirke citu. Teda osobnostna hodnota sa mala vyjavit' len ako schop-
nost’ zvladnut ,.historicktl poetiku“ I'ibostnej poézie, teda umenie presviedcat k laske.
Tretia basen Mysel, serdce k Bohu ja mdm, je hodnotend spolu so Stvrtou ako
»priemernd“ alebo ,konvenéna svadobna basen“.” Tiez hovori ,,0 marnosti milovani,
/kdyz Buoh neda pozehnani“. Pritom napadnik slubuje milovanej manzelstvo. Striedajt
sa slohy s nejasnymi pricinami radosti pevca so slohami zarmutku. Posledna je Zelanim
dostat’ KatuSu k sobaSu“. Zaujimava je predposlednd 6sma sloha: ,,Kdo jest tito pisef
zlozil, / paniam, pannam verne sluzil, / Cistotne zil / milovany, / panien, pani / ku pocti-
vosti /spiva v zalosti, / v rozzehnani“. D4 sa vysvetl'ovat’ alebo kurtoazne, alebo rene-
sancne, tak, Ze basnik nespieval svoj Cisty cit, ani svoju abstraktnii zbehlost v poetike
ibostnej poézie, ale si utvaral svoju zensku citatelku, dvorni damu, aby ,,bola jeho
v ¢itani jeho basni. Balassi tento rozmer poznal dobre. V ,,Balassiho kédexe (obja-
venom 1874), kde su jeho basne Julii (Anne LoSonskej), napisal venovanie sedmohrad-
skym zenam (Kddex, s. 311). Nepisal teda, len aby si dobyl Juliu — Annu, ale aj srdcia
sedmohradskych dvornych dam budovanim ich vkusu podl'a seba ako literarneho vzoru.
Balassiho poézia venovana Julii — Anne mala tento druhy rozmer, vedomé budovanie si
svojho kultu u zenského adresata, zboziiovateliek. Ked'Ze toto je jeden z vrcholov petrar-
kistickej rafinovanosti, slovenské basne Fanchaliho kédexu nemdzu byt ndhodne zozbie-
rané, ale ich zostavovatel musel vediet', ¢o Balassi, teda musel vedome budovat’ petrar-
kistickti osnovu poézie a tvorby. Giambattista Vico ma slavnu tézu, ze llias a Odyssea st
kolektivne vytvory gréckeho udu. R. Brtan'® hodnoti slovenské basne Fanchaliho kéde-
xu ako nie prvykrat odpisované, lebo vo Fanchaliho odpise st nezrozumitel'nosti sved-
¢iace o tom, Ze odpisovac nevedel precitat’ z predchadzajuceho odpisu. Ak maju teda

% ECKHARDT, A.: Valentino Balassi e Petrarca. In: Corvina. Rivista di scienze, lettere ed arti. Buda-
pest 1921, Edizione della ,Mattia Corvino®, s. 60.

? HAMADA, M.: Od baroka ku klasicizmu. Bratislava, Vydavatel'stvo SAV 1967, s. 44; TKACIKO-
VA, E.: Podoby slovenskej literatiry obdobia renesancie. Litteraria XX VI, Veda, 1988, s. 30-31.

WBRTAN, R : NajstarSie slovenské umelé piesne. Slovenska literatara 10, 1963, ¢. 2, ss. 221n.
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,-kolektivneho autora™ a ak vo svojom suhrne vyjadruju pertarkisticku predstavu poézie
a zmyslu tvorby, potom svedc¢ia o vyspelom kolektivnom slovenskom petrarkistickom
vedomi a navySe o schopnosti posledného odpisovaca zostavit’ z jednotlivych basni toto
vedomie ako vyspelo petrarkistické.

Stvrta baseit Pane BoZe mily, tobet’ se Zaluji nahovéra milii na sobas. Basnik pritom
dolezité jeho dobré vlastnosti, ktoré vychvaluje (ponizenost pre ohovarky, smutok kvoli
neopdtovanému vernému milovaniu, schopnost milovat’ do smrti ako anticki hrdinovia
I'tbostnych pribehov, sluzobne ako stredoveky rytier, posmrtne az k ustizeniu ako hrdli¢-
ka z pokrestanceného bestidra, anticky ako raneny Kupidovou strelou, vSetky Casti zen-
ského tela a ducha ako tvorca enkémii, €isto ako biblické vzory Cistej lasky Jozef a To-
bias). V skuto€nosti by tol'koto poddb lasky zalibenému basnikovi ani nenapadlo (a mila
by ich tol'ko azda ani nepotrebovala), keby mal len v tmysle zamilovat’ si diev¢inu. On
ma vsak zaroven ako ciel €itatel'sku stratégiu: ziskat si v§eobecne u §lachtickych Citate-
liek doveru ako dokonaly milenec — ked’Ze je schopny hovorit — citit’ vetkymi historicky
zndmymi podobami bésnickej lasky. Znova sa potvrdzuje nazor, Ze cyklus slovenskych
béasni nie je subor izolovanych viac alebo menej podarenych renesancénych I'ibostnych
basni, ale celok, ktory sa pokusa zhrnut vSetko dovtedajSie majstrovstvo v narabani
s I'ibostnou témou, teda vrcholna petrarkistickd maniera. Ale to nie je len zhrnutie, lez
signal na mnohorakt intertextualnu nadvéznost’:

— prva sloha hovori o nemilosti, v ktorej sa ocitol u milej pre zlé l'udské jazyky.
Znalci to hodnotia ako beznu konvenciu, ale moéze ist’ o poukaz na romanesknost’ a Zi-
votopisnost’ petrarkizmu. Taky bol i ibostny vztah Balassiho a vydatej Anny — Julie,
ked” ho obvinili znavadzania na prostiticiu. Je zndme, ze jeho Zzivotny pribeh mal
v Uhorsku podobnt hodnotu ako u talianskych petrarkistov Petrarcov;

— intertextovostou, ktort otvara tretia sloha, nie st vzory vytrvalej lasky antickych
postav, ale basnické skladby o Orfeovi a Euridike, o Hektorovi a Helene, o Piramovi
a Thisbe, teda v tejto slohe o laske basnik komunikuje len s takou citatel'kou, ktord uz
¢itala tieto pribehy: ktora je taka, stava sa ho hodnou;

— v piatej slohe nechce povedat len to, ze ju bude I'ibit’ ako trubadur — vazal svoju
paniu, teda ze jej bude sluzobnikom v jej Iibostnych potrebach (,,na sluzbu mne prij-
mes“, ,nebot’ chci verne sluziti), ale vtahuje celu stredoveko feudalnu provensalsko —
sicilsku trubadursku tradiciu Iibostnej lyriky, teda kontext uplne odliSny od realizmu
balassiovského kontextu prvej slohy, i od tradicie antickej I'ibostnej lyriky; .

— predmetom Siestej slohy nie je len vypoved’, ze bude I'ibit’ aZ za hrob, kym sa neu-
suzuje, podla vzoru hrdlicky z krestanského stredovekého bestidra, ale zasa celkom ina
kontextualita: ibostna poézia predsa vznikla ako dokaz, ze I'ibostna téma je rozsirenim
uznanych ontologickych paralel. Ak je laska hrdlicky krestanskym bestidrom uznana za
presahujicu do sveta bozieho bytia zo sveta podenkového stavania, potom je spev o laske
krestansky ospravedlneny, ba nevyhnutny, len nech sa podoba na pribeh [ibiacej hrdlicky.""

"' K tomu odkazujeme na stat’ Jozefa MINARIKA: I fantastico nei fisiologi e bestiari medievali. In:
Studi italo-slovacchi. Nitra, UKF 1998, zost. P. Koprda, s. 5n., pripravovany zbornik.
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— 0sma sloha evokuje najopakovanejsi petrarkisticky zaner ,,na chvalu zeny* (in lo-
de della donna, enkomium), rozpracovany Petrarcom v Spevmiku, napriklad v slavnej
basni CXXVI, Chiare, fresche e dolci acque: ,bozské nesenie tela,/ bozska tvar, slova
a sladky smiech® (vv. 56-57). V skuto€nosti pochadza Zaner ,,na chvalu zeny“ z doby
nového nezného §tylu, ked’ bolo treba vyzdvihnut' nadprirodzent duchovnost’ krasy Zeny,
aby bol legitimizovany senzudlno eroticky spev o nej. Taka je baseri Guida Guinizelliho
lo vo'del ver la mia donna laudare (Chcem chvalit' svoju paniu vraviac o nej pravdu).
V 16. storo¢i boli uz chvalené vlastnosti Zeny vyrazne normativizované a manierizovane
podliehali bestiarovej a lapidarovej symbolike, ¢o sa zrkadli i v slovenskej basni: ,,O¢i
tvé sokolové / telo alabastrové,/ serdce jaspidonové“. Kvoli doplneniu informacie po-
znamenavame, ze zaner ,chvéla zeny“ oslobodzoval v stilnovizme nielen k erotickému
spevu, ale aj k zbasnovaniu politickych projektov ,,bozieho mesta“, teda zuslachtenost
laskou k milej premenil na lasku k ,,celému svetu“: otvoril poéziu diskurzivnej tematike
(urobil ju ,,ontologicky paralelnou®, doveryhodnou, pretoze je sticastou lasky). Zaklady
takto chapaného zanru ,,in lode della donna“ najdeme v Danteho Novom Zivote, najmi
v basni Donne ch’avete intelletto d’amore.

Piata baseit Mejz, ty, litost, md najmilsi, nad serdcem mojem, je obsahom dialogic-
ké rozlucka milencov v defi pred svadbou devy s inym muzom. Tu vSak bude asi inter-
textové odkazové pole iné. Treba ho hladat. Najmé preto, Ze ide o najdlhSiu skladbu
slovenského suboru.

Siesta baseti, BoZe, pozal toho / smutku Zalostného, ma podla A. Csandu &asti
zhodné s Balassiho basiiou Dusu moju velky zial zachvdtil (Lelkemet szdllotta ...). Podl'a
M. Hamadu v nej a v nasledujtcej vidno neskororenesancné poiatie lasky ako rozkos-
nickej. Ini si v§imaju, ze pevkyilou je zena, ¢o bolo v tom case v susednych literaturach
neobyc¢ajné. Siedma baseil Darovals’ mne, Boze..., ma motivy Piesne piesni (E. Tkacikové,
s. 33). Je tu hutné renesancné petrarkistické vedomie, Ze obsahom bdsne je uc€inok sthry
poetik, ktoré v nej Citatel’ precita, teda obsahom je, aby ¢itatel mohol v basni najst’ uce-
lent kultiru lasky — lebo len také globalne sémantické univerzum lasky totalizuje, ospra-
vedlnuje nedostatky, ktoré tvorca basne — dvorenia ma. Rozpusta ich (seba aj prijemky-
fiu) v dokonalej harménii obrazu lasky, ktory dokézal vytvorit. To je vrchol tvorivého
principu ontologického paralelizmu: ,,ja* vplynuté do kultary lasky (schopné akoby uro-
bit’ si z nej pribytok, nevy¢nievat’ cez fiu), pricom kultura lasky je basnickou vyrazovou
paralelou metafyzickej lasky. Tu dakde sa musel petrarkizmus skoncit, vycerpat’ vo
svojej formalnej hravosti. Uz s antipetrarkistickym basnikom Francescom Bernim (1497—
1535) prisla vina manierizmu, zalozeného na opa¢nom principe, na neukotvovani vyra-
zov o predformulované obsahy. Preciozitus vyrazovej palety basne Darovals’mne, BozZe
tvori stihra tychto prvkov:

— v Siestich slohach striedavo spievaji o vzdjomnej [ibostnej tizbe milenec a mi-
lenka. M. Hamada (c.d., pozri pozn. ¢. 9) hodnoti pritomnost’ Zenského lyrického ja
v stredoeurdpskej renesancnej I'ibostnej lyrike ako raritu;

— v sofistike lasky basnikov nového nezného stylu (del dolce stil nuovo) sa zmenil
tradi¢ny chladny trojuholnik: Boh — Ziara ako odosielatel’ lu¢a lasky — srdce muza ako
nim zuslachtené a tym schopné prijimat vzacne formy lasky od zien, hviezd — Zena ako
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chladna hviezda vysielajuca do zuSlachteného muzovho srdca 1a¢ vzécnych vlastnosti
lasky (len zu§lachtené srdce je schopné zachytit tento 1G¢). Bol to lapidarovy model
lasky (len kameri, ktory uz presiel ohfiom zusSl'achtenia /teda stal sa z neho jaspis, sma-
ragd,.../, je schopny zachytit, neprepustit cez seba hviezdny u¢ $pecifickych vzacnych
vlastnosti, je schopny stat’ sa ich nositelom , nebyt ako afinna voda). U zakladatel'a stil-
novizmu Guida Guinizelliho (umrel 1276) v basni — manifeste A/ cor gentil reipara sem-
pre amore (V §lachetnom srdci laska sa vzdy skryva) znamenad slovicko ,,vzdy* v prvych
troch slohach lapidarovi odvodenost’ najskor od zusl'achtujiiceho bozieho laca a nasled-
ne od prijatia jemu paralelného zenského — hviezdneho luca lasky. V stvrtej slohe nasta-
va zlom, lebo srdce uz musi byt uslachtilé, aby sa mohlo nechat’ zuslachtit’ jasu (blato
ostane blatom aj v Ziari slnka), pri€om je jedno, ¢i je to jas slnka — Boha, alebo hviezdy —
Zeny. Inak povedané, ,nie je mozné, aby bola uslachtilost mimo srdca“ (vv. 37-38): uz
samo objavenie sa srdca v ¢loveku je objavenim sa potencie lasky: vznika ako magnetizmus
v bani, spolu so Zelezom. Zelezo nie je pred nim, ale spolu s nim, a teda netreba hovorit
o srdci ako o pasivnom prijimatelovi lasky, ale ako o totoznom s fiou: srdce — uslachti-
lost’ — laska sa stavaju jednou kvalitou. Odpada hierarchia naslednosti pri¢in medzi po-
zemskou laskou a jej prvou pri¢inou. Téma pozemskej lasky sa stdva samostatnou. Jedi-
nym garantom toho, Ze kultira uchova vedomie jej paralelnosti so stredovekou kauzalnou
ret'azou, je neznost §tylu zobrazenia tejto spolupritomnosti. Ona akoby nielen zobrazo-
vala uz existujucu uslachtilost’ I'ibiaceho srdca, ale akoby ju utvarala alebo aspon Zivila.
Neznost’ §tylu je v slovenskej basni Darovals’mne, Boze... vyjadrend niekol'’korako:

— Zena uZ nie je hviezda — zuslachtovatel'’ka muzského srdca, ale je rovnako ako on
nositel’ka uz uslachtilého srdca chcejuceho ubit;

— Kupidova strela lasky ide v prvej slohe z uslachtilého Zenského srdca do uslach-
tilého muzovho, v druhej spieva mila o opa¢nom procese;

— teda nie je to uz lG¢ odrazenej metafyzickej lasky, ktory by vysiel z pekného von-
kajsieho zjavu Zeny (len z neho), ale priamo sa jedna tizba za laskou stretdva s druhou;

— uslachtilost’ tohto dvojspevu o laske stdc je zakcentovana pripodobenim sa devy
k pelikanovi ako symbolu milosrdenstva (Iubi akoby oZivena krvou pelikana, druha
sloha) a mladencovym odovzdavanim svojho zalubeného srdca do ruk bozich ako ,,pana
tej peknej Stepnice lasky (piata sloha);

— Siesta sloha je spevom devy o vonnych mastiach, ktoré jej uchovaju lasku milého.

V poradi 6sma basent Lilium kviti sadila sa da vysvetlit' vo vztahu k siedmej. Medzi
nimi je podobny pomer ako medzi Guinizelliho V §lachetnom srdci... a medzi basnou
Guida Cavalcantiho (1255-1300) In un boschetto trova’pasturella (pozri E. Tkacikova,
s. 30). Guinizelli svojou basiiou oslobodil ,,srdce od priamej zavislosti od luca lasky,
oslobodil ho, aby sa o flom dalo volne spievat’, Cavalcanti oslobodenie vyuZil na vnese-
nie erotického motivu ako prirodzeného désledku lasky srdc. Pravda, v slovenskej bdsni
nejde o pastierocku, ale o mladé urodzené dievéa. Napriek tomu je v obidvoch bésnach
prechod od citového vzplanutia k sexualnemu bezprostredny (,,USlechtild, / velmi mila, /
mé smutné serdce jala hned (4. sloha), ,,hned svuoj ruzovy vinek / z hlavy stiala / a mne
dala / k tomu téZ zlaty perstenek® (5. sloha)). Slovenska baseii nie je natol’ko vyznamovo
priama a navyse je v nej dramatizujica zapletka.
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Z povedaného by vyplyvala v§eobecnd zaraditelnost slovenského stiboru do ramca
petrarkizmu i do Balassiho petrarkistického kontextu, ale tak, Ze by vznikla len hmlista
predstava o jednom, druhom i trefom jave. V komentovani slovenskych basni sme na-
znacili dve nestrodé veci: individualnu vysvetliteInost’ vacsiny z basni predpetrarcov-
skymi tendenciami nového nezného §tylu, no zaroveii ich doraz na intertextualitu témy
lasky, ¢o ich zbavuje stilnovistickej filozofickosti a postiva k nezavislosti lyriky ako
hodnoty, ktora filtruje vietky ostatné, teda k neskorému, rozvinutému petrarkizmu prvej
polovice 16. storocia. Prechod od stilnovizmu cez Petrarcu, cez renesancny petrarkizmus
az po bembovsky petrarkizmus prvej polovice 16. storo€ia a po jeho neskorSie vyhonky
(z nich gerpal Balassi podl'a vyskumov Waldapfela) je zloZity proces. Ak si neujasnime
rozdiely medzi tymito fazami, bude sa nam slovensky cyklus zlievat do hmlistého pred-
bembovského pojmu ,kurtodzna lyrika“, ktorym ho oznacil R. Brtai, alebo z neho bu-
deme vyzdvihovat' jednotlivé vyclenitelné prvky (zvieracia symbolika, vrstva duchov-
nosti, ,,novy typ religiozity* /M. Hamada, s. 36/, laska ako sluzba — kurtodznost’). Treba
vidiet' nadu basnickt klasiku ako zziti s konkrétnym poeticko—historickym vedomim
eurdpskej lyriky. M. Hamada predpoklada blizkost slovenskych basni Balassiho okruhu,
lebo traduju rovnakt intertextualitu ako on (s. 41, cit.); vyzdvihuje Balassiho citat
z Prolégu k Szép magyar komédia, ze nemohol napisat’ nabozenské diela, lebo tie uz
napisali, nuz musel robit’ to, ¢o vie, pisat o laske (s. 36, cit.). KI'icovost’ tejto pasdze,
ktort Balassimu vnukol jeho ugitel’ P. Bornemisza, vyzdvihuje aj 1. Ban'>. Nie st to
nahodné slova. Balassi totiZ potom poukazuje na lasku ako na narodny mentalitny cha-
rakter: téma lasky je vysoko ctena vo vsetkych eurdpskych literaturach, len v poézii
Uhrov nie je docenena. Pritom mentalita Uhrov je viac ako ktoréhokol'vek iného naroda
zaloZend na schopnosti takej absolttnej oddanosti laske, ze ona dokaze prekryt nabozen-
stvo, narodnost, stavovskua Cest: ,,V naSich ¢asoch niet naroda, ktory by viac trpel, viac
konal a viac vitazil prostrednictvom lasky ako uhorsky* (citat podl'a I. Béna, cit., s. 152).
Basnik vraj poznd v Uhorsku l'udi, ktorych sa pytali, v ¢omZeto spoc¢iva ich oddanost
laske, a oni odpovedali: ,,Spociva len v tom, Ze vo svojej laske nemdzu brat ohl'ady ani
na Boha, ani na svoju dusu, ani na svoje deti, ani na svoj zivot, ani na ¢est’, ani na narod-
nost’, ani na povest, ani na l'udi. Vsetko toto si musia odmysliet a milovat’ len milenku*
(citat podla 1.Bana, cit., s. 152). Tu je vyjadrena vzdialenost Balassiho od kurtoaznej
poézie, od stilnovizmu a Danteho, ba i od petrarcovského neoplatonizmu: sloboda bas-
nického slova o laske stoji uitho tak vysoko, ze potlaca vsetky paralelizmy, ktoré cez
tému lasky v poézii dovtedy povinne §li ako cez svojho nositel'a a sprostredkovatel’a.
Teraz ma téma lasky len jedno obmedzenie: basnicktl obratnost, taku, aby basnik doka-
zal tému textualizaciou zaroveri maximalne individualizovat’, vztiahnut na seba ako
sebavypoved’. Ak teda ndjdeme u Balassiho a v slovenskom ,,cykle® vyrazové prostried-
ky sprevadzajuce tému lasky od jej trubadurskych provensdlskych zaciatkov, nemalo by

12 BAN, L: 1l dramma pastorale italiano e la ,Bella commedia ungherese™: ,,Poklada (v Prologu — pozn.
aut.) za svoje povolanie pisat’ o laske. Historické diela totiz pisat’ nemoze, lebo na to nie je pripraveny, a diela
na svité témy uz v hojnom pocte napisali autori z obidvoch stran (protestanti i katolici — pozn. aut.). In: Italia
ed Ungheria. Dieci secoli di rapporti letterari. C. d., s. [51.
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nas to viest’ k vagnemu tvrdeniu, Ze ide o kurtodzno-renesan¢nt ibostnu lyriku. V sku-
to¢nosti ide o pobembovska Iibostnt lyriku Zzijucu len svojej uvedenej funkcii. Taka
oslobodentl od paralelizmu ju nendjdeme ani v jednej z predchadzajtcich etap vyvoja
ibostnej lyriky. U Balassiho a v slovenskom ,,cykle“ ona len intertextovo vyuziva prvky
ibostnej lyriky predchadzajtcich etap. Jedinou paralelou s ontologickym rozmerom je
tu prave povinnost’ intertextovosti vyjadrenia lasky (inak by sme museli vnimat ako
nezmyselné hromadenie nestrodych tematizacii lasky Stvrti zo slovenskych basni Pane
Boze mily, tobet se Zaluji) s ciel'om stupiiovat’ tym od jednej basne k druhej dojem indi-
vidualnej nezamenitelnosti ibostného citu. V tomto je aj ,,cyklickost* Balassiho Piesni
Julii i slovenského stiboru, pretoze ony nie st cyklické v pravom (petrarcovskom) zmysle
slova.

K stupfiovaniu individudlnosti pomahal aj narodny jazyk, teda systém odlisny od
latinCiny alebo in¢ho prevzatého jazyka, taky, v ktorom je vzdy mozné vyrazové osvie-
zenie, kde nema prevahu jazykova zasobarei nad re¢ou. Slo tu o povysenie I'udového
zivého jazyka na vzneSeny, o obdobu procesu premeny talianéiny na vznesent — spisovnt
(vznik volgare illustre). Balassi takto legitimizoval mad’ar¢inu. A. Csanda (cit., s. 216)
piSe, ze pred Balassim mala ceStina ako spisovny jazyk Slovakov vysSiu vyrazovi
schopnost’, bola literarne obratnejsia) a je mozné, Ze prave obratnost slovenciacej Cestiny
slovenského Tubostného basnenia balassiovskej neskoropetrarkistickej linie zaklada
vedomie ,,vzneSenej l'udovej slovenéiny*“ (obdoby talianskeho a madarského ,,volgare
illustre®), teda nového typu jazykového systému, takého, kde je zdsobarenn menitel'na
recou. Tym sa zarovei meni jazykové povedomie, a meni sa cez tému lasky (ako dravo
odstrafiujucej regulacné mechanizmy). Toto si hodno uvedomit™ slovencina ako ,,vznesena
Fudova slovenéina“ (volgare illustre) sa ustalila v nasej jazykovej mentalite (vystriedala
latinsku jazykovu mentalitu mritvej nemennej zdsobarne) mozno prave uvedomenim si
faktu, ze tému lasky ako nezavislej hodnoty (ako hodnoty, ktord sa dlhym literarnym
vyvojom prepracovala k zna¢nej nezavislosti od paralelizmu ako principu a dévodu zo-
brazovania) nemozno jazykovo spracovat nijako inak, len hovorenym jazykom, kde
individualny prejav spitne meni, individualizuje ustaleny neosobny jazykovy systém.

Nacrtli sme najvacsi obluk: medzi ontologickym paralelizmom kurtoaznych zaciat-
kov 'ibostnej poézie a medzi jej intertextovym vyustenim v pobembovskom petrarkizme
Balassiho a slovenskych basni Fanchaliho kédexu. Teraz treba aspon kritko vysvetlit
stupne prechodu medzi jednotlivymi fazami tohto velkého obltka, a to z hl'adiska Balas-
siho vztahu k nim (pretoze ide stile o to, trvat na vychodisku, ze slovensky stubor je
naozaj paralelny s Balassiho stratégiou, a vyvodit’ z toho pre slovensky stbor dosledky,
ktoré literarna historiografia vyvodzuje u Balassiho, teda ze obidva celky sti pobemboyv-
skym petrarkizmom — ,manierizmom®, ¢o je zatial len nase tvrdenie, lebo ani jeden
z uvedenych literarnych historikov to pri slovenskom stibore podrobne nepreukazuje, iba
ak v naznakoch).

Balint Balassi sa narodil vo Zvolene 20. oktdbra 1554 v protestantskej SIachtickej
rodine. Matka sa volala Anna Sulkova. Jeho vychovévatelom vo Zvolene bol v rokoch
1564—1571 Melanchtonov ziak Peter Bornemisza. Ur¢ite ho ucil z knihy, na ktorej je
podpis malého Balassiho, z renesanénej encyklopédie Raffaela Maffeia zvaného Volater-
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ranus Commentariorum urbanorum octo et triginta libri, vo vydani Bazilej 1530. Roku
1565 Studoval latin¢inu v Norimbergu a z roku 1569 je zdznam, Ze otec chcel, aby po-
krac¢oval na d’alsej nemeckej univerzite. Uz vtedy poznal okrem mad’arCiny a latinCiny
pit’ jazykov, medzi nimi sloven¢inu a talian¢inu. V tom istom roku dal cisar Maximilian
11. zatvorit’ otca pre podozrenie zo sprisahania. Otec uSiel do Pol'ska a rodina za nim.
V Krakove vydal Balint r. 1572 svoju prvt knizku, preklad evanjelickych naboZenskych
meditacii od M. Bocka. V tom roku cisar Rudolf omilostil otca pri prileZitosti svojej
intronacie. Na ceremonii v PreSporku vystupoval aj Balint. Roku 1575 poslal otec syna
na vypravu proti sedmohradskému kniezatu Stefanovi Bathorymu, aby rodine zabezpecil
uplna doéveru Rudolfa. Bélint padol do zajatia kniezata. Ten si ho obl'tibil, nechal si ho
na dvore a dal mu taliansku vychovu. Bolo to najpokojnejsie obdobie Balintovho Zivota.
Roku 1575 bol Stefan Béthory zvoleny za pol'ského krala. Bélint s nim odi3iel do Kra-
kova. Roku 1577 sa vratil, aby odstranil podozrenia z nelojalnosti rodiny voci cisarovi.
Otec bol uz mrtvy. Pravdepodobne on v tom roku prelozil Historia duobus amantibus od
Eneu Silvia Piccolominiho. V trojro¢i 1579 —1582 bol déstojnikom v Jagri. Tam sa zro-
dila jeho laska k Anne LoSonczyovej, manzelke chorvatskeho bana Kristofa Ungnada.
Obzaluvaju ho z navadzania na prostittciu, pripravuju ho o povest. V usili napravit’ to,
ozenil sa so sesternicou Kristinou Dobéovou. Usiloval sa o majetok jej brata v Sarigskom
Potoku. Rodina manzelky ho obzalovala z tsilia o cudzi majetok a do roku 1587 podsti-
pil Styri sidne procesy v Trnave (jeden vyvolal sam: obvinil manzelku z nevery). Aby si
zabezpecil rodinné majetky, prestapil roku 1586 na katolicizmus. Rozviedol sa s Kristinou.
Od r. 1588 do 1589 obnovil dvorenie Anne LoSonskej, ktora prave ovdovela. Piesne pre
Juliu, ktoré jej zacal pisat’ uz v predchadzajucom obdobi dvorenia, teraz usporiadal do
spevnikového stiboru. V tom istom najplodnejSom basnickom dvojro¢i napisal aj Peknii
madarskit komédiu (objavil ju Jan MiSianik r. 1957 vo Viedni), adaptaciu pastierske;j
komédie Cristofora Castellettiho Amarilli. Ked’ sa Ungnadova vdova znova vydala, Ba-
lassi odisiel do Pol'ska, kde sa zdrzal vo vojsku az do roku 1591. Zlozil tam Piesne pre
Caeliu a zacal pisat nabozenské basne. Roku 1593 sa vratil najskor do Krakova a odtial
odiSiel velit' protitureckej obrane hradu Divin. V tom roku sa zacala tzv. pitnastrocna
protiturecka vojna. Umrel r. 1594 pri Gtoku na ostrihomskt pevnost’ zasiahnuty do néh
dvoma delostreleckymi gulami. Jeho smrt’ vyvolala oitho zaujem bésnikov. Priatel’ a ziak
Jan Rimay napisal naitho r. 1596 Epicédium. Vytvoril o ilom mytus ako o vojakovi kres-
tanstva.

Spevnik Piesne Julii mal za ciel’ ziskat suhlas vdovy so svadbou. Nasiel sa vo
Zvolenskej Radvani r. 1874 v kniznici baréna Radvanskeho, v kodexe teraz nazyvanom
Balassiho kédexom. V zborniku st aj basne J. Rimaya a ¢ast’ Zriniho eposu Obliehanie
Sigeti. Poslednou zapisanou ¢astou kodexu st basne mladych autorov, napodobriovate-
lov Balassiho a Rimaya. Balassiho basne boli zapisané do zbornika okolo r. 1650. St
odpisom odpisu asi z roku 1610 a o tom sa predpoklada, Ze cerpal z Balassiho vlastného
vyberu svojich svetskych basni. Do objavenia kddexu r. 1874 bol Balassi znamy len ako
basnik nabozenskej lyriky. Pritom sa vedelo, Ze odpisy jeho I'ibostnych basni ovplyvnili
celé nasledujiice generacie. Znamych je pdt odpisov predlohy tej kopie, ktord je
v Balassiho kdédexe. Pod vplyvom protireformécie nasledujicich obdobi lezali 'ibostné
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piesne Balassiho zabudnuté dvestopdt'desiat rokov. Zmienka je len u historiografov lite-
ratary Uhorska Davida Cwittingera (1711) a Pavla Valaského (1785).

Najvyznamnej$im interpretom Balassiho je Tibor Klaniczay." Nasa téza je, Ze pre
slovensku l'ubostnu lyriku balassiovského typu je najpriznacnejsia nezavislost témy lasky
od ontologického paralelizmu tak, aby bolo konecnym doésledkom pisania I'ibostnej
poézie potvrdenie basnikovej (tu zostavovatel'ovej) individuality uznanim jedinecnosti
poézie, ktorti napisal, teda jej individudlnym a kolektivnym osvojenim u zenskej vzdela-
nej adresatky. Této predstava suvisi s tézou T. Klaniczaya, ze Balassi pisal poéziou svoju
individualnu lyricku biografiu, Ze jeho vytvor mal prevziat’ funkciu kliesnitel'a Zivota.
Klaniczay vychadza z biografického faktu, ze Balassiho basne z prvého obdobia dvore-
nia st pisané pod vplyvom zaltibenia, no vo verSoch Julii — Anne z dvojroc¢ia 1588-89
uz musi basiiami vytvarat’ dojem tprimnej lasky. Tak sa zrodila dvojcestnost’: hovorit
poéziou o jedinecnosti svojho zivota — I'ibostného citu, ale dosahovat’ ten dojem vylucne
cez poeticky ucinok basni, teda cez empatiu Zenskej Citatelky a uprimnostou citu, ktory
je v basiach zastiipeny domyselnou intertextovostou. V prvych piatich basiach cyklu
vztah k Julii ako nendvratne strateny. Iduc takto v Ustrety smrti si zeld, aby sa stal labu-
tou,' teda aby jeho zdverecna pieset zmamila Juliu. Je to teda logicky typ cyklu, usilu-
juci sa priamo vyspievanim zivotného citového pribehu o znovaziskanie lasky adresatky
basni. Tohto typu cyklickosti sa Balassi vzdal este v priebehu Spevnika a stale vacsiu
vahu zacala nadobudat kvazicyklickost, teda vyspievanie moznych koncepcii lasky
v poézii, ako je to aj v slovenskom stbore a ako o tom teoretizoval Bembo. Pod kvazi-
cyklickost'ou rozumieme intertextovii poprepajanost’ skupiny basni tak, Ze na seba na-
vzajom odkazuju typmi odvolavok na rozliéné historickoliterdarne spésoby spracovania
témy lasky. Pritom Balassi mal ako podklad k takej intertextovosti rozli¢né texty, najma
talianskeho povodu. Budeme o nich hovorit. Zaroven vidime, ze posolstvo je zverené
basnickému majstrovstvu, majstrovstvu spevu, nie stilnovistickému prieniku zal'ibenych
sfdc, nie metafyzike lasky: ,,mimo nej (Julie — pozn. aut.) / nie je utecha,/ Nie je blazena
potecha, nie je pdvab, / nie je zemsky poklad!* (cit. d., XXXVIII (5), 7); alebo: .Ci je
anjel, alebo &lovek / .../ moje srdce je uZ teraz jej* (tam, 1. sloha). Posledné dve basne
tivodného cyklu (39 a 40) st laickou modlitbou k zboZstenej Julii. Ale z toho netreba
robit’ zaver, Ze taky je cely Spevnik. Vela miesta je venované enkémiu — chvile kras
milej. Kazda basei je napev k melddii. Aj z toho vidno, Ze Gloha presvedCit o citovej
identite je zverena peknej forme — jedinému paralelizmu, ktory prezil od stilnovizmu po
pobembovsky petrarkizmus (v duchu zasady stredovekej estetiky, ze vyraz musi byt
arbitrarny, aby v pestrej variete vyrazov bolo vidno, ze nesi homologizovatel'né obsahy,

3 KLANICZAY, T.: A szerelem koltoje. In: Reneszansz ¢és barok. Budapest 1961; — KLANICZAY, T.:
Réalité et idéalisation dans la poésie pétrarquiste de Balint Balassi. In: Acta litteraria Accademiae Scientiarum
Hungaricae, 8, 1966.

4 XXXIV (= 1), sloha 10: ,Nech aspoi to dosiahnem, / hoci na to umriem, / nech je jasny koniec mo-
jich tzkosti / ako koniec labute; ...— prevzaté z talianskeho prekladu Carla Camilliho a Nunzia Zagu in: In
forma di parole. Balint Balassi: Canzoni per Julia, a cura di Armando Nuzzo. Milano, Crocetti Editore, ro¢. 2,
1994, ¢&. 2, ss. 159.
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¢im sa poukazuje na paralelnost’ tychto obsahov s metafyzickymi ideami). Ked'Ze tieto
vlastnosti mé aj slovensky sibor (ststredenost’ na vyrazova vycibrenost, arbitrarnost,
teda na narodny literarny jazyk ./volgare illustre/, ,kvazicyklickost*, neharmonickost
medzi laskou k Zene a vnimanim univerza ako proporcionalneho, teda nedanteovskost’ —
zena a laska nie su ,,zanjelStené“, ale st petrarcovsky inovyjadrenim basnikovho ja),
umoziiuje nam to urcit’ jeho miesto v staroénom vyvoji metafyzickej témy lasky ako je-
dinej témy hodne;j (v starich obdobiach) poézie — a nehovorit’ o slovenskom stibore ve-
obecnym terminom kurtodzna lyrika. Vyznam presnejSieho zaradenia je aj v tom, Ze z ma-
ximéalne akcentovaného personalizmu lasky pobembovského typu je prirodzeny prechod
k bizarnému vkusu manierizmu: tam bizarnost’ vyplyva z toho, Ze vyraz uz neornamen-
tuje vyznamovo ontologizovatelné pojmy, akym bola stredoveka téma lasky, ale pojmy
pevne neukotvené. Excentricky vysunutéd laska slovenského cyklu sa podobne ako ostat-
na neskoropetrarkisticka poézia prirodzene blizi k vychodiskdm manieristickej poetiky.

Zvysok Spevnika je na rozdiel od ostatného eurdpskeho petrarkizmu ,anticyklic-
ky“", skér sled prihod, ktorymi Julia sklamavala I'ibostné oakévania basnika. Kongta-
tujeme rozdiel oproti slovenskému stboru, lebo ten méa viac autorov, teda tematicka
spétost’ jednotiacim Zivotnym pocitom v fiom absentuje celkom, ale tym viac musi byt
nahradena: vyprodukovanim idedlneho autora — odosielatel'a — nositel'a vedomia dejin
kultiry basnického komunikovania o laske. ,,Autobiografizacia® (personalizicia) bola
tym tazsia, alebo skor, tym zaujimavejsia praca, lebo zostavovatel’ slovenského stboru
(a zostavovatelia slovenskych suborov, zktorych odpisoval) staval komunikéciu
s Citatel'kami na vzdjomnom vedomi, ze text uprostred je ndhradnou identitou.

Slovensky cyklus sa vo Fanchaliho kédexe nachadza spolu s Balassiho adaptaciou
pastierskej dramy Cristofora Castellettiho Amarilli, ktorej dal Balassi v adaptovanej
podobe nazov Pekna madarska komédia.'® Balassi hru adaptoval v dvojro¢i 158889
spolu s Piesnami Julii. Ked'ze slovensky cyklus je umelo zdruzeny, nie je chybou naze-
rat’ nan ako na stcast jednotnej textovej stratégie zbornika. Slovensky subor je podl'a nas
zostaveny z hladiska vypointovaného personalizmu (so vSetkymi ddsledkami pre vnima-
nie zaradenia stboru do urcitej konkrétnej etapy eurdpskeho literarnohistorického proce-
su ako vyvoja témy lasky: najma druhd az piata basen slovenského suboru akoby tvorili
neskoropetrarkisticky blok). Textova stratégia Peknej madarskej komédie by mala byt
podobnd, ak v zborniku ide naozaj o ,,intertextovi uplnost* ako zastupenie milenecke;j
dokonalosti fiktivneho autora, resp. prepisovaca. Adaptacia akcentuje okamihy St'astia

S NUZZO, A.: Comporre il ,,Canzoniere®, c. d., s. 130.

1 pryé talianske vydanie je z roku 1580. BAN, L: Il dramma pastorale italiano e la ,, Bella commedia
ungherese" di Balint Balassi, in: Italia ed Ungheria. Dieci secoli di rapporti. A cura di M. Horanyi e T. Kla-
niczay. C. d., s. 148, piSe, ze Amarilli bola podpriemerna pastierska drama a nemala Gspech na talianskych
javiskach. O Castellettim sme sa daco dozvedeli z jeho sebacharakteristiky, ktora presvita z tvodného slova
k jeho druhej komédii Torti amorosi (Venezia, B. B. Sessa 1585). Tam vravi, ze ju venuje rovnako ako 4ma-
rilli Caelii Farneseovej, ,,lebo prijala s velkym odu$evnenim najma moju pastiersku eklogu Amarilli, ktoru
som jej venoval vlani“. Torti amorosi hodnoti ako takzvanu vaznu komédiu, ochranu pred chladom a zhubou
cez smiech, teda v duchu Bembovho programu kvalitnej sebazachovnej literatury pre talianske $lachtické
dvory. Pozri Prologo, in: Torti amorosi, ¢. d., s. 5-8).
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protagonistov (Credulus, Julia, Silvanus), teda prézentizuje §tastie na rozdiel od ustavic-
nej buducnostnej polohy Piesni Julii. Pri¢ina moéze byt, Zze Balassi hru adaptoval
s tmyslom dat’ ju inscenovat pri svojej svadbe s Jiliou. No st tam aj trpké verse: ,,Uz
nemam nijaka nadej, ktorou by som mohol aspoii Zivorit' a vytvérat' si vo svojom trpkom
Zivote ilaziu; ba nijakym druhom myslenia si neméZzem ulavit vo svojom tizkostnom
stave“."” To poukazuje na stratu viery v schopnost’ literarneho vytvoru zastipit' personél-
nu existencialnu potrebu, na méarnost usilovat’ sa menit’ Zanre a techniky poézie o laske.
Pastierska drdma bola v tom ¢ase novy Zaner. Balassimu tento Zéner imponoval, lebo
jeho potreba premenit’ béaseii na zastupenie seba nachadzala v pastierskej drame figuralno
inscena¢nu podobu: protagonisti stvarfiovali personaliziciu citovej dramy autora vlast-
nym telom. Tento Zaner v jeho ociach potvrdzoval jemu vlastny personalisticky postoj
k textu. Rezignacia v beznadeji je vypointovanie petrarkizmu a témy lasky do krajnych
poldh, kde je uz len vzdialenou ozvenou zasad stredovekej estetiky.

Pod personalizmom rozumieme Petrarcovu hlboki nespokojnost so sebou, vedo-
mie, ze ani augustinovsky individualizmus, ani aristotelovsky objektivizmus dobovej
eur6pskej kultury tento jeho osobny pocit nevedia vyriesit, a wsilie nahradit tento pocit
nedostatocnej identity nahradnou identitou, teda tou, ktora by vyplyvala ¢itatel'ovi i jemu
z basni, ktoré napiSe, z premenenia rozmrzeného pocitu sveta na pekny tvar textu, ktory
sa nasledne stidva nahradnym zivotnym uspokojenim: ,,Aj objavenie tizkeho vztahu me-
dzi slovom a vniitornym Zivotom, medzi sermo a animus, nadobuda v novej dobe huma-
nizmu polemicky vyznam ...voci preludom krestanskej spirituality, zacielenej na oslavu
,»boZieho mesta®, ktora mala byt jedinou pravou pravdou smrtelného Zivota“.'® Petrarca
si uvedomil prepojenie slova a duchovného Zzivota $tidiom Senecovho diela Epistulae
morales ad Lucilium, tam najma listov 114 a 115." Pre svoju poetiku personalizmu vyu-
zil aj Cicerovu stoicktl maximu, Ze ,,zit' je uvaZovat™ (,,vivere est cogitare®, in: Marcus
Tullius Cicero: Tusculanae disputationes, V, 38). Tak objavil tretiu cestu kultiry a poé-
zie, medzi averroesovsko aristotelovskym objektivizmom a krestansko—augustinovskym
substancializmom: ,, Tak bola ¢loveku zverena prvykrat od antiky uloha postavit’ si sam
svoj zivot, najst’ zmysel svojho Zivota v Zivote, vo svojom vlastnom Zivote* (U. Dotti, c. d.,
s. 125). Z takého nastolenia vztfahu ja — svet vyplyvala aj d6lezitost autobiografizmu
v dobovej skladbe literarnych zanrov. To valorizovalo autobiografickost’ aj ako vnutorny
obsah, dévod basnickej skladby alebo basnického cyklu. Preto sa usilujeme slovensky
stbor Fanchaliho kédexu predstavit’ aspoti od druhej po Siestu baseii ako vnutorne spéty
Gsilim zostavovatel'a — prepisovaca vytvorit' akusi svoju nahradna autobiografiu, lepsie
povedané, vedomie, Ze mu je zndma autobiografickd orientacia humanistickej poézie, jej
usilie o text ako zastuipenie autorského ja. Tak posunul Petrarca aj tému lasky v poézii
d’alej od jej stredovekého a kurtoazneho chéapania ako univerzalneho vyjadrenia ontolo-
gického paralelizmu. Teda ak hovorime, Ze u Balassiho a v slovenskej renesan¢nej I'i-

' Prevzaté z: FRANCESCO, A. di: Balint Balassi e I' Amarilli di Cristoforo Castelletti. In: Rapporti ve-
neto — ungheresi all” epoca del Rinascimento a cura di Tibor Klaniczay: Akadémiai Kiado, Budapest 1975, s. 395.

" DOTTI, U.: Petrarca e la scoperta della coscienza moderna. Feltrinelli Editore, Milano 1978, ss. 18-19.

' Pozri k tomu napriklad G. PETRONIO, G.: La storia intima. Come lavorava il Petrarca. In: PETRO-
NIO, G., MARANDO, A.: Letteratura ¢ societa, 1. Palumbo Editore, s. 353.
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bostnej poézii dominuje personalizmus ako vola vytvorit' poéziou zastupnt basnikovu
(zostavovatel'ovu, alebo napokon citatel'ovu) individualitu, myslime na dvojity rozmer
tohto tsilia: existencialny i manieristicky. Balassi napisal uz pri prvom rozchode s Annou
Losonczyovou (kvoli Balassiho nevere) 1578 basen, kde sa tesi zrozchodu, z oslobo-
denia od lasky. Personalizmus vrcholného obdobia jeho tvorby v dvojroci 1587-89 treba
vidiet' prave z tohto dvojitého pohladu. Zal'ibeny uz asi nebol a mal mala nadej na svad-
bu s Annou. No ktovie, ako citil prazdno — neuspokojenost’ vo svojom vnutri: ,.Vravi
(v Predhovore — pozn.), ze Komédiu zloZil, aby si ul'avil vo svojom taZivom smutku*
(I. Ban, s. 151). Teda prenesenie zastupnej funkcie na basen, na déveryhodnost’ basnic-
kého cyklu, by mohlo byt umerné nie ,,aprimnému citu®, ale potrebe zaplnit' vieryhod-
nostou basnického vyjadrenia petrarcovskid neidentitu. Z tohto hladiska si mézeme per-
sonalizmus zovseobecnit’ ako kultirny pocit zaveru storocia v Uhorsku, ako vSeobecné
prenesenie talianskej mody, pretoze Balassi napriklad Peknou madarskou komédiou ne-
komponuje len svoje citové rozpolozenie vo vztahu k Anne, ale vdcSie uspokojenie mu
prindda vedomie vyslovené v Predhovore, ze sedmohradské dvorné damy ocakavaju
»vieobecne tento vieryhodny zastupny pribeh lasky (,,cielom tejto Komédie je spdsobit’
potesenie zaltibenym zenam* (I. Bén, cit., s. 151). Niekedy bola predmetom S$tudia so-
ciologia Fanchaliho kédexu a jeho slovenskych skladieb? Ved autorska i adresatska
anonymnost tam poukazuje na ,,v§eobecného autora® a na ,,vSeobecného adresata“. Ak
sme doteraz definovali len poetiku slovenského stiboru, teraz sme vyuzili okolnosti Ba-
lassiho tvorby a zarad’ujeme cez ne slovensky subor aj slovensku basnickt kultaru do
ramca komunikacnych zékonitosti medziliterarneho procesu. Vyvoj literarneho procesu
v star§ich obdobiach nie je len vyvoj postavenia lasky k svojej ontologickej paralele, ale
aj vyvoj zovSeobecinovania personalistickej vnimacej klimy, inymi slovami, zbavovanie
sa strachu z petrarcovskej poézie ako nahradnej identity. Rozvijat' Petrarcu znamenalo
prestavat’ sa bat pracovat’ vnutri v texte, ako keby to bol ndhradny Zivot: ,,Nech mi nik
nezakazuje stipit, kam sa mi paci, obist' jedny chodniky a pokusat’ sa prejst’ niektorymi
doteraz neprechodenymi. Ak je taka moja vola, nech mi je dovolené vybrat’ sa po rovi-
natejSej ceste, popondhlat’ sa, zastavit sa, zdrzat sa alebo sa vratit' naspédt™ (Francesco
Petrarca: Familiares, XXII, 2, 21). Kym pri predpetrarcovskej maniere sa Studuje oslo-
bodzovanie sa od ontologickej vézby, pri petrarkizme sa uz Studuje nasledny proces,
podmienky prechodu k manierizmu konca 16. storo€ia ako poetike vyrazu. Zaujimavost
studia slovenského suboru Iibostnych piesni v kontexte balassiovsko — neskoropetrar-
kovskej viny je v tom, Ze ¢asovo sa problematika nachddza medzi dvomi velkymi obdo-
biami vyvinu zapadoeuropskej literatiry. V tejto prechodnosti treba vidiet, preco kritici
tolko zdoraziiuju vyznam Balassiho Prologu vo vztahu k jeho Peknej madarskej komédii
pre interpretaciu vyvojovych stvislosti Balassiho tvorby. Tam totiz brani poéziu ako naj-
krajsi dar bohov (koncom 18. storo€ia to zopakoval vo svojich sonetoch Vittorio Alfieri),
pisanie [ibostnej poézie oznaCuje za svoje povolanie, tak ako md iny povolanie pisat
nabozenské texty, vyzdvihuje lasku ako uhorsky mentalny typ. To vsetko sved¢i, ze uz
nie sme v prostredi stilnovistického harmonického vztahu medzi laskou ako individual-
nym citom a laskou ako vSeobecnou zakonitostou univerza, ale sme v klime utvarania sa
vSeobecného navyku na petrarcovsky personalisticky pocit. Aj ked” z poetickych vlast-
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nosti slovenskych basni vyplyva obcas ich ind kontextualizacia (kurtodzna, stilnovistic-
ka), bolo by chybou nevidiet' ich v ramci prechodného momentu medzi star§ou a moder-
nou eurdpskou literatirou, uz aj preto, ze tvoria stucast zbornika, ktory je uvedenym
Prolégom situovany takto. Napokon, definicia petrarkizmu najmi v 15. storoéi je, ze
v flom ,,otvorene koexistuje danteovské, v Sirokom zmysle stilnovistické, a dokonca z I'u-
dovej tradicie nacierajice dedicstvo™; ,,Pofas 16. storoCia sa petrarkizmus rozsiril do
dalsich krajin Eur6py, ale tam nemal za vzor P. Bemba, lez kurtodaznu poéziu druhej
polovice 15. storogia“.*® O toto pozorovanie sa da ukotvit' hypotéza, Ze 3iesta, siedma
a 6sma zo slovenskych basni vyhovuju tomuto vSeobecnoeurépskemu modelu, kym dru-
ha az piata by boli skor v duchu Bembovho (a Balassiho) ,,aristokratického® petrarkizmu,
hoci st to rozdiely.

Z tohto hladiska treba vidiet aj tvrdenie Prologu, ze touto Iibostnou poéziou sa
vytvara mad’ar¢ina ako ,,volgare illustre*: ,,Ciibostna poézia sa navyse vidi byt tym naj-
lepsim spdsobom ako obohatit’ mad’arsky jazyk™ (I. Ban, c., s. 151). Jednoducho [ibost-
na téma je prvy namet l'udskej komunikacie, ktory zacal byt ukotveny len o paradigmati-
ku textu, a nie o paradigmu slovnikovej sémantiky. V tom zmysle bolo treba reformulo-
vat' aj narodnojazykové systémy slovnej komunikdcie: aby nevyvodzovali svoju silu
z bohatstva slovnikovych odkazov, ale zo slobodného pohybu slov v texte, teda z ich
zivého reagovania na textovu paradigmatiku. Pravda, tato paradigmatika mohla byt dost
obmedzena, a to v duchu reformy talianskeho volgare illustre, ktort navrhol Pietro Bem-
bo (1470-1547) v Prose della volgar lingua (1525). Tam navrhol moderné volgare ako
napodobiiovanie len Styroch textovych jazykovych modelov: Boccaccia a Cicera v proze
a Petrarcu a Vergilia v poézii. Teda imitacno—intertextova mobilita moderného jazyka tu
sice bola, ale zaroveri mala silné limity. Aj slovensky subor Iibostnej poézie je realiza-
ciou slovenc¢iny ako ohybného volgare illustre v uvedenom zmysle, teda podobne ako
mad’arské texty jazykovo participuje na prechode kultirneho povedomia Slovakov
z humanisticko-renesanéného na manieristicko-moderné. Sved¢i o tom aj Csandovo
porovnanie slovenskej basne Boze, pozal toho smutku Zalostného s Balassiho Lelkemet
szdllotta ..., s ktorou ma spolo¢né Crty. Druha cast slovenskej basne ,,je krajsia ako Ba-
lassiho basenl venovana Anne‘ (cit., s. 218).

Ostava nam zhrnut' Balassiho talianske pramene, aby sme mohli identifikovat' aj
povod obdobnych ¢rt v slovenskej anonymnej I'ibostnej poézii.”' Robime to s vedomim,
Ze poetika vyuzivana v Iibostnych bésfiach ¢asto vyvojovo zaostdva za ich skutocnou
komunika¢nou platformou. Spominali sme uz Volaterranovu encyklopédiu. Je mozno
najvyznamnejsou encyklopédiou renesancie. Tym, Ze ju Balassi poznal ako svoju uceb-
nicu, odsunul vo svojej tvorbe encyklopedické myslenie stredovekého typu. To sa odvo-
lavalo na nabozensku symboliku a na stredoveku estetiku, toto na princip autorit, najma
na Aristotela. Aristotelova topika hovorila o miestach, kl'i¢ovych pojmoch, ktoré treba
definovat’, lebo cez ne sa otvara cela encyklopédia. G. Vico hovori, ze v barbarskej dobe

" In: La nuova enciclopedia della letteratura. Garzanti Ed., Milano 1985, s. 736.
21 vyskum talianskych pramefiov Balassiho tvorby urobil G. WALDAPFEL, G.: Le fonti italiane della
poesia di Balassi. In: Annuario della R. Accademia d’Ungheria di Roma, 1937, ss. 177-210.
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interpretatne kl'iové body encyklopédie definovali textovo, teda tazko napodobnitelne,
tak, aby novy prehovor nebol iba opakovanim pojmovo predurceného sveta. Z tohto
hl'adiska je povab stredovekej encyklopédie v tom, ze popri definicii vlastnosti zvierata,
kameiia alebo rastliny obsahovala aj textovu ¢ast, pribeh o jave alebo basnické vyjadre-
nie. Renesanéna encyklopédia textovt zlozku uz nema, respektive jej textami s antické
pribehy, na ktoré sa odvolavaji autority antiky. Volaterranova encyklopédia Commenta-
riorum urbanorum Raphaellis Volaterrani, octo et triginta libri ... vySla zaCiatkom 16.
storo¢ia. Opierame sa o vydanie Bazilej 1544 a o vydanie Pariz 1511 (pri hesle ,,capra®).
Ma tri Gasti: Casovo—zemepisné vztahy, antropolégia a ,filologia“. Cast o filolégii méd
pitnast’ knih a tvori ju renesanény fyziolég, heslare definujiice odvoldvkami na antické
autority rad zvierat, mineralov, rastlin, kovov. Odvoldvanie sa poézie na encyklopedické
pojmy renesancie je prejavom neslobody, lepSie povedané nevyhnutnosti textu, obdobnej,
ako bola nesloboda stredovekych zanrov. Svoj dovod poézia obhajuje tak, Ze sa situuje
ako konkrétny sposob existencie encyklopédie, teda globalneho sémantického univerza,
akoby ono bolo nadradené literatire, akoby bola kultira nadradena literattre, zasobaren
prehovoru, paradigma syntagme. Z tohto hl'adiska je oslobodzovanim sa od uvedeného
podrucia hypertrofia encyklopedickych pojmov, najmé pojmov bestidra, herbéra a lapi-
dara v uvedenej slovenskej a este viac Balassiho poézii (z toho vidno, Ze uz slizia ako
ozdoba, nie paralela). To poukazuje, ze zvyk ukotvovat literarny text o globalne séman-
tické univerzum sa premenil na manieru. Z bestiara ma slovensky stbor tieto hesla: ko-
zi¢ka (1), hrdli¢ka (4), sokol, pelikan, labut’ (7). Z herbara: citron, cypris, hrebicek, mus-
kat, ruza, lilia, fialka, 3alvia (6), levendula, rozmarin, majeran (7), lilium (8). Z lapidara:
alabaster, jaspis (4), alabaster (7). U Balassiho (avodny cyklus, basne 34—40 zo Spevni-
ka): labut’ (34), salamander (40); perla (37), ,,mnoho drahych kamenov®, ,bezpocetné
hviezdy*“ (40); orech (34), fialka (39). Bohovia z mytoldgie: slovensky stibor: Kupido
(4), (7, 2x), Venusa (4); Balassi: Kupido (36), (37, 3x), (40), Minerva, Mars (37), Venusa,
Diana (38); hrdinovia antickych pribehov: slovensky cyklus: 9 v $tvrtej basni, 2 v Siestej;
Balassi (ivodny cyklus): ani jeden; krest'ansky Boh a biblické postavy: slovensky stbor:
Pan Buoh (9x v druhej basni, 7x v tretej, 3x v tvrtej (tam aj Jozef a Tobias), 6x v piatej,
3x v Siestej, 4x v siedmej, 5x v 0smej; Balassi: Boh (1x34), anjeli (38), Pan (39), Ma-
donna (40). Mena — ukotvujuce referenty va¢sinou vyuziva Strukturalisticky vyskum, aby
sa cez ne prepracoval ku konstantam, funkciam organizujicim skuto€nu syntax textu.
Z toho hl'adiska m6zu pomdct rozdiely medzi ,,encyklopedickymi® menami u Balassiho
a v slovenskom stibore stdit’ o ich odli§nostiach pri rozvijani petrarkizmu, alebo o podo-
be: Balassi ma v porovnavanom prvom cykle siedmich respektive Siestich basni menej
symbolov zo zvieratnika, zato podstatné — bembovsko-petrarcovské: ,,salamander*; mena
z herbara pouziva tiez menej. Obe veci by poukazovali, Ze jeho petrarkizmus bol bem-
bovsky, ,.aristokraticky*. Dalsim rozdielom je obrdteny pomer medzi menami pohan-
skych bohov a krestanského: u Balassiho maju prevahu prvi, v slovenskom stibore druhy.
Pravda, toto porovnanie skresl'uje, lebo v slovenskom stibore predpokladame dva celky
vychadzajtuce zrozlicnych sposobov rozvijania petrarkizmu: basne 2-5 a basne 6-8.
Kazda z tychto skupin vyuziva renesan¢nt encyklopédiu inak. Navyse, u Balassiho sme
zobrali do tvahy len tvodny cyklus Spevnika. Vychadzame vsak zo Strukturalistickej

Slovenska literatiira, 45, 1, 1998 21



tézy, ze celok nie je obsahom, sumou ¢Casti a Ze postavy nezodpovedaju aktantom a ak-
tanty nemaji priezraéni (vzdy rovnakt) funkciu. Z prevahy krestanského Boha
v slovenskom subore by vyplyvalo, Ze slovensky subor sa podoba na Danteho Novy Zivot
(no ani v tom nie je meno Boh pouzivané takto hypertrofne), na modlitebnik lasky. Tvr-
dime, ze napriek nevyskytu symbolu (aktantu) salamandra v slovenskom stubore ma tento
stibor rovnakl povahu ako Balassiho uvodny cyklus, teda odkazuje na Bembovo sala-
mandrové ,,sebaspalovanie” ako nevyhnutnost, nahrada chladu lasky—neldsky. Také su
najmé slovenské basne 2—5. Chyba v nich tradi¢ny bestiarovy repertoar uskutoétiovania
ontologického ustivztaziovania. Ich téma lasky je ,,vazna“, vyzdvihuju ,bolestné a od-
cudzujuce u€inky lasky“ (in: Enciclopedia Garzanti, cit.). V tom maja blizko k bem-
bovskému petrarkizmu, ako Balassiho Piesne Julii, hoci nereSpektujii hlavnu zasadu
Bemba, Ze treba napodobiiovat ,,jediné dielo®, teda Petrarcov Spevnik.**

Okrem Volaterranovej encyklopédie sa Balassi dostal kniekolkym talianskym
prameniom. Na sedmohradskom dvore Jana II (syna Jana Zapolského) bola talianska
kniznica pre potreby Janovej milanskej manzelky Bony Sforzovej a jej dvoranov. V nej
sa Balassi s prehladom pohyboval v roku 1575 ako obltibenec Janovho nastupcu Stefana
Bathoryho a naSiel v nej zbierku zostavent z 829 talianskych basni od 111 basnikov De
le rime di diversi nobili poeti toscani, ktori zozbieral Dionigi Atanagi (Venezia 1565).
Medzi autormi tohto zbornika je aj Bembov znamy, vedica osobnost’ najneskorsieho
krazku bembovskych teoretikov Sperone Speroni. Jeho rétorika a poetika mala zaklad
v aristotelizme. Balassi teda mohol priamo poznat’ neskorobembovsky petrarkizmus cez
jedného z autorov Atanagiho zbierky, ale aj cez vSetkych, lebo boli len priemerni bésnici,
teda realizovali basnami ndvody bembovskej poetiky. Z tejto zbierky si Balassi vybral
najmd modely spracovania zvieracich a rastlinnych motivov (kvety ako dar milej, ozdoba
milej, vtacence ako paralela ozajstnosti a bezmocnosti citov, obraz salamandra ako zvie-

2 Uvedieme casti niektorych hesiel z Volaterranovej encyklopédie: — pelicanus (appellatur) ... a Cice-
rone in secundo de Natura deo; — cygnus: Cantat enin, ut ait Plato, non ex tristitia, sed potius laetitia propin-
quante fato, quod immortales se sentiant et ad Apollinem sunt remigraturos (302); — capra: ...Crathis nomine
pastor capram amabat, quam uti concubinam lecto delicijsque omnibus dignabatur: ab hyrco deinde zelotypo
sepe observatus tandem quoque incautus invadit, cornibusque iugulatur: qui ab accolis postea recognita iuxta
fluvium quem ab eius nomine Crathim vocaverunt, contumulatus fuit ubi et capram humano vultu finxerunt.
quam pro nympha et dea ius loci postea coluerunt (ex Eliano) (s. 297); Volaterranovo heslo salamander pozri
v: A. Nuzzo: Commento ai testi, in: c. d., s. 142. Nuzzo upozoriiuje, ze u Balassiho salamander nehori na
rozdiel od petrarcovskej a Volaterranovej encyklopedickej tradicie v chladnom ohni. Naopak, basnik sa tlaci.
ako salamander, stale do horucavy ohna, aby nezahynul od chladu. Toto napoveda, ze Balassi mohol cerpat
sprostredkovane, nepresne. Pochopil podstatu symboliky, lebo v uvedenej piatej a siedmej slohe tejto basne
napokon priznava, ze neskonci smrtou, ale zivorenim, a bude sa tesit’ v chlade nelasky z mala tepla utvorenc-
ho vlastnou poéziou. Lenze samotna sustredenost” zbierky okolo Anny — Julie predsa len napoveda, ze sa
chladu bal, bral ho privel'mi pateticky: viac vsadil na teplo témy ako na nahradné teplo poézie. V Nuzzovom
komentari st podrobne rozobraté odkazy na vsetky Balassiho pramene v kazdej z dvadsat’pit’ basni cyklu
Julii, aj basnikova zvieracia symbolika. Zvieraciu symboliku Balassiho spracuva aj Alexander ECKHARDT:
Valentino Balassi e Petrarca. In: Corvina. Rivista di scienze, lettere ed arti ... Budapest 1921, Ediz. della
Mattia Corvino®, s. 59-71: vely (s. 61, cit.; Balassi tému prevzal od Johanna Secunda alebo belgického
basnika Remyho Belleaua), bazilisek , Zeriav, spanok zvierat a prirody v noci, na rozdiel od basnika, ktorému
sa vtedy zacina bdenie.
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rat'a, ktoré vie zit' len v ohni). Motiv salamandra je povodne Petrarcov: ,,Svojou smrtou
sa zivim a zijem v plametioch: / ¢udny pokrm a nddherny salamander!* (Spevnik, XVI).
Balassi ho pouzil v basni XL: ,,Okrem tejto schvatenosti laskou / nie je mi dané zit, /ako
salamandrovi bez ohiia. / Hned’ som strateny; / viem naisto, / Ze neumriem, / lez si radsej
budem uzivat’ tej trochy sladkosti v blene: / jed budem chlipat’ pre trocha medu*. Tato
zloZit predstavu (rad3ej budem, ovanuty chladom nelasky, pisat’ basne, aby som z nich
vytazil trocha tepla) viak vraj neprevzal od Petrarcu, ale z tradicie, ktorti oZivil P. Bem-
bo. Pietro Bembo (1470-1547) napisal v Dialogo degli Asolani (1505) podobenstvo
o salamandrovi, o zvierati, ktoré vie zit' len v ohni lasky, a preto je symbolom celej hu-
manisticko—renesanénej estetiky lasky.” Neskororenesan¢na poetika lasky si ho viak
osvojila vo vyzname symbolu pre ,,chlad, ktory hori*. Chladom je prazdno neopéitované-
ho citu, toto prazdno hori, strovuje sa, lebo inak by ostalo mrtvolne totozné so sebou,
¢oho sa eSte neskororenesancna I'ibostna poézia boji. U Balassiho je tato symbolika
organickd, ako sme ukazali na jednom vyroku z jeho Prolégu (piSe I'ibostné basne, aby
prehlusil rozmrzenost’; musi ich pisat, aby si vytvoril ndhradnt identitu).

Symbol salamandra takouto definiciou vlastne vymedzuje vieobecny ramec intertex-
tuality, teda slobody jazykového prehovoru orientovat’ sa voci textovej paradigme, nie voci
slovnikovej. Aj ked’ sa v slovenskom stibore salamander nevyskytuje, rozmrzenost” neltibe-
nia sprevadzana ¢o najautentickejSou basnickou fikciou ,horenia“ basnika je v iom najbez-
nejsou situaciou. Okolo tejto intertextovej konStanty sa organizuje textova sloboda narod-
ného jazyka (slovendiacej CeStiny) na usvite jeho moderného sebavedomia: druhd basei
stboru Ach poteseni mé roztomilé je ucelenym pribehom o tomto dvojitom postaveni mi-
lenca, ntteného horiet’ v chlade nelasky (,,Ale jiz to znam, Ze ty mne nechces, /tym drive ty
mne z sveta pomuozes, /coz temu rici mam, / litot mi teho, ma najmilensi, / Ze te ozelet
mam*, 10). Ztohto aspektu salamandrovej symboliky je dokonca organicky aj zaver
,,zvolim sobe jint, / Anic¢ku premila (i4), nad ktorym kritici bezne vyslovuju prekvapenie:
v pobembovskej maniere ,,nemozno nehoriet™; podobne by sa dala vysvetlit’ i pritomnost
radosti v smutku v tretej basni Mysel, serdce k Bohu ja mdm, ...: ,trapeni mam, / trachlim
smuten, / tym sem vesel, /ze Buoh to mracno / obrati v jasno, ...“ (5); aj Stvrta basen Pane
Boze mily, tobet se Zaluji ma vychodisko v zarmutku milého pre nel'ibenie a v deklarovani
sladkovicovského a bembovského typu ,,nemozno mi ta nelibit*; piata basen Mejz, 1y,
litost, md najmilsi, nad serdcem mojem, je lacenie milencov, lebo ona sa vydava. Obidvaja
si slubuju lasku aj po jej svadbe, teda slubuju si citové horenie v chlade trvalého rozltce-
nia. Tento dvojpolovy model sa opakuje dvadsatpatkrat, v kazdej slohe basne, preto v tom
nemozno nevidiet' vysoko manierizované a v slovenskej Slachtickej poézii dominujtice
vedomie, takpovediac §truktirotvorné. Teda slovenské basne, ktoré sa pri prvom pohlade
videli zmesou rozliénych obraznosti lasky (s cielom kreovat' basnickii ndhradnt identitu
odosielatela u svojej idedlnej adresatky, respektive v prostredi, ktoré je takto vkusovo
orientované), maju nad tymito obraznostami va¢sinou zakédovany zakladny neskororene-
sancny intertextovy priestor ,,chladného horenia“ a ten variuju.

3 BARLAY, O. Sz.: Contributi alla storia del petrarchismo ungherese. In: Italia ed Ungheria. Dieci se-
coli... C.d.,s. 137 n.

]
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Dal$ou talianskou knihou, ktorti Balassi poznal a vyuZival, bol Erotopaegnion
(1512, Florencia) od Girolama Angeriana: ,,Aj v Spevniku Valentina Balassiho (1551—
1594), tvorcu madarskej lyriky, je Strnast’ skladieb priamo odvodenych z Erotopaegnionu
a navy$e mnoZstvo ¢iastkovych napodobeni.“** O Angerianovom Zivote sa vie malo. Sam
sa volal Neapol¢an. Umrel r. 1535. Jeho otec bol pravnik v Neapole. Jeho kultura bola
stoickd. Odmietal pozemsky tispech podobne ako Petrarca, dévodiac rovnako ako on, Ze
mu je odporné vsetko ,,za ¢im baZzi nevedomy Tud“ (Firpo, cit., s. 10). Erotopaegnion
(,,Hry lasky*) ma 169 bésni pisanych po latinsky, venovanych necitlivej a nevernej Cae-
lii. Idealizuje ju podl'a vzoru Petrarcu a trédpi sa nad jej neopétovanou laskou. Zbierka
vySla v troch vydaniach v Taliansku a v $tyroch vo Franctizsku. Tam ovplyvnila literdarnu
klimu az po Ronsarda, po zaciatok 17. storo¢ia. Tridsat’ z basni je prekladom grécke;j
zbierky Anthologia. T4 ma sedem zvizkov, ktoré boli zozbierané r. 1301. V Taliansku ju
zacali Studovat r. 1460. Angelo Poliziano z nej urobil vyber: ,stala sa povinnou vybavou
kazdého humanistu. Napriklad Ariosto, ktory nevedel po grécky, robil imitacie jej basni
pomocou priatelov** (tam, s. 11). V Taliansku boli po smrti Lorenza Medicejského
r. 1492 vojny, takze pred Angerianovou zbierkou uz dvadsat’ rokov nevysla zbierka I'i-
bostnej poézie. Ak je vyvinovy proces starej talianskej a eurdpskej poézie charakterizo-
vatel'ny ako proces oslobodzovania sa od témy lasky a od jej metafyzickosti, téma chladu
lasky v tom pomohla do znacnej miery, teda vd’aka za to patri nielen Petrarcovi, ale aj
medziliterarnemu procesu, gréckej zbierke Anhologia, ktora takto traktovala tému lasky
uz roku 1301.

Zaujimavé je organizacia zbierky Erotopaegnion. Je vzorova svojou dokonalos-
tou. Je to cyklus podriadeny vycCerpaniu znamej intertextuality I'ibostnej poézie. Jeho
ohrani¢enim nie je vyrozpravanie nejakého lyrického pribehu, ale vyrozpravanie viet-
kych v basnickej tradicii pripustnych a znamych modalit trvania basnikovho subjektu vo
vytvaranej poézii v situdcii, ked’ je mu ona jedinym pribytkom, lebo nahradza chlad
z neopédtovanej lasky. Nastolenie problematiky je teda v zmysle znamej Petrarcovej a Bem-
bovej symboliky salamandra, ktory nevie zit' inak, len spalujic sa v ohni, prenesene:
spal'ujuc bastiami o laske l'ad vo svojom srdci. Toto sme nazvali kvéazicyklickost'ou:
nepodriadenost’ stiboru basni vonkaj$im uzavretym pribehom, ale znamej moznej inter-
textualite témy lasky, ktora, ak je relativne vycerpand, pordaza neprekonatelny chlad
srdca basnika vyplyvajtci z neprekonatelnej nelasky alebo inych prekazok (v sloven-
skych basnach st prekdzkou casto ,,zli l'udia®, ,,zI¢€ jazyky*, ktoré ohovéraji, a tym odde-
'uja). Tu treba vlastne korigovat’ vSeobecne prijimanu tézu (ktora si osvojuje aj uvodna
cast’ naSej Studie), ze cielom tejto poézie — listovej vymeny je dobytie milej. Postupne
prichadzame na to, ze jednotlivé basne cyklu takto mézu vyzerat, ale ked’ sa spoja do

> In: FIRPO, L.: Girolamo Angeriano. Societa Nazionale di Scienze, Lettere ed arti in Napoli. Accade-
mia di scienze morali e politiche. Quaderno n. 12. Napoli. Libreria Scientifica Editrice, 1973, s. 26. L. Firpo
ziskal tato informaciu z diela Imricha VARADYHO: La letteratura italiana ¢ la sua influenza in Ungheria,
Budapest 1834, vol. 1, s. 158.

3 Opierame sa o vydanie Hieronymi Angeriani Neapolitani Erotopaegnion. Eclogae de obitu Lydae. De
verbo poeta de Partenope. MDXXXYV Venetiis per loan. Ant. de Nicolinis de Sabio. Anno D. 1535 Mensis
Augusti.
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suboru, konkrétna dobyjand mild sa meni na sttaz kultivovanych Citateliek: ta dostane
sladkti odmenu, ktord neprecita stibor ako svoje priame dobyjanie, ale ako iplny basnic-
ky repertoar dobyjania. No ak ma byt toto precitanie uplné, musi objavit’ narcisizmus
bésnika, jeho vyZzivanie sa v tom, Ze je nelubeny, a preto si musi kreovat’ lasku repertoa-
rom basni na I'ibostné témy. Odmenou takej ¢itatel’ky bude moznost’ byvat’ v ndhradnom
pribytku lasky vytvorenom ako nahrada za nelubenie. Je to teda uplne ina situacia ako
stilnovistickd harménia medzi individudlnym a metafyzickym naplnenim laskou. Je to
prah modernity. Téma lasky je tu dovedend na prah bizarnosti. Pritom mitie, Ze odkazo-
vé polia takej poézie siahaju raz ku kurtodznej lyrike, raz do stilnovizmu, do gréckej
alebo krestanskej mytologie. Pravdepodobne je ddlezité uvedomit si, Zze kostrou vietké-
ho je citovy chlad.

Ten sa ako centralny prejavuje aj v Erotopaegnione. Jemu je podriadena zdanlivo
dominujuca trojsubjektovost’ osnovy: kazda basefi ma za namet Caeliu, lyrické ja basni-
ka, alebo Kupida (Amora). V tom je osnova zhodna s Balassiho narativnou a idedlnou
zépletkou v Piesiach Julii,® aj ked’ u Balassiho je tento abstraktny cyklizujiici repertoar
podriadeny vztahu ku konkrétnej osobe. U Angeriana sa konkrétnost’ basnika a Caelie
nevnima, a ani v slovenskom cykle. Vsetky tri subjekty sa striedavo objavuji mnohokrat,
aby sa cez ich mnohoobraz vycerpal repertoar nel'ibenej lasky a jej basnickej nahradky.
Najskor musime ukdzat’, Ze ,,ladovy ohei” je centrdlnou intertextualitou Erotopaegnio-
nu: — v basni De statu eiusdem je Caelia dokonala socha, ide z nej chlad, ale je stala ako
kamen; — v basni De Caeliae duritie ,,je tvrda skala,... no tvrdSia od Zeleza, skaly, 'adu
moja Caelia“; — v basni De Caelia in speculo je jej laskou jej obraz, chladné zrkadlo ju
kradne milencovi; — v basni Ad Caeliam (nasleduje po De Caelia venante) su verSe:
»Semper ego flebo, semper suspiria fundam , / Sub verno semper flos erit axe virens; —
v basni De seipso et Caelia jej Tad trva, no basnik ju aj tak dobyja, dokaze trvat
v pritomnosti jej chladu; — v basni De Caelia, Ape, et Amore si vEela pomylila Caeliine
tsta s kvetom, padla na zem, ale umierala $tastnd, ze na$la taky kvet. Aj basnik by sa
uspokojil s par basnami, ktoré by boli jedinym plodom jeho vztahu k Caelii; — v basni
De seipso dialogus (pred basiiou De Caelia et Borea) basnika zozieraji plamene.

Okolo tejto témy ,,ndhradného horenia v chlade® sa obmienaju témy ,,povinného
zohrievania sa“ v pisani o laske: — Amor si nepodmariuje Caeliu, ale robi, o chce ona
(De C. et amore), — Caeliina krasa nie je odlesk svetla jedného boha, lez kazdy z bohov
sa jaga v nieom na jej tvari (v druhej z basni nazvanych spolo¢ne Ad Caeliam, rozloze-
nych po celej ploche knihy); — podobne ako krasa Caelie nemdze byt vyziarenim
z jedného boha, v basni Coelo comparat amicam jej krasa nenesie znaky iba jediného
neba, ale vietkych siedmich nebeskych sfér; — v jednej z basni nazvanych Ad Caeliam
pise: ,,moja povinnost je stale ta chvalit; — v De libelli querela vsak nevie pisat’, lebo sa
ako zamilovany nevie kontrolovat’; — v basni Ad imaginem suam zévisi jeho spravanie od
jej spravania; — v mnohych basiach vyuziva autor paralelizmus kvetovej a zvieracej
symboliky a lapidarovy symbolizmus; — v basni Mitit Corollam ad amicam posiela Caelii

20 A, Nuzzo v §tadii Comporre il ,,Canzoniere™, c. d., s. 131, vyclenuje tie isté tri subjekty, ku ktorym sa
cyklicky vracaja jednotlivé Balassiho basne pre Juliu.
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kvety, aby si ich dala do vlasov, lebo je formou krasy, ako u Balassiho Julia, teda nepod-
liecha nijakym pravidlam ontologického paralelizmu, ale sama je pévodcom, ktory uz
nema povodcu; — tomu zodpoveda v basni De suo amore alterno porusenie zasady kurto-
aznej i stilnovistickej poézie o laske, ze zena je len Ziariaci drahy kamen, teda transfor-
mator urcitych vlastnosti na muZza a je zarukou, Ze sa v muzovi uchytia, Ze cezen neprej-
du bez ucinku ako slnecny lu¢ cez vodu: docasné st kvety i drahé kamene voci laske,
ktorti vyvolala v lom. Aby mohla byt jeho baseti o laske zaroveil vyjavenim jeho indivi-
dualizujiiceho neporovnatel'ného citu, ona, ¢o ju vyvolala, nesmie byt tym, kto pretras-
ponuje, drahym kameiiom, ale prvotnou formou; — pre rovnaky dovod v basni De seipso
et Cupidine dialogus (pred basiiou De Caelia cupiente Auram) nesmie podlichat len
symbolike jediného kvetu z herbara, len jediného zvierata z bestiara, ale musi mat’ za-
zratnui schopnost’ sama ich podl'a l'ubovole kreovat, teda medzi fiou a fyziologom®’ musi
byt obrateny vzt'ah, prevratenie ontologického paralelizmu: nie ona sa podobd na nebesa,
ale ony na nu:

,,Caelia tunc passer, tunc Caelia pulchra columba,
Caelia tunc albus cygnus, et albus amor.*

Vidi sa nam, Ze cez Angerianov Erotopaegnion sme zjasnili nase zakladné tvrdenia
o charaktere slovenského suboru. Pri druhej slovenskej basni (Ach, poteseni mé roztomilé)
sme tvrdili, Ze fou ,,sa za¢ina niekolkobasiovy cyklus spojeny témou lasky pevca k milej,
s ktorou sa musi rozltcit’, lebo ona ho nechce. Tu sme odhalili medziliterarnu nadviznost’
tohto faktu: cez grécku zbierku Anthologia, Angerianov Erotopaegnion a Balassiho Piesne
Julii sa knam dostal a udomadcnil sa petrarkizmom rozpracovany koncept ,,ladu, ktory
hori“. Nazddvame sa, ze téma rozlicky nie je nadhodou ustredna skoro vo vsetkych basnach
slovenského cyklu, ze je vyjadrenim osvojenia si tohto centralneho intertextového orientato-
ra petrarkistickej Iibostnej poézie. Tym sa vysvetl'uje aj zvlastna vec, ze tradi¢né interpre-
tacie chapu tuto poéziu ako basnické ,,nahovarania“, I'ibostné listy medzi $lachticmi, hoci
v nich prevlada téma trvalého odlicenia: je to mozné, ak obidvaja, odosielatel’ i adresatka,
poznali narcisistické jadro tejto basnickej tradicie. Ako priklad mozno uviest tretiu basen
slovenského suboru, ktort kritika oznacuje ako konvenénu svadobnu piesen, hoci basnik
v 0smej slohe vravi, Ze ,,spieva v Zalosti a v rozzehnani*.

V basni Ach, poteseni mé roztomilé ,slohy striedavo vyjadruju velka lasku pevca
k milej a zafalstvo nad jej odmietnutim“. Co moze byt prijatelnejiim vysvetlenim tohto
empirického ¢itatel'ského vnemu, ktory ostdva akoby d’alej neanalyzovatelny, ako pet-
rarkisticka poetika ,,I'adového horenia®, teda chladu nelasky a neschopnosti zit" inak ako
v laske, ¢o vedie k vytvaraniu nahradného tepla lasky, basni? Zarovei je touto poetickou
zasadou vysvetlitelné, preco v slovenskom stibore ¢asto alternuji slohy smutku — vese-
losti, nelasky — lasky. Tak sa uvedena konStanta tematizuje, stava sa explicitnou témou
onej [ibostnej poézie.

Toto vysvetlenie je zaroven konkretizaciou naSej hypotézy uvedenej v stvislosti
s citovanou slovenskou basiou, Ze ,tento (na Slovensku udomacneny) petrarkizmus bol

T Vid J. MINARIK, in: Studi italo - slovacchi, Nitra 1998, ¢. d.
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natol’ko rafinovany, Ze si nemodeloval adresata ako odpovedatela na obsah jednej bas-
ne... Osobnostna hodnota (basnika — napadnika) sa mala vyjavit len ako jeho schopnost’
zvladnut' ‘historicku poetiku’ I'ibostnej poézie, teda umenie presviedcat’ k laske™. Ak
sme uz urobili vyznamny posun v interpretacii slovenskych basni Fanchaliho kédexu ako
neskoropetrarkistickych (nie vSeobecne kurtodznych), tu sa vysvetluje, v ¢om je ich
,heskoropetrarkizmus®, ,historickd poetika“: v rozpoznani, Ze vSetok intertextovy re-
pertoar Iibostnej poézie od stredoveku po neskort renesanciu je na konci 16. storocia
podriadeny orientujicej medzitextovej predstave, Ze poézia ma moc vytvarat’ v chlade
nelasky odzu. Pritom sa niekedy celkom prevracia dovtedajsi ontologicky paralelizmus
vypracovany stredovekou scholastickou estetikou prave cez pojem lasky.

V komentari k tretej slovenskej basni Mysel serdce k Bohu ja mdam sme empiricky
konstatovali: ,,Striedaju sa slohy s nejasnymi pri¢inami radosti pevca so slohami zarmutku®.
Této alterndcia je vo viacerych basiach slovenského stiboru — cyklu a podla nas vyjadruje
dvojitost’ centra neskoropetrarkovskej intertextuality: na jednej strane chlad nelasky alebo
rozltiGenia, na druhej teplo basnicky vytvorenej Iibosti. Vyslovili sme tam aj nazor, ze
autor slovenského vyberu vo Fanchaliho kdédexe nevyberal nahodne, ale vyberom vedomo
budoval petrarkisticka osnovu. To poukazuje na dve veci: Ze sam autor vyberu si bol vedo-
my takej neskoropetrarkistickej poetiky zaloZenej na cyklickosti nevyhnutnej pre realizova-
nie intertextového obsahu ,,nemoznosti nehoriet’ v chlade nelasky*; ze slovensky basnicky
kontext Zivelne a spontanne tuto poetiku realizoval, a autor vyberu chcel z tohto rukopisné-
ho kontextu vyberom zachranit’ prave to najcennejsie, ze v iom bolo ono vedomie. Toto
vedomie sa nerozlucne spéjalo s cyklickostou (,,kvézicyklickostou®).

Tu treba vysvetlit’ otazku slobody a neslobody umenia: od stredoveku textové ume-
nie vZdy ospravedliiovalo svoju existenciu svojou nevyhnutnostou, pretoze ako by inak
bolo mozné dokazat tvrdenie scholastickych estetikov, ze tento svet je paralelny so sve-
tom bytia, keby tato téza o paralelnosti nebola sprostredkovana textami? Ale nie vSetky
texty su ,,tie dobré, dokazné, len tie, ktoré st ,,nevyhnutné“. A tak sa princip nevyhnut-
nosti v textoch od stredoveku do neskorej renesancie staval ozajstnou sofistikou oslobo-
dzovania sa literatry od ,seba ako nevyhnutnosti“. Znamy je v préze dlhy vyvoj
ramca“ novelistickych diel. Nevyhnutnym sebaospravedlnenim poézie bola najskor
sama téma lasky (nevyhnutna, pretoze centralna v scholastickom dokazovani paraleliz-
mu), a potom, v neskorom petrarkizme, sa nim stala uplne laicka zésada, Ze ,text je ne-
vyhnutny“ — ved’ nelasku zahnat' a vytvorit nahradné teplo sa da len v trvani pisania
a v uréitej robustnosti napisaného, teda v jeho cyklickosti, v tom, ze relativne vycerpa
rétoriku traktovania témy lasky. Neskory petrarkizmus je teda krajna pozicia stredoveko
— renesancnej ,.epistémy®, sme tu pred prahom modernity, ktord je charakterizovana
prave odburanim textu ako nevyhnutnosti.

Analyzou Angerianovho spevnika sme poodhalili, pre€o je neskory petrarkizmus
taky bohaty na literarne odkazy, pre¢o v sebe takd basen absorbuje mnohé kulttro-
textové konvencie, vratane 'udovej piestiovej tradicie, ¢o je citelné najméa v slovenskom
subore. Technika intarznej intertextuality bola vlastna uZ dobe Lorenza Medicejského.
Tam bola chapana renesancne, ako otvorenost nového textu vietkym prienikom. Pouka-
zovalo sa tym, ze novy text je produktom celej kultiry a zaroven Ze ju celtt zhodnocuje
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v sebe. Tento princip intertextuality ako absolttnej otvorenosti kulturnej encyklopédie
bol postupne nahradeny v 16. storo¢i Aristotelovou poetikou. Teda text sa zacal otvarat
len voci ur¢itym smerom literarnej tradicie, a naopak, necitovanim potlacal iné. To vidno
u Torquata Tassa v porovnani s renesancne otvorenym Ludovicom Ariostom. Neskory
petrarkizmus v sebe tieZ nesie viaceré ,,ideologizéacie” odkazovej stratégie. Uz sme na ne
poukazali cez citaty z hesla petrarkizmus v Encyklopédii Garzanti. Jednu z nich si zopa-
kujme: centralny je odkaz na vSetko, ¢o suvisi s Petrarcovou symbolikou salamandra
(nemoznosti nehoriet’ v chladnom ohni). Od tohto preferovaného ustvztaznenia sa odvija
postoj k ostatnym, ktoré sa stavaju jeho funkciou. Tak si vysvetlujeme, preco Caelia nie
je vyrazom vlastnosti jedného drahého kameiia, jedného kvetu, jedného zvierat'a, preco
nie je plodom jedného boha, jednych nebies: aby bolo moZzné horiet, zindividudlnit
svoju lasku (lebo nehoriet’ nemozno), symboldgia, ktord mala pévodne byt nadradena
a uréujuca pre zanre (napriklad hrdlicka alebo pelikan sa mohli vyskytovat' len v kres-
tanskych legendach), sa stava pre basen encyklopedickym pol'om, ktoré treba exploato-
vat’, aby sa spreukaznila ozajstnost’ lasky, aby vznikol priestor tepla v chlade neopétova-
nej lasky. Azda preto taka silnd odkazovost, vypravnost neskorého petrarkizmu.

V stvrtej slovenskej basni Pane Boze mily, tobet’ se Zaluji, sme spozorovali odkazy
na skoro vsetky historické podoby libostnej poézie (basnik chce I'ibit ,,ako Balassi®,
ako milenci antickej poézie, ako trubadur, ako krestanska hrdlicka, ako stilnovisti). Ne-
vedeli by sme to vysvetlit, keby sme to nechapali v uvedenom zmysle, ako neskoropet-
rarkovsky typ intertextuality, ktord dava vSetku odkazovu textovu tradiciu do sluzieb
,potreby horiet' laskou v nelaske”. Podotykame, ze uvedenu cyklickt koncentrovanost
Angerianovej zbierky okolo témy chladu nelibenia, roztrisenych po celej ploche zbier-
ky, sme nenagli v literarnohistorickych hodnoteniach, ale sme k zaveru dosli vlastnym
usudkom vyplyvajucim z frekvencie a rozlozenia urcitych tém na ploche zbierky.

O piatej slovenskej basni Mejz ty, litost, ma najmilsi, nad serdcem mojem, sme uz
povedali v ¢asti o Atanagiho zbierke De le rime di diversi poeti toscani, Ze variuje roz-
lacku milencov a slub pretrvania ich lasky dvadsat'pétkrat, v ¢om vidime nielen zatial
najnastojcivejsie vypointovanie neskoropetrakovskej dvojpélovej maniery chladu nelu-
benia a nemoznosti nehoriet’ laskou, ale aj silni konvencionalizovanost’ tejto maniery
v slovenskom §lachtickom literarnom kontexte. Tym sme vysvetlili inak nepriezracny
empiricky fakt mnohonasobného opakovania tej istej situacie, ktory pri nepoucenom
pohl'ade vyzera len ako neracionalne estetické klisé alebo ako ponaska na refrénovitost
Fudovej I'ibostnej poézie.

Tri ostatné basne slovenského suboru akoby mali vrcholnerenesancnt otvorenost,
alebo dokonca presah k stilnovizmu. Nezdaju sa niest’ neskoropetrarkisticki manieru.
Chyba v nich zvyrazneny chlad nelibenia a basnické problémy s tym spojené. Skor je
zvyraznena samostatnost’ Iibostného citu voci estetickym schémam stredoveku, ¢o sa
videlo vrcholom bésnickej slobody v stilnovizme a v 15. storo¢i. Neobjavuje sa tu este
otazka slobody samotného textu. Ten je neutralny. Az v neskorom petrarkizme bude
vedomo zviazany s ,,neslobodou‘ spogivajlicou v ,,nemoznosti nepisat™.

Doterajsie pozorovanie nas navadza vyznacit' jeden rozdiel medzi Balassiho petrar-
covskym autobiografizmom a tym, ¢o je v slovenskom subore. Tym, ze slovensky subor
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nie je pisany jednym autorom, ale jeho autorom je v istom zmysle zostavovatel', nemdZze
chciet vyéarit natol’ko autentickti autobiografickost’ z tepla témy, ako skér z tepla inter-
textovosti, znalosti konvencii Iibostnej poézie. Tym je ,,basnicky text ako horiaci autor*
posunuty viac k ,,pélu chladu®. Balassiho ,horenie” je velmi sustredené okolo citu
k jedinej osobe, k Julii. Je akoby pribehom stupfiovania pocitu nemoznosti nel'dbit’ ju
v stale vicsej dialke. Tato os sudrznosti ma svoj ,,pant* v basni o zeriavovi (11): pisanie
ibostnej poézie je pre basnika moznost’ lyricky kazdou basiiou stale viac akcentovat
svoju zavislost od citu k vzdialenej Julii. To sa bezne chape ako Balassiho prednost’. Ale
Balassi bol vo vztahu k téme lasky (ak ju chapeme ako literarnohistoricky proces oslo-
bodzovania sa literatury od témy lasky a jej metafyzickosti) odvaznejsi v basni, ktort
napisal Anne na rozlicku este v rokoch prvého I'ibostného vztahu a ktoré sa ponasa na
slovenské verSe ,,zvolim sobe jinti, / Ani¢ku premila™ (druha basen slovenského cyklu
Ach, poteSeni mé roztomilé). Akoby sa touto ststredenostou na teplo témy lasky k Julii
pripravoval o Petrarcom vyzadovani moznost’ menit’ krok, zrychlit, spomalit, vydat’ sa
neprechodenou cestou. Petrarcovsky autobiografizmus — personalizmus (¢inok na ¢ita-
tel'ky, t.zn. text a autor su jedno) teda mohol byt vytvarany ako zvladnutie maniery ['i-
bostnej poézie (sem, zda sa, viac smeruje slovensky stibor) alebo usilim autora o vytvo-
renie dojmu svojej neoddelitelnosti od pribehu lasky, ktory poéziou rozprava (ako Ba-
lassi). UZ Alexander Eckardt postihol v roku 1921 v citovanej §tudii Balassi a Petrarca,
ze zékladnym problémom vyskumu poézie neskorej renesancie je urcenie typu jej petrar-
kizmu. Totiz z franctizskej linie petrarkistov (takzvani bésnici Plejady P. de Ronsard,
J. du Bellay, R. Belleau), ktord ako jedina zvladla ,,aristokraticky* Bembov model napo-
dobniovania Petrarcu, a to na intertextovosti (intarzovani) tém gréckej a latinskej antickej
poézie, sa zrodil klasicizmus. Balassiho dava blizSie k tomuto modelu. Hypotetizuje, ze
sa mozno dostal k Ronsardovi pocas pobytu v Krakove alebo cez Bornemiszu (c. d.,
s. 71). Na také riesenie by poukazovala aj nadmiera antickych bozstiev a protagonistov
v jeho cykle Julii. Nebola to vSak Balassiho povodna predstava, lebo v ¢ase prvého dvo-
renia Julii pisal tieto basne v pesni€¢kovom tone v duchu svojej ambicie stat’ sa spevakom
I'ibostnych pribehov v protitureckych pevnostiach. Je otazne, €i aj slovensky subor pou-
kazuje na klasicizmus. To by sme si museli odmysliet’ navrh chapat’ ho ako smerujici
k manierizmu, k oslobodzovaniu poézie od témy lasky, a Studovat’ v inom uhle najmi
grécko-latinsku symboliku Stvrtej basne Pane Boze mily, tobet se zZaluji.

Slovensky I'ibostny cyklus Fanchaliho kodexu je kli€ovy pre uvazovanie o sloven-
skej basnickej renesancii. Hovori to uz R. Brtai: ,Literarna histéria bude mat' tu,
v stopovani svetskej umelej poézie, odzu v pusti, vyprahnutej od 10. do 16. storocia
a zasypanej pieskom latinskych svetskych, zvécsa prilezitostnych alebo oslavnych verso-
vaciek (cit., s. 225). Verime, Ze sa nam podarilo poukazat na niektoré &rty jeho zarade-
nosti do zlozitej problematiky petrarkizmu.

Individualny vystup z grantového projektu VEGA 2/3026/97 — Pavol Koprda: Slovenské stvislosti v talian-
skej literatire a pisomnictve od zaciatku tureckého panstva v Uhorsku do konca 18. storodia.
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SUMMARY

Despite several cases of researching Slovak poems of the Fanchali Codex it is still unclear to what lite-
rary influences these poems responded. In this article we have endeavoured to solve this question from the
most general point of view, i.e. to show what is the attitude of these poems to Petrarcism. We introduced
Petrarcism with the help of the works by Luigi Baldacci Il petrarchismo italiano del Cinquecento (Padua
1974), Pietro Bembo Asolani (1505) and through Hungarian Petrarcist poet Balint Balassi.

We have found out that different modes of Petrarcism of the sixteenth century can be divided into two
groups according to their explanation of ,,non-love™ in Petrarca as a ,,cold burning™ or as a ,,salamander which
pushes itself into the fire in order it can live®. It seems Balassi, especially his Spevnik Jalii (A Songbook for
Julia), expresses this second interpretation of Petrarca’s absence of love: desire for it, one’s inability to live
without it. Slovak collection has got several authors. Its poems are not bound with a sole theme of unrewarded
love for an only one woman. Therefore a pressure of ,,non-love™ in them is not culminated as unbearable but
step by step there are presented all modes in which Petrarcism had been feeling the absence of love. Thus this
collection is gradually becoming a sort of a textbook of psychological and poetological attitudes to love and
its absence. However, the aim of the collection is not only an expression of possible psychological states of
mind of the unloved person, but perhaps also a creation of poetical and human self-portrait of its editor, which
is analogical to the Balassi’s wish to address not only Julia but also court ladies from Transylvania. Petrarcism
of the late sixteenth century thus presents itself as a substitution of love understood as a medieval ontological
parallelism with , love” as a textual strategy against its reader. This was also according to Baldacci the most
frequent expression of Petrarcism in the sixteenth century.
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