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stup do takzvaného atomoveho veku a s nim spojené implikacie su ¢astou

témou v umeni vo v§eobecnosti. Okrem toho, ze su ¢astym nametom sci-

fi literatury a filmu a nametovo sa vyskytuju aj v divadle a hudbe, pod-
nietili vznik pocetnych umeleckych iniciativ, ktoré reaguju na hrozbu jadrovej
bomby, ako boli talianske povojnové hnutia eaismo a arte nucleare ¢i japonské
umenie tvorené takzvanymi hibakusa, ludmi, ktori prezili detonacie jadrovych
bomb v Japonsku. Umenie preto prirodzene sluzi ako nastroj protijadrového
aktivizmu (Rosenbaum 2023). Basne na tému nuklearnej energie su pritomné
aj v slovenskej poézii po roku 1945. Aktualna $tudia nepodava ich vypocet, ale
opisuje, ako sa atmosféra atdmového veku zachytavala v poézii reflektujucej
rapidny technologicky pokrok, jadrovu energiu a pritomnost atdmovej bomby.
Vychodiskom state su tri vyskumné otazky: Aké miesto mali basne reflektujuce
jadrovu energiu v dobovom kulturnom a spolo¢enskom ovzdusi v povojnovom
anormaliza¢nom obdobi? Vyplyva z tychto textov Cosi viac ako zname dichoto-
mie socialisticky angazovanej poézie, ako su vojna - mier alebo Zapad - Vychod?
A je mozné abstrahovat atmosféru atomového veku aj z textov, ktoré explicitne
nehovoria ani o termonuklearnych zbraniach, ani o atémovej energii ako takej?

Jadrové implikacie a poézia
Drew Milne, britsky basnik a akademik, si za vychodisko svojej eseje Poetry af-
ter Hiroshima? Notes on Nuclear Implicature (Milne 2017) berie citat Theodora
W. Adorna, znamy z r6znych obmien: pisat poéziu po Osvienc¢ime je barbarské
¢inemozné. D. Milne tento koncept prenasa na Hiro$imu ako na iny uzlovy bod
dejin, z ktorého niet navratu. Ukazuje, ako sa v poézii formulovala skusenost
s jadrovymi katastrofami, ako boli zhodenie bomb na japonské mesta Hiro§ima
a Nagasaki v auguste 1945, testy termonuklearnych zbrani a havarie cernoby-
Iskej a fukusimskej elektrarne. Nie je to nahodna spojitost: sam T. Adorno vy-
tvoril explicitnu nit medzi plynovymi komorami a atdmovou bombou pri via-
cerych prilezitostiach, napriklad v prednaskach z rokov 1964 - 1965 pise o ich
katastrofickej podobnosti (Adorno 2006: 8). Slavoj Zizek mierne koriguje znamy
citat, ked tvrdi, Ze po Osvien¢ime nie je nemozné pisat poéziu, ale prozu: kam
vo vykresleni neznesitelnej atmosféry tabora smrti nedosiahne realisticka pro-
za, tam nachadza vhodnejsie uplatnenie prave basnicka evokacia, re¢ o veciach,
o ktorych nemozno hovorit priamo (ZiZek 2014: 6). Pri objektivnom opise reality
vyhladzovacieho tabora zlyhavaju predstavivost i moznosti jazyka (akokolvek
na tuto tému vzniklo a vznika mnozstvo diel). Skusenost holokaustu a rovnako
japonskych miest po vybuchu atomovych bomb akoby sa vymykali racional-
nemu uchopeniu a prenosu, su individualne a sucasne kolektivne - v konec-
nom dosledku narazime nielen na nedostato¢nost dokumentarneho, vecného
zaznamu, ale aj metaforického, poetického pristupu ako v pripade hibakusa (Ko-
naka 1988; Treat 1988). Tato neuchopitelnost ma za nasledok, Ze ju s oblubou
spracuva interdisciplinarne vizualne a konceptualne umenie a réznymi spo-
sobmi sa zaobera problematikou nuklearnej ¢asovosti ¢i materiality (Carpenter
2016; Marder - Toneur 2016).

D. Milne pise o roznych podobach ,,atémovej literatury . Poetika nuk-
learnej imaginacie podla neho odkryva problémy pri zobrazovani a pomenuvani
reality spojenej s jadrovou energiou (nuklearity), pricom tuto poetiku charakte-
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s jadrom, ako rec¢ zalozenu na fragmentarnych odkazoch na tlak dejin, emocii
a ideoldgie. Varujuc pred ,,dojenim” témy jadrovej energie pre pohotovy patos
a reduktivnu existencialnu uzkost, D. Milne navrhuje pomenovat spdsob stvar-
novania nuklearity terminom nuclear implicature - jadrova implikacia, v nad-
véznosti na teoriu implikacii Herberta Paula Gricea (Milne 2017: 89). V basinach
sa prejavuje v stichnuti pred enormnou celistvou reprezentaciou nuklearity, no
sucasne vedie k zanechavaniu stop pre Citatela, aby texty vnimal na pozadi nevy-
povedanej otazky spojenej s jadrovymi zalezitostami. Inak povedané, svet nikdy
nezobrazime uplne celistvo; tato Milneova idea predstavuje skor moznost, ako
odhalovat interpreta¢né stopy v spojitosti s neraz nehmatatelnym fenoménom
jadrovej energie a byti v jeho pritomnosti.

Atomova bomba ma pre kulturnu imaginaciu zasadny vyznam. V jej ob-
raze sa rozvija a kombinuje, ak nie priam kulminuje, viacero motivov dobre zna-
mych a Casto vyuzivanych v kulturnej historii. Technologicky vyvoj je v umeni
spravidla podrobovany ostrej kritike, a to sa dotyka aj kazdej novinky vo vojenskej
sfére, kde sa markantne prejavuje rychlost a sila vynalezov. Technoldgie uz nie su
vnimané len ako nadejné ¢i prospesné, naopak, zacali sa neoddelitelne spajat so
smrtou, s ni¢enim a konfliktmi, ked v prvej svetovej vojne basnici na frontoch
precitili ludsku zranitelnost tvarou v tvar voci coraz sofistikovanejsim vrazednym
strojom (Goody 2011: 17). Raymond Williams piSe o vojnovych technoldgiach ako
o industrializovanom masakri trvajucom od 19. storo¢ia a vrcholiacom v jadrovej
bombe, ktora zaroven predstavuje vyznamny faktor pri utvarani spolocenského
poriadku, vnutorného i medzinarodného (Williams 1989: 193). Termonuklearne
zbrane a radiacia su vSak $pecifickym pripadom nielen v ramci vojenskych tech-
nologii, ale aj katastrofickej predstavivosti: ak ma apokalypticka udalost vo filme
¢i knihe prirodny povod, dovoluje tym vynechat ¢i umensit ludsku spoluucast na
katastrofe a vymenit ju za starobylé, hrdinské mytologie, v ktorych je zanik sveta
sucastou predestinacie (Broderick 1993: 362-363). NavySe prave radiacia sposo-
bena termonuklearnymi zbrafiami a havariami jadrovych elektrarni predstavuje
bezprecedentnu silu, ktora sa Casto vzpiera beznému vnimaniu, nie je mozné za-
chytit ju, sprostredkovat sa daju iba jej v Case trvajuce prejavy.

Ludstvo ma s realnym vyuzitim jadrovych zbrani v zasade len obme-
dzené skusenosti. Jacques Derrida povazuje v typickom dekonstruktivistickom
duchu nukledrne zbrane za ,,iZasne textudlne®, pretoze viac ako iné historické
zbrane zavisia od informacnej a komunikacnej Struktury, od struktary jazy-
ka vratane neverbalneho, od struktur kodov a grafického dekddovania. Kedze
nikdy nedoslo k plosnej jadrovej vojne, nema precedens, a preto ziadnu obdob-
nu stopu v ludskej paméti: povazuje ju za ne-udalost (Derrida 1984: 23). Jadrova
vojna mozno je textualna, v rovine imaginacie a potenciality, avSak nuklearita si
svoje materializacie a textové vyjadrenia, naopak, potrebuje hladat. Pocas stu-
denej vojny sa ukazalo, Ze dolezitejsie ako viditelny, destruktivny potencial ter-
monuklearnych zbrani su informacné technologie a kontrola nad nimi (Goody
2011: 17). Nenaplnené, iba imaginované vizie destrukcie jadrovou bombou st
paradoxne pocetné a nasytené moznostami, obraznostou a pribehmi, kym cel-
kom realne okolnosti zivota v atomovom veku, okolnosti samozrejmé a kazdo-
denné, ostavaju tazko uchopitelné, nevyjadritelné - jednoducho, implikované.
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Novinara Williama Leonarda Laurenca (1888 -1977) americka vlada poverila pi-
sat oficialne tlacové spravy ojadrovych testoch Manhattan Project. Sucastou jeho
prace bolo aj spravodajské pokryvanie frontu v oblasti Tichého oceanu, kde bol
svedkom detonacie atomovej bomby v Nagasaki. V reportazach ju opisuje okrem
iného ako stip fialového ohna, pripominajiici meteorit letiaci zo zeme namiesto
z vesmiru, ktory sa predieral cez biele oblaky a vyzeral ¢oraz Zivsie; zaroven pisal,
ako s uzasom hladel na novi formu zivota, stvorenie, ¢o na seba prebralo podobu
obrovského, zivého, hranatého totemu ozdobeného mnohymi grotesknymi tva-
rami, ceriacimi sa na Zem. Vyjav uzatvara: ,,Bytost nadalej zapasila so zivelnou
zirivostou, akoby koneéne pretrhala puté, ktoré ju drZali. [...] Coskoro sa zo stip-
cavynoril dalsi hrib, o nie¢o mensi ako ten prvy. Vyzeralo to, akoby dekapitovanej
priSere rastla nova hlava“ (Laurence 1945 [online]; preklad V. N.).

Paralela atomového hriba, obrazu az stereotypne spojeného s destruk-
ciou ¢i koncom sveta, s priSerou, nie je prekvapiva ani novatorska. Stelesnenie
vojny a apokalypsy ako priSery sa ¢asto objavuje v kulturnej historii a ostava re-
levantné aj v modernej dobe, v ¢ase nastupu zanru sci-fi na prelome 19. a 20. sto-
rocia - v japonskej kinematografii, v zanri kaidZu, priSera napokon neraz symbo-
lizuje traumu zo zhodenia bomb (Sontag 1966: 218). Zaner sci-fi mal vo svojich
pociatkoch urcita typicku osnovu, v ktorej odosobneny, estetizovany pohlad na
technologie a nasilie poskytuje priestor na rieSenie moralnych problémov - spra-
vidla na priklade vedca, ktory vo svojej posadnutosti vyrobi ni¢ivy stroj, substan-
ciu ¢i bytost a pre dobro Iudstva sa ich musi zbavit (Sontag 1966: 216-217). Strach
si v nich ¢lovek vyvolava sam: strach spojeny s velkou neznamou, vyvolany tech-
nologickym napredovanim, strach z toho, ¢co moze nastat, ak zmiznu zabrany - ¢i
ked clovek strati sebakontrolu a ludskost, ako to formuloval Stanley Kubrick vo
filme Dr. Strangelove (1964) prostrednictvom titulnej postavy nemeckého vedca.

Od patdesiatych rokov 20. storocia, ked prave vedci podielajuci sa na vy-
voji jadrovych zbrani zacali otvorene tlmocit svoj strach zo sily, ktoru Iudstvu po-
skytli (Weart 1988: 114), sa diskurz okolo jadrovej energie stal zna¢ne vizualnym.
Jeho hnacim motorom bol strach - a to do takej miery, ze znami vedci a politici ho
vedome vyuzivali. Neuvedomovali si vsak, akou silou disponuje tento strach, vy-
volany vSadepritomnym utajovanim, opakovanymi kontrolami a dérazom na bez-
pecnost; namiesto upokojenia obyvatelstva len znasobovali strach, napitie a uzkost
(Weart 1988: 126-127). J. Derrida tuto atmosféru interpretuje ako uzkost zo straty
archivu, pricom pod archivom nema na mysli hromadu pisomnosti, ale sebarefe-
rencny, krehky material, pisany diskurz, pravny a konvencny zaklad ludskej ¢in-
nosti, nielen repozitar informacii, ale hlavne inherentnu prenosnost a kontinuitu
neoddelitelne spitu s bytim (Saint-Amour 2000: 66). Bez neho by ludia, ktori by
potencialne prezili jadrovu katastrofu, neboli schopni interakcie so symbolickymi
procesmi truchlenia, s pamétou, kompenzaciou, so zvnutornovanim, s idealizaciou
a vytesnenim (Derrida 1984: 28). Prijat dobovy diskurz okolo jadrovej bomby ako
textualny, viazany na jednu ne-udalost, a predsa vyvolavajuci potenciality a im-
plikacie, znamena obist problém radioaktivity ako takej. M6Zeme tu skor hovorit
0 ,,duchoch buducnosti, v ktorych sa mie$a tzkost s idylou: tito ,,duchovia“ sa pri-
pominajui zamorenim, vyzarovanim, vplyvom na prirodu i na ¢loveka, no poskytuju
ramec nového zaciatku, prezitia a zahnania strachu z repeticie (Schwab 2020: 45).



Prvé basnické pohlady na atomovy vek

Druhu basnicku zbierku Vojtecha Mihalika (1926 - 2001) Plebejskd kosela (1950)
otvaraju basne venované druhej svetovej vojne a zivotu po nej, aj s narazkami
na jadrovu bombu. Nie v§ak na to, Ze bola zhodena, ale na eventualitu, ze bude
opatovne zhodena, potencialne s eSte hor$im vyustenim. Ironicky pomenovana
Versovanka na uvitanie atémovej bomby zachytava situaciu od zaznenia sirény cez
¢akanie na bombu az po detonaciu.

»Aby bol tanec prudsi,
$ialene zvirena
do ulic, pluha, skuéi.

Pes, a Ci siréna?

Chiméry prazdne klamu,
zly vietor $viha hrud,
noc otvorila tlamu

abude siru plut.

Este sme nevydychli,
¢o rano donieslo,
¢as bezocivo rychly

uz cudi nové zlo.

Cakajte chriaky sprosté
ak zemi schyleni
na atlantickom moste

roztocte sirény.

Co tum4 ¢lovek hladat?
Pre pumy rapciace
zrobime z ludskych mladat

pokusné zajace.

Jak sopky bresu vasne,
vresk, oltar oblude!
Raz pride rano strasné -

azeme nebude.

Lot? VSetko, ¢o tu bolo,
pohltia spolu s Lotom

ohnivé krutnavy.

Vsak Segnerovo kolo,
skuciace do hmly, potom

¢ia ruka zastavi? (Mihdlik 1950: 17-18).
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Svet je v basni vo chvili poplachu, dehumanizovany, animalizovany:
zvuk sirény znie ako skucanie psa, deti su ponizené na pokusné kraliky, sopky
pripominaju obludu, vytracaju sa ludia i samotna zem. Destrukciu sprevadza ka-
kofonicka zmes zvieracich, ludskych i mechanickych zvukov: zacina sa zviera-
cim skuc¢anim a kon¢i mechanickym skuc¢anim Segnerovho kolesa, ktoré v basni
predstavuje zastupny symbol pre sposob, akym ¢lovek vdaka prirodnym zakonom
vyuziva energiu vo svoj prospech. Navyse pocut sirény, ,rapcanie pum® (letec-
kych bomb), brechot, chriakanie, vresk, plutie. Koniec sveta pod¢iarkuju biblic-
ké eschatologické motivy (sira, ohniva krutnava, Lot) ¢i prebudzanie prirodnych
Zivlov (zvirena ,,pluha®, $vihajuci vietor, noc otvarajuca tlamu, prebudend sop-
ka). Basen formuluje povojnovu neistotu a pesimizmus z nového usporaduvania
sveta, ktoré sa koncentruju do otvorenych ot4zok s varovnym podténom: Co tu
ma ¢lovek hladat? Kto zastavi stale sa krutiace Segnerovo koleso?

K podobnému vyusteniu smeruje aj basen Koruna (nazvom ironic-
ky odkazujica na ¢loveka ako ,,korunu tvorstva®, pripadne na tifiovd korunu),
ktoru otvara paradox: ,,kto v boha veris, na tejto zemi vSivavej / uz ozaj nemas
¢o robit“ (Mihalik 1950: 15). Beznddej nad predstavou nemoznosti odchodu zo
Zeme zvyrazinuju zaverecné verse: ,Vtacencom nebeskym a chrobakom zem-
skym zavid, / ved okrem cloveka ktoze ich moéze zabit? / [...] / Lez nad milio-
nom ludskych hlév / neprestajne a vysmesne kruzi / zdokonaleny Fau“ (Mihalik
1950:15-16). V oboch basnach sa prejavuje napitie medzi stagna¢nou neistotou
ludstva a napredovanim (vojenskych) technologii, ktoré si ludi v kone¢nom do-
sledku podrobuju - vo Versovanke sa tento pocit premieta aj do odosobneného,
negativneho vnimania ¢asu, ktory akoby bezal dopredu, ludia mu nestacili a ru-
tili sa k ,,novému zIu“. Hoci V. Mihalik vytvara dojem vztahu, v ktorom armada
a politici hierarchicky stoja nad beznymi ludmi a v mocenskych hrach neberu
na ni¢ ohlad, je to iba zdanlivy vztah. Basnik totiz v jednotlivostiach naznacuje
agresora, ked hovori o ,atlantickom moste“ a zdokonalenom Fau (rakete V-2,
ktoru po vojne nadalej vyvijala americka armada). Ani toto ukazovanie prstom
vSak neubera zo zakladného posolstva basne: ani po kataklizmatickej vojnovej
udalosti sa totiz nekondi stav ohrozenia, neistoty a strachu, dokonca sa meni na
vidinu totalnej destrukcie Zeme a Iudstva.

Basnicka zbierka Ivana Mojika (1928 - 2007) Dnesny vzduch (1958) uz
nazvom a obalkou avizuje zZivotny pocit ¢loveka po vstupe do atomového veku.
Je na nej fotografia atémového hriba, verse z basne Zelezny vek na jeho vrchole
navodzuju jasny, pesimisticky prvy dojem: ,,Ponuro na nas pozera nas vek kras-
ny a kruty, / v obrovskych dlabach kruti nés jak ocelové pruty“ (Mojik 1958: 36).
Basnik nazyva atdmovy vek krutym a jeho pohlad ponurym, jeho ,,dlaby“ st ob-
rovské a formuju cloveka podla svojej potreby, navyse v basni nazvanej podla
obdobia dejin ludstva s naznakom hrozby civilizacného regresu. Sucasne vsak
hovori o krase atomového veku - verSe o kruteni ludmi ako ocelovymi prutmi
mozno potom vnimat ako pozitivnu ¢rtu a zmienku o Zeleznom veku, ako pripo-
dobnenie k inému dolezitému a z technologického hladiska prelomovému ¢asu.
V zavereénych verSoch basne I. Mojik v potencialnych hrozbach dehumanizacie,
odcudzenia ludstva a apokalypsy ponuka dobovo priznakovy, optimisticky uhol
pohladu: ,,No predsa svoj vek miluju ti, ¢o su muzi. / Zbabelec okno zatvara a do
ruzi sa hruzi“ (Mojik 1958: 36). Pohlad uprety do buducnosti, neoddelitelne pre-
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vo viacerych textoch (Pracujiici, Ja nechcem verit v Marxa ako v Boha..., XX. sjazd
KSSS, Ako Boh, Siudruzke, ktord sa rada rozculuje). Zvyraznuju sa v nich vaha
¢loveka, jeho velkost a vyznam. V basni Hmote, technicistickej 6de odkazuju-
cej na klasického amerického basnika Walta Whitmana (1819 - 1892), v snahe
upriamit pozornost na spolo¢ny menovatel vSetkého a vSetkych, sa buducnost
spaja s mierovym ,,krotenim® a usmertiovanim atému: ,,S odvahou hladiaci do
buducnosti, v ktorej ta uplne podmanim a skrotim, / v ktorej budem nad tebou
vladnut - Stastny a spanily, / v ktorej usmernim tvoje atomy jak ukaznené roty, /
v ktorej opravim tvoje chybic¢ky a omyly“ (Mojik 1958: 50).

Optimizmus z narabania s hmotou a z napravania ,,chybiciek a omy-
lov* napadne kontrastuje s dvojicou basni apokalyptickych vidin, ktoré im
predchadzaju - Pieseri dietata atomového veku a Apokalypsa. V prvej sa rozpra-
va¢ prihovara svojmu dietatu a vykresluje buducnost poznacenu destrukciou
aumieranim. V jej druhej a tretej strofe tak robi explicitne:

»Hovoria, Ze prezivame krasny vek... Pod blizsie,
nech citim, Ze Zijes, Ze sme este Zivi...
Ohnivé pismo Moloch zahnojenym rohom pise -

to st tajomstva atomového veku, to su jeho divy!

To su jeho divy: kocky z dlazieb vytrhnuté horia,

v sirnatych plamenoch sa zmietaju narody, vyzbrojené najmodernej$imi zbra-
nami,

jak krehka vaza puka sa zemska kora,

smrtonosné neviditelné Ziarenie prska nad nami“ (Mojik 1958: 24).

Monolodg sa skepticky posuva od krasneho veku k potrebe citit, ze
blizky clovek este zije, spdsobenej neustale pritomnou vidinou konca (tieto dva
vers$e sa ramcujuco zopakuju v zavere basne). V nasledujucich versoch I. Mojik
naraba s expresivnym jazykom, farbisto maluje potencialnu destrukciu. Su to ta-
jomstva, divy - nieco, ¢o sice vnima v atmosfére, no nemoze to celkom presne
opisat. Inklinuje preto k extrému, ku kataklizme pripominajucej sidny den za
pritomnosti ohnivého Molocha: horia dlazobné kocky, narody sa zmietaju v pla-
menoch, zemska kora sa podoba na praskajucu vazu. V tomto zmysle je vypo-
vedny aj obraz prskajuceho Ziarenia: I. Mojik zmyslovo priblizuje a spredmetiiu-
je nieco, ¢o nema formu a vymyka sa skusenosti.

V basni prichadza k narazu dvoch svetov, ked' ,,tvoj malicky ruzovy
palec, / [...] tvoje usko ako zajacik, na ktoré rosa striekla, / [...] tvoje dojimavo
bezbranné oéi“ strieda expresivny opis vrazdenia: ,,Ktosi mi ta chce zobrat, vy-
trhnut z malej postele, / chce na teba naliat kyseliny, chce ti vyrezat srdiecko,
/ aja, hoci som muz, som bezmocny - mne podstelie / tiez ktosi haky, bodak
rypne pod vie¢ko“ (Mojik 1958: 25). Hoci tieto zavere¢né verse uz nepomenuvaju
ni¢ spojené s jadrovymi zbraniami, vidina brutalnej smrti spdsobenej nekonkrét-
nym vrahom zapada do nalady atomového veku. I. Mojik totiz podobne naraba
so svetom aj v basni Apokalypsa: pocit ohrozenia vyvolava nepomenovany vrah,
ktory ,,nechodi s dykami - ale s pomocou bozou” (nepouziva konvenéné zbrane,
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/ ma kovovu tvar s obrovskymi pichlia¢mi, ktoré takmer vSetkym prenikaju, /
ma krutd dlht zimu“ (Mojik 1958: 26). Destrukciu sprevadzaji zvuky praskania,
trhania latky, uzkostného kriku. Mojikove ver$e verne rekonstruuju podobny
pocit $oku a uzasu, aky moze mat Citatel pri pohlade na fotografiu atbmového
hriba na obalke basnickej zbierky, opisuju situaciu konkrétnej destrukcie, ktorej
urc¢ovacimi znakmi su mohutnost, totalnost a bezmocnost vo¢i nej. V duchu do-
bovej poetiky sa svet v Mojikovych bastiach samozrejme rozdeli na ,,mna“ (mam
svoj domov a deti a nerozumiem, pre¢o ma niekto chce znicit) a na toho druhého
(iracionalneho, krvila¢ného vraha, bestiu spravidla bez vyssieho ciela).!

Moralny apel alebo ,,ROZHORCENE NIE N-BOMBE!“
Modalita varovania v Mojikovej basni je pre jadrova poéziu bezna. Nemenej v ob-
dobi normalizacie, ked sa atmosféra strachu, prehodnocovanie vnimania tech-
nologického pokroku alebo rozéesnutie sveta na dve opozita premiesava s no-
vou situaciou kultury a spolo¢nosti. Tvorivym principom, ktorého zivnou pédou
bola Specialne poézia, sa stala socialisticky angazovana literatura. Takato tvorba
hojne reagovala na aktualne globalne dianie ¢i vyuzivala namety z minulosti pre
potreby vystrahy v novej faze studenej vojny. Téma termonuklearnych zbrani
kombinovala pritomnost, minulost i buducnost a zhmotnovala humanisticky
apel, no sucasne sa jej pomocou implicitne reprodukoval model sveta rozdele-
ny na dve sféry vplyvu. R. Williams v osemdesiatych rokoch 20. storo¢ia hovoril
o atmosfére ,,orwellovskej no¢nej mory“, vychddzajuc z presvedéenia, ze moc sa
rovnovazne rozdelila medzi supervelmoci schopné vyvinut jadrovu bombu, kto-
ré sa do obehu dostalo od amerického konzervativneho filozofa Jamesa Burnha-
ma prave prostrednictvom romanu 1984 britského spisovatela Georga Orwella
(Williams 1989:193). Podla R. Williamsa tento obraz o svete sice nebol politicky
relevantny, no stale prenikal aj do umeleckej tvorby, ¢o doklada napriklad mnoz-
stvo apokalyptickych filmov, ktoré sudny den situuju do jadrovej vojny medzi
dvoma mocnostami. V nadvaznosti na Clauda Lévi-Straussa sa vsak da povedat,
ze vypovedny je uz samotny fakt, ze tato binarnost vobec jestvuje, bez ohladu na
uréovanie ,,dobrého“ a ,,zIého“ (Weart 1988: 176).

Moralne delenie sveta vo veci ohrozovania ludstva vojnovym tazenim
a jadrovymi zbranami vytrvalo presadzoval vo svojej tvorbe Pavel Koy$ (1932
-1993). Autor milostnej lyriky a socialisticky angazovanej poézie sa k tomuto
nametu opakovane vracal v sedemdesiatych a osemdesiatych rokoch. Poému Je

1 Zazmienku stoji, Ze Jan Johanides (1934 - 2008) publikoval v roku 1957 v Mladej tvorbe stru¢nu sym-
bolicky a poeticky ladent poviedku Spdleny sen, v ktorej sa malému chlapcovi prisni sen o ,,carovnom
zamku® z kociek z ,,éervenej $katule. Po prebudeni sa mu zjavuje ohnivy stip: okolit4 krajina zhori,
ostanu len ,,miesta ¢iernej popalenej zeme ako rany“, namiesto stromov ,smutné ohorené kypte,
namiesto hradu ,,popalené rumy*“, namiesto chlapcovych ruk , kyptiky“. Cely svet v§ak akoby nebol
ohnivym stipom dotknuty: nikto vratane jeho vlastnej rodiny si znetvoreného chlapca nevsima, kra¢a
po meste a sleduje ¢uly Zivot na ,,avenue”. V zavere chlapec skus$a znovu uzkostlivo postavit zamok zo
sna, no pre zranenia to nedokéze: ,,Objala ho hroza. Cakal, Ze sa zrazu objavi ohnivy stip a on nemohol
nikomu o fiom povedat” (Johanides 1957). Text je mozné cez spomenutu Cervenu Skatulu a zmienky
o reklamach, predajoch a kupe na akejsi ,avenue” ¢itat ako kritiku namierent na zapadny Zivotny $tyl
a politicky systém, ktory nielenze neddva $ancu nevinnému malému chlapcovi splnit si svoj ,,sen®, ale
ho rovno za v§eobecnej nevsimavosti destruuje.



taky clovek (1972), vydanu pri prilezitosti 0. vyrocia vzniku Sovietskeho zvizu,
ramcuju reflexie atdmového veku. V ivode ma ,jadrova doba®, ktorej ,,ohne /
krvou nam palia do 0éi“, jednoznaéne negativnu konotaciu; predstavuje vyvr-
cholenie Iudskej nevrazivosti, ked ¢lovek ,raz boda svojho druha na kél, / raz
kolmi atémovych mrakov / zabija ¢lovek povodny“ (Koys 1972: 6). V zavere sa
z nej stava ,uzasna doba atomova“ (Koy$ 1972: 29). Basnik nastoluje otdzku,
orientovanu sice s nadejou do buducnosti, no s pripravenou odpovedou:

»Je taky ¢lovek, ktory pretne
jadrovu retaz, vrytu v nas?

S atomom aby bolo pekne,
ako ked drubh si druha stretne

a dvojhlasne znie Iudsky hlas.

Je taky ¢lovek? Prisiel na svet,

z krvnej msty rodov vybo¢il?

V niom pravé slnko chce sa zaskviet,
lebo on sam chce zakliat naspat

prekliate slnka Hiro$im.

[..]
JE TAKY CLOVEK: SOVIETSKY!“ (Koy$ 1972: 30).

P. Koy$ na jednej strane symbolicky apeluje na vseludsky humanizmus
a evokuje Hirosimu ako varovny priklad. Na druhej strane na otazku odpoveda
jednoznacne: jediny ¢lovek, ktory je schopny vyuzivat jadro na mierové ucely, je
ten sovietsky. V dal$ich poémach Nie (1977) a Deti na dostrel (1983) P. Koy$ tuto
binarnost sveta este va¢Smi vyostril a Zapad otvorene pomenoval ako vojnového
Stvaca a agresora. Svet polarizovany na dve sféry v obdobi studenej vojny rov-
nako komentoval aj americky basnik a jeden z vtedajsich najznamejsich miero-
vych aktivistov Allen Ginsberg (1926 -1997). Kym vsak P. Koys (i eSte pred nim
vnaznakoch V. Mihalik) pripisuje zodpovednost za zbrojenie Zapadu a mierové,
¢i prinajhorsom odvetné postupy prisudzuje Sovietskemu zvizu, A. Ginsberg
v roku 1956 v basni Amerika namieril svoj angazovany apel do vlastnych radov:
»Ameriko, kdy skoncujeme s lidskym val¢enim? Jdi do prdele se svou atomovou
pumou®; ,Ameriko, ty opravdu nechces$ jit do valky. / Ameriko, to vSechno ty
zli Rusaci. Ty Rusdci, ty Rusdci a ty kluci ¢insky. A ty Rusaci® (Ginsberg 2001:
66, 68).

Koysova basnicka nuklearita sice obsahuje vystupiniovanu hrozbu,
oproti textom V. Mihalika a I. Mojika v nej vSak absentuju neistota a uzkost.
P. Koys totiz celkom jednoznaéne upriamuje pozornost na nemoralnost prvého
uderu a ospravedlnuje odvetny, obranny uder. Z prednej strany obalky poémy
Nie sa usmieva americky prezident Jimmy Carter, zo zadnej hladi na Citatela
znetvorené dieta, navyse poému uvadza vysvetlenie: ,,Pracovnici vydavatelstva
SUV SZM Smena spolu s pracovnikmi tla¢ového kombinatu KSS Pravda pohoto-
vym vydanim basne Pavla Koysa pripajaju sa k milionom ¢estnych Iudi na celom
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'“

Za touto deklaraciou na-
sleduju verse, ktoré pomenuvaju agresora a vyzyvaju na zastavenie zbrojenia,
predovsetkym kvoli detom: ,,A tak prisla bomba. / Amerika vo vSetkom je prva.
Americky Zralok najzravejsi je“ (Koy$ 1977: 6); ,Chcete pozabijat iba komu-
nistov? / Nie. Spalite posledného posla / od ¢loveka k ¢loveku” (Koys$ 1977: 9);
»Fakticka vojna nevybera v cieloch. / Aby Zili deti, / aj vase deti, aby Zili v zdravi,
/ generalske hviezdy a krvavé ruky / nie su dedi¢né, / ludstvo musi spravit, Iud-
stvo isto spravi, / véetko proti vam“ (Koys 1977: 14).

Koysov ton je polarizujuci, konfrontac¢ny, az vyhrazny, no si¢asne mo-
ralisticky pri uvahach nad kolektivnym svedomim a vinou ludstva. Basnik na-
raza, podobne ako ini autori a autorky pocas normalizacie, na druh viny, ktoru
nemecky filozof Karl Jaspers pomenoval ako metafyzicku, postavenu na zaklad-
nej ludskej solidarite a zaroven spoluucasti ¢cloveka na nespravodlivosti, td vinu
nie je mozné obsiahnut pravne, politicky ani moralne, pricom jej poslednou in-
Stanciou je vyssia moc, spravidla Boh (Jaspers 1991: 8). Otazke viny sa K. Jaspers
venoval aj neskor v suvislosti s jadrovou bombou, pricom doraz kladol na zvr-
chovanu ulohu rozumu v jadrovej politike (¢i celkovo v boji proti nasiliu), pricom
klucové pre jeho uvazovanie boli miesto ¢loveka v dejinach, progres, metafyzika
ducha a imperativ starosti o druhého (Jaspers 2016). Prave na tie naraza poézia
jadrovej implikacie, hoci v kontexte socialisticky angazovanej tvorby casto s re-
dukciou na dobre zname, efektné symboly.

Na japonské mesta Hirosima a Nagasaki sa metonymicky odkazuje ako
na katastrofické udalosti preto, Ze k nim naozaj doslo. Su to Iahko predstavitelné
priklady stretu s apokalypsou, navySe st nasytené obrazmi a vyznamami, ktoré
zvyraznuju hrozbu, Ze sa zopakuju. Ta sa prirodzene stavia do suvisu s dehuma-
nizaciou a masovym vyvrazdovanim pocas holokaustu. Aj tymito udalostami
podfarbena neistota ohladom vyuzitia jadrovej bomby sa objavuje napriklad
v zbierke Bezpecné miesto (1987) Milana Richtera (1948), a to dokonca aj v ramci
jednej basne. V basni Nddeje sa prelinaju rodinna pamat, spomienky na preziv-
sich holokaust a perspektiva pritomnosti. Po hrézach vojny sa v zavere¢nej Casti
ohlasuje nadej vlozena do deti a ich nevinnosti v kontraste s brutalitou ludstva:
»mam nadej, ze sa nedozijem vojny, / Ze budem bez strachu a bez viz vchadzat /
do Minulosti a Buducnosti [...] mam nadej, ze sa umudria rakety“ (Richter 1987:
38); ,Dcéry sa so mnou hraju na lekara, mladsia sa pyta: Nedychate? // Dufam,
ze dycham, Danugka“ (Richter 1987: 39). Viaceré basne zo zaveru zbierky stvar-
nuju svet na prahu apokalypsy, pricom v nich rezonujui podobné biblicky ladené
motivy a apel ako u I. Mojika ¢i V. Mihalika. Basen 8. des po zobrazuje zimnu
prechadzku s dcérou, ktora tuzi, aby zima trvala dlhsie - to spusti v rozprava-
¢ovi uvahy s vidinou totalnej destrukcie a naslednej nuklearnej zimy, ¢im by sa
trpko splnilo dcérino zelanie. M. Richter je vSak v tychto predstavach az uporne
vycCerpavajuci a detailny: predstavuje si zbombardovany Slovnaft, za dvadsat
sekund zdecimované sidlisko, napokon prechadza k zhodnoteniu toho, ¢o by
vobec zostalo z ludstva a zo Zeme. V skratke, ,,smrste, poziare, vybuchy skladisk
/ apopol, prach a zase prach a popol“ (Richter 1987: 76), azda narocky pripomi-
najuce najvizualnejsie scény z (post)apokalyptickych filmov (zotleté tela, ticho,
tony radioaktivneho prachu). Richterova apelativnost je vSak vedena jednodu-
chou predstavou, Ze imaginacia jadrovej vojny sluzi na to, aby u ¢itatelov efek-
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Z podobnych obrazov absolutnej destrukcie, vystavanych technologickym, bib-
lickym a expresivnym jazykom, ktorych kontrapunktom je nadej pre buduce
pokolenia, sa sklada aj basen Bezpecné miesto. Uvadza ju explikacia, poskladana
z informacii z novin a televizie, kde autor detailne doklada uzkostlivy zaujem
o zbrane hromadného nicenia.

Kniha Rudolfa Cizmarika (1949 - 2008) Stvorenie sinka (1977), nara-
tivna poéma venovana ,,pracujucim prvej ceskoslovenskej atomovej elektrarne
v Jaslovskych Bohuniciach, poskytuje iny, zdanlivo komplexnejsi pohlad na
nuklearitu. Podava pribeh objavenia radioaktivnych prvkov (scasti tylizovany
ako hlas Marie Curie-Sklodowskej), pricom odsudzuje testy jadrovej bomby
v Los Alamos? a vedcov, ktori na nich pracovali, menovite Roberta Oppenheime-
ra v pozicii $ialeného vedca (,Vyplaval z neho nahor samoltiby boh*; Cizmarik
1977: 8). V jadre poémy je vSak zretelna polemika o ,,cene” objavu, od pesimis-
tického uvodu rozvita k pozitivnej a optimistickej stranke - k vyrobe elektricke;j
energie a rontgenovym li¢om. Kym pri bombe R. CiZmarik menuje jednotliv-
cov, pri vyrobe elektriny a lieCeni chordb hovori vSeobecne o ¢loveku a Iudstve.
Vo versoch rezonuje zodpovedné uchopenie atomu: ,,Atom ma len jednu silu
vjadre. / Zalezi na jej rozlusknuti. / Zalezi na ¢loveku. / [...] / Ajnéz ma len jed-
no ostrie, / ktorym mozno odkrojit z pecna chleba, / alebo zajst az do krvi. / Len
od ruky, ktora ho dri, zaleZi“ (Cizmarik 1977: 30). Vedomosti o jadre chape ako
pre bezného ¢loveka nedostupné a nepochopitelné; ked ludia po vystavbe elek-
trarne stlacia vypinac sveta, ,este stale hucali slova: / atom, / radioaktivita, / re-
aktor. / Ako v8ak porozumiet vyrazu, / ked ho niet k éomu prirovnat?“ (Cizmarik
1977: 29). Preto, v protiklade k vedeckému pristupu, ktory reprezentuje ,,mate-
matika prirodnych zdkonov, / &isla sposobujiice zdvraty a nadeje” (Cizmarik
1977: 25), basnik priblizuje citovo zafarbené, no predstavitelné a do kazdoden-
nosti dobového socialistického ¢loveka presahujuce implikacie jadra cez idylic-
ké obrazy domova, spolupatri¢nosti a harmonie. Poému tvori kaleidoskop roz-
nych radostnych vyjavov: nastupy na zmeny v elektrarni, vysvetlovanie principu
Stiepenia jadra, oslava pracovitosti a inteligencie vedcov, kazdodenné nasade-
nie straznikov objektu. Zvyraziiuje sa tiez ¢asovy aspekt jadra prostrednictvom
protikladu technicky vyspelej a zodpovednej ,,su¢asnosti® a ,,bire$skej minulos-
ti. R. Cizmarik opisuje, ako na poliach, kde dnes stoji elektrareti, kedysi rast-
lo obilie, a rozpravac hovori dcére o petrolejovych lampach a pripomina jej, ze
elektrina pochadza z jadrovej elektrarne, z ,,trnavskej roviny“.

ESte iné modality nuklearity ponuka hudobna tvorba. Ak sa pozrie-
me na vypocet piesni ocenenych na Festivale politickej piesne Sokolov (Flam
2010), zistime, Ze hrozba ,,novej* Hiro$imy predstavovala minimaélne v kontex-
te hudobnej sutaze popularny namet so zamerom volania po mieri a ludskosti.
Zo slovenskych interpretov mozno spomenut napriklad spevaka Petra Nagya

2, Zostavalo eéte stanovit dejisko dramy. / Ako ¢ln z vin sa vynorila v hlavach zodpovednych / Hiro-
$ima“ (Cizmarik 1977: 10). Popri istej umeleckej licencii ide v$ak o nepresnost - bomba zndma ako Fat
Man, ktorej prototyp bol pod nazvom the Gadget testovany pri americkom Los Alamos v ramci takzva-
ného Trinity test, bola v skuto¢nosti zhodena na Nagasaki (detailny opis testov jadrovej bomby Jones
1985: 485-511).
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s piesniou Radsej budem dnes aktivny, ako zajtra radioaktivny, v roku 1983 oce-
nenou druhym miestom v sutazi amatérov a tretim miestom v sutazi divakov.
Piesen skupiny Ventil RG je zaujimava rozporom medzi nepochybnym uspe-
chom na Festivale politickej piesne a zmesou rezkej, optimisticky znejucej ska
rockovej hudby s dvojznac¢ne uchopitelnym textom.? Tvori ho skandovany re-
frén, v zasade mierovy slogan,* pretkavany verSami, s hudobnym sprievodom
pripominajucimi skor satiru na uderné slogany za mier a humannost: ,Mal som
dvadsat rokov a nerozumel svetu / No mal vela dovodov formulovat vetu / Mam
vela priatelov, no kazdy z nich je iny / Vedia bez okuliarov, kto chce svet $pinit /
Viem, ¢o je humannost, nebrat a dat krv / Ty si to premysli, nie neskor, teraz ¢im
prv* (Ventil RG 1983). Nezalezi, ¢i text piesne ¢itame doslovne ako angazovany
mierovy apel,® alebo ako parodizaciu Zanru, v ktorého ramcoch sa v sutazi kape-
la sama ocitla - faktom je, Ze radioaktivita sa v piesni vyuziva ako priznany slo-
gan a vidina jadrovej vojny a vyhladenia ludstva je nadlahcena. Je potencialnym
prostriedkom ironizacie jasného moralneho rebric¢ka spolo¢nosti.

Snuklearitou a ironizujucim zamerom pracuje aj kapela Chor vazskych
muzikantov v piesni Bunker.® O poznanie tvrdsia a undergroundova piesen je
satirickou obzalobou statu pre nevyhovujuci stav protiatomovych krytov. Nevy-
hnutnost vojny sa v nej prijima ako fakt, ¢im kapela podvracia vyssie rozoberané
apely na mier a humanizmus. Refrén je sam osebe stale apelativny, avsak obra-
teny proti dobovej moci: ,,Stavajte nam riadne protiatomové kryty / Hodia nam
sem jednu bombu a sme vSetci v riti / Stavajte nam riadne protiatdomové kryty
/ Tie su dolezitejsie ako byty“ (Chor vazskych muzikantov 1996 [online]). Pie-
sen zvyraznuje nepomer medzi deklarovanymi sloganmi reZimu, dobovou pub-
licistikou nasytenou spravami o rozpinavosti Zapadu a realnymi opatreniami:
»Vsade len pocuvam o bytovej vystavbe / Inzinierskych sietach / Komplexnej
vybavenosti nasich sidlisk / Ale o tom ako to stavbari flakaju pod zemou / Kde
nanich nikto nevidi / O tom sa mléi“ (Chor vazskych muzikantov 1996 [online]).
Z nuklearity sa stava prostriedok ostrej satiry mierenej na komunisticky rezim.
Text vykresluje rozpor rezimu v slovach a ¢inoch, poukazuje na zodpovednost za
paradox, ked na jednej strane znecitlivuje spolo¢nost a sucasne udrzuje obyva-
telstvo v stave vojnovej pohotovosti.

Existencia basni v spojitosti so socialisticky angazovanou tvorbou ni-
jako nevyluc¢uje moment autentického pocitu strachu, uzkosti, bezmocnosti,
jednoducho ¢ohokolvek, ¢o sa nachadza v analyzovanych basnach. Zna¢na Cast
poézie v obdobi normalizacie pritom jadrové implikacie skor zahadzuje, ne-
zobrazuje varietu moznych dosledkov studenej vojny na ludské myslenie a pre-

3 Autorom textu je Daniel Mikleti¢.

4 Ciuzvedome, alebo nie, piesefi nadvizuje na slogan, ktory vytvoril ¢esky maliar a grafik Jiti Séerba-
kov (1926 - 2007) v grafickom triptychu Vyzva L., IL, III., doplnenym sprievodnym textom: ,,Probud se
-nespi-nedfimej. Uz dnes bud aktivni, nebo zitra bude$ radioaktivni.“ V roku 1958 ho vo svojom tretom
¢isle uverejnil ¢asopis Mladd tvorba.

5 Vzhladom na uspech inej piesne tejto kapely s nazvom Testament v nasledujucom roku (Flam 2010:
60) by nemuselo ist o irelevantné ¢itanie.

6 Autorom textu je Lubor Benkovi¢. Piesen oficidlne vy$la na albume Chdr vdzskych muzikantov
v roku 1996, napisana vsak bola v roku 1988.
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nizmus a mier, nasyteny obrazmi destrukcie a detskej nevinnosti a imaginaciou
derridovskej ne-udalosti.

Ni¢

V roku 1965 vydal Miroslav Valek (1927 - 1991) svoju $tvrtu basnicku zbierku Mi-
lovanie v husej kozi, ktora sa kratko po vydani stala predmetom sporu medzi lite-
rarnymi kritikmi Milanom Hamadom a Stanislavom Smatlakom. Z ich polemiky
vyberam niekolko relevantnych momentov. Basnik podla M. Hamadu ,,ako-
si bez obav, bez strachu a utrpenia vr$i panoptikum hrdzy, uzasu, do krajnosti
dovadza obraz ludskej bezmocnosti, vyprazdneného sveta bez boha a napokon
aj bez ¢loveka“, predvadza ,absolutizaciu padu‘, ,rezignuje na véetky mozné
spOsoby humanizacie®, jednoducho, ,zakladnym ludskym gestom je nicenie
a nihilizmus“ (Hamada 1966). S. Smatlék presne vystihuje dobovu relevanciu
vzhladom na nuklearitu, ked sa spytuje na ulohu poézie ,,v tomto ¢ase takmer
neobmedzenych mozZnosti rozumového ovladania prirody, takze sa tieto moz-
nosti uz dnes, teraz, teraz, v tuto chvilu mozu zvratit na absolutne nerozumné
totalne znicenie celej malickej enklavy Zivota, ktora kruzi vo vesmire pod na-
zvom Zem?“ (Smatldk 1966). Hoci s odli$nymi hodnotiacimi postojmi, obaja
pomenuvaju na Valkovej knihe emocionalne suradnice spaté so zivotom v ato-
movom veku, pri¢om S. Smatldk otvorene spomina hrozbu totdlneho zniéenia.
Basnikovo ,ni¢ovanie, ako to pomentva M. Hamada, je obrazom postupného
civiliza¢ného upadku a dezintegrovaného, dehumanizovaného sveta a napokon
aj doslovnym zakoncenim apokalyptickej predtuchy.

Hoci v Milovani v husej koZi sa atom alebo Hiro$ima spominaju explicit-
ne len minimalne, celu zbierku je mozné ¢itat ako implicitny zaznam ludského
suzenia zo straty zmyslu a vizie v atdmovom veku. Poznacuje ho neustala pri-
tomnost smrti, zial nad zretelnym pohybom histdrie prave cez destrukciu a za-
bijanie: ,,Storodie, / tvoja absolutna hlava / zlyhava!l“ (Valek 1965: 20). Nasilie
M. Valek chape ako univerzalnu ¢rtu ludského konania, ako leitmotiv civilizac-
ného pokroku, nekontrolovanej konstrukcie i destrukcie sveta, ako pise aj v bas-
ni Skaza Titaniku: ,,svet sa hanbi za svoje vel ké nohy, / je mu naponahlo, / ma uz
pod ¢apicou / svoje Termopyly a dynamity / a v ruke svoje prvé zapalky“ (Valek
1965: 41). Valkova kniha je ako celok interpretacne nasytena a komplexna, cez
motivy smrti, ticha a prazdna sa v nej rozpina pocit vSeobecného upadku a zly-
hania. Basnik roztvara vejar nalad, dobre znamych z inych prikladov nuklearnej
poézie, a este ho rozsiruje: od nepokoja, uzkosti, strachu, bezmocnosti, neisto-
ty ¢i uzasu, implikovaného uz nazvom, postupuje k bolesti, unave, previneniu,
hanbe, paranoji az ku sklucenosti. V rovnako pomenovanej basni Skliicenost,
ktort prave S. Smatldk podrobil vyéerpavajiicej analyze, moZno najst viacero
obrazov suladnych s konceptom nuklearity a jadrovej implikacie.

»Je predsa len prilis zlozita ta hra a nikdy nevies,
¢isiten, o hlada, alebo hladany.
Doémyselnost ukrytu, vzdialenosti, dokonca aj ¢as

znamenaju tak malo
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ze iba zhoda nahod alebo chvilkova roztrzitost osudu
dovolia veciam zmiznut z pamati,

ale ¢o sa stalo, trva, je to v nas,

nejakym sposobom sme zucastneni na potope sveta,
aj nepravdepodobné sa obcas stava zrejmé. Pamitas?
V bl¢iacom vzduchu, v ohni lalii,

kde pred vSetkymi skryti

videli sme, jak duse veci oslepujuco Ziarili,

sinatiahla ruku a povedala: ,Citim

$kvrny na slnku‘“ (Valek 1965: 53).

Citanie tychto ver§ov ako jadrovej poézie umoZiiuje lexika a repertodr
obrazov odkazujucich na nuklearitu a skusenosti cloveka vo vyhrotenej faze stu-
denej vojny. M. Valek formuluje, okrem inych moznych suvislosti, viziu neistoty
ohladom pozicie v potencialnom konflikte, ked sa maze hranica medzi agreso-
rom a braniacou sa obetou. Zmienka o ukryte a ¢asopriestorovych suradniciach
pripomina ochranu pred jadrovou katastrofou (potopou sveta). Ukryt v§ak ne-
musi pomoct prave pre faktor nahody alebo nepochopitelnej hry osudu’ - na-
hodne, mylne odpalenej rakete ¢i spontannej reakcii na nepredvidatelné okol-
nosti. Bl¢iaci vzduch, ohen, oslepujuce Ziarenie, slne¢né skvrny - vsetky tieto
obrazy v zavere¢nych versoch vyvolavaju silny dojem horucosti, ohia, nicenia
a radioaktivity. V priznakovom rozdeleni vypovede ,citim $kvrny na slnku“ sa
navy$e ozyva nutkanie ,,nieco citit“, opisané napriklad u I. Mojika, zo¢i-voci si-
tuacii veducej k bezcitnosti a k imanentnému zaniku. Vo Valkovom prevedeni je
dany pocit vyznamotvorne postaveny v blizkosti ziarenia, ktoré ¢lovekom pre-
stupuje a pomaly ho nici.

Crt4 sa taktieZ stvislost s motivom padu vo Valkovej zbierke. Je to pad
biblicky, ikarovsky, ludsky a spoloc¢ensky, v neposlednom rade vsak aj pad pri-
znadny pre atomovy vek: pad bomby. Tento moment mozno najst aj v zbierke
Ceského basnika Frantiska Hrubina (1910 -1971) Hirosima (1948), ktoru ramcuje
a kompozi¢ne zastreSuje takisto motiv padu. Basnik podava predstavu o tom, ¢o
sa deje inde v momente padu a dopadu jadrovej bomby, a v zavere knihy, v Casti
Stdle to jesté padd, nacrtava viziu sveta nezadrzatelne zmeneného a pohlteného
nuklearitou: ,,A od té chvile vSemi témi, ktefi / zbyli tu po ni - tedy také mnou
- / at védi nebo nevédi, / at chtéji nebo nechtéji, / stéle to jesté pada“ (Hrubin
1948: 50). Zddrazinuje pritom hlboku premenu a podiel celého ludstva na tomto
pade a jeho trvalost, az ve¢nost: ,,stale to nami pada - a ten pad, / trvaly pad,
i holou skuteénost / ukond, mysli, srdci nasich / do jiné skuteénosti vychyluje, /
lidi a véci nuti, aby nasli / navzdjem k sobé pomér obludny / a pfitom také prav-
divy a pevny“ (Hrubin 1948: 52-53). Hrubinove verse tak zosobnuju cez metafo-
ruvecného padu nielen koncept metafyzickej viny, ale aj spominanych ,,duchov
buducnosti“. Tych vSak basnik zahana explicitne vypovedanou optimistickou
viziou do buducnosti: ,,zadrzet ten malem / uz nezadrzitelny pad, / zastavit se-

7 Motiv ndhodnosti osudu v suvislosti s termonuklearnymi zbrafiami o ¢osi skor nacrtol prave
A. Ginsberg v slavnej poéme Howl (1956; Vytie). V jej prvej Casti na¢rtava obraz muzov, ktori ,,naslou-
chali tfeskotu osudu na vodikové hraci skiini“ (Ginsberg 2001: 41).
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hlavou vrazeji / do zkamenélé minulosti“ (Hrubin 1948: §4).

V porovnani s ostatnymi analyzovanymi autormi, ktori hovoria
o nahlom ohni totalnej destrukcie, M. Valek reflektuje skazu civilizacie ako pro-
ces (ktory F. Hrubin este vnima ako neisty a zvratitelny) pocas studenej vojny,
pricom patri¢ne vyuziva motiv chladu, napriklad v basni Skaza Titaniku, vyjad-
rujucej ,,rozhodnu skepsu vo¢i odcudzenej spolo¢nosti, s poetickymi formula-
ciami, ktoré konstatuju stratu citlivosti, zosurovenie medziludskych vztahov,
odburavanie humanity a ,chlad‘ technického sveta“ (Bzoch 2005: 66). M. Vélek
v basni pise: ,,Zima. Z abstraktného neba pada sneh. / Blizi sa doba ladova, /
epocha stahovania zvierat do ludi, / automatizovana / az po poslednu gombic-
ku na kozuchu $ialenstva“ (Valek 1965: 41). Nejde len o obraz odcudzenia, ani-
malizacie a dehumanizacie. Vidime v nom vplyv stroja a apokalypticku predtu-
chu (posledna gombicka ako tlacidlo na odpalenie rakiet), ozvenu nuklearnej
zimy a suvislost s dobou ladovou, ¢iZe premeny planéty po totalnej destrukeii
a kulturno-spolo¢enskym navratom do prehistorie.

Co vyzaruje poézia

V roku 1946 napisala americka spisovatelka Gertrude Steinova (1874 - 1946)
esej o svojom postoji k atomovej bombe. Strucny, no rezolutny text zaujme mys-
lienkou, Ze je zbyto¢né prepadat panike z atomovej bomby, a to rok po jej pouziti:

»Pretoze musi byt v tajnosti, je nudna a nezmyselna. Isteze, mnoho toho zni¢i
amnohych zabije, ale zaujimavi su ti zivi, nie sposob, ako ich zabijat, pretoze ak
by ludi nezostalo mnoho, kto by sa uz len zaujimal o nicenie. [...] Myslia si, Ze sa
zaujimaju o atdmovu bombu, ale v skutocnosti nie, o ni¢ viac ako ja. Naozaj nie.
Mozno sa boja, ja sa az tak nebojim, tol'kych veci sa treba bat, tak naco sa vobec,

a ked'sa nebojite, atdmova bomba nie je zaujimava“ (Stein 1998; preklad V. N.).

Spisovatel’ka vecnym tonom argumentuje v prospech vedomého vytes-
nenia neprijemnej skuto¢nosti, ako aj strachu a uzkosti z nej. Jej postoj mézeme
vnimat ako opak k Derridovmu nazoru, ze cely ludsky svet je v atomovom veku
presiaknuty jadrovou bombou a nuklearitou, a nie je mozné sa im vyhnut ani
v beznom zivote. Prave pre tajomnost a neuchopitelnost jadra G. Steinova na-
vrhuje zbavit sa afektu a pokracovat v zivote. V procese, v psychologii znamom
ako Stiepenie, v zasade obnazuje fakt, ze jadrova bomba sa politicky pouzivala
primarne ako psychologicka zbran, a nepriamo ukazuje, Ze urcita miera vytes-
nenia bola nevyhnutna na prezitie vo svete permanentne ohrozenom jadrovou
vojnou (Schwab 2020:106-110).

Esej G. Steinovej spominam preto, Ze napriek vecnosti a uhladenosti
ma v jadre podobny efekt ako mnohé analyzované basne: vyvolat Sok a jeho pro-
strednictvom konfrontovat Citatela s neprijemnou skuto¢nostou. Hoci odhalu-
je pointu basni o nuklearnom strachu, vyvolavajucich vizualne nasytenu hrozu
a patos humanistického boja proti bombe, ma s nimi spolo¢nu vidinu totalne;j
destrukcie stereotypne spajanej s nuklearitou. Poézia rozrusuje efekt vytesnenia
nuklearity a upriamuje na nu pozornost. Robi tak vsak spravidla skalou emocii:
cez $ok a strach po bezmocnost, uzkost ¢i hrézu, v pripade Laurencovho opisu
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sledovani sci-fi filmu o jadrovej apokalypse a diani po nej, pri ¢itani proz a basni
na tato tému aj pri pocuvani hudby, ktorej texty o nej hovoria, si m6zeme vSim-
nut, ako ¢asto dokazu formulovat expresivnym jazykom svojho média v zasade
to isté, viac ¢i menej skryto: medzi riadkami farbistych opisov destrukcie a krvi-
prelievania, nakladnej vizualnej produkcie zaniku sveta ¢i v rychlej, tvrdej alebo
disharmonickej hudbe sa skryva strach, hroza a Sok z potencialneho znicenia
civilizacie alebo neludskosti podobnej skusenosti z holokaustu.

Obraznost niektorych basni stvarnujucich nasledky atomovej bom-
by a radiacie nema daleko od hororu - spaja ich vyvolavanie strachu a $oku
u Citatela. Ako pise Rita Felski, Sokujuce zalezitosti ,,souvisi také s vyzvami pro
védomi, které zatim nebyly zpracovany. Estetika Soku se vaze ke v§emu, co po-
vazujeme za odporné ¢i nechutné, k protichidnym pohnutkam touhy a odporu,
skrytym dramatim psychické uzkosti a neuréitosti (Felski 2025: 175). V podlozi
interpretovanych basni sa nachadzaju prave neurcitost a izkost a vneposlednom
rade aj odcudzenost od ostatnych ludi a od sveta. Takéto afekty ustia bud do va-
rovného, moralistického apelu, viac ¢i menej suladného s poziadavkou socialis-
tickej angazovanosti, alebo do deziluzie, skepsy a nihilizmu. Derridovska uzkost
zo straty archivu sa o to viac zvyraznuje v basiiach, ktoré rysuju ¢iaru napriec his-
toriou ¢i vyty¢uju uzlové body spolocenskej pamiti - tymi su, prirodzene, najcas-
tejsie holokaust a Hiro$ima, no najma u M. Valka sa ¢rta skor komplexna siet Iud-
skej historie nasilia, dehumanizacie, previneni a napokon zabudania. Basnikovi
tu, podobne ako J. Derridovi, nejde o ¢iru destrukeiu ludského zivota. Naraba
so systémom nematerialneho archivu ludskej existencie, kolektivnej aj indi-
vidualne;j. Jeho rozklad ¢loveka animalizuje a Zenie do zahuby, ¢o podciarkuje
samostatne vy¢lenena explicitnd otdzka: ,,Pamata$?“ Ak si pripomenieme anga-
Yovanu tvorbu A. Ginsberga, prave jeho baseti Plutonian Ode (Oda na plutdnium),
napisana v roku 1978, patri k najznamejsim poetickym apelom proti dobovému
jadrovému zbrojeniu. To nas oblukom privadza k W. Whitmanovi a obrazu, v kto-
rom sa napokon nezraci strach z destrukcie, ale zo zabudnutia: ,,Ot¢e Whitmane,
(Ginsberg 2001:243).

Prave o to neraz ide pri poézii jadrovej implikacie - strach zo zaniku

velebim hmotu nabizejici Sebezapomnéni!“

sa prekryva so strachom zo zabudnutia, bez ohladu na esteticku kvalitu basni.
Mnohé z analyzovanych textov zapadaju do literarneho systému socialistického
realizmu a vyhovuju poziadavkam socialistickej angazovanosti, pricom neraz
dichotomicky stiepia svet na dva svety. I tak sa v nich sucasne da ¢itat dobovo
prirodzena uzkost z totalnej destrukcie, opradenej tajomstvom a politickymi
rozmermi. Susanne Sontag o svojej dobe napisala, Ze je plna extrémov a ludia
v nej zZiju pod hrozbou dvoch rovnako strasidelnych osudov: ustavi¢nej banality
anepredstavitelnej hrozy. Fantazia podla nej pomaha oba tieto osudy neutralizo-
vat a robit znesitelnejs$imi, ¢im sa tvorba v istom zmysle stava ich spoluvinnikom
(Sontag 1966: 224-225). Nadvizne mozno hovorit o fantazii ako o terapeutickom
vyrovnavani sa s obetami radioaktivity, ktoré sa kontinualne stavaju a budu
stavat, a to nie totalne a nahle za sprievodu ohna a atdbmového hriba, ale, nao-
pak, postupne a nebadane (Schwab 2020: 46). Za obrazmi absolutnej destruk-
cie a humanistickymi apelmi lezi tiez urcita utecha a zmierovanie sa s osudom,
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ktore nijako neznizujem. Nazdavam sa vsak, ze iba M. Valek® podal v slovenskej 24
poézii skutocné basnické svedectvo o nuklearite plné jadrovych implikacii a bas-
nicky najpresved¢ivejsie vyvolal prisloveénych ,,duchov buducnosti®.
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