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This study analyses the motifs of the machine and mechanised labour as consti-
tutive elements of the work of the Slovak poet Ivan Mojik (1928-2007). It traces
their evolutionary transformations throughout his entire oeuvre and within the
context of his shifting poetics. It demonstrates how the technical element is re-
flected not only in the thematic dimension but also in the structure of the text
- in imagery, composition and typography, particularly in the visual poetry of
the collections Tekuté oci ([Liquid eyes]1999) and Kric¢at ([Shout] 2001). The poet
moves from futurist enthusiasm through images of civilisational ambivalence to
dystopian scenarios. Mechanicality becomes a model of linguistic organisation:
series, repetition and chains of variation stage the proceduralisation of the sub-
ject and the acceleration of experience. The interpretation is set against critical
reflections on technical modernity by Bruno Latour, Herbert Marcuse, Bernard
Stiegler and Paul Virilio, which draw attention to the growing tension between
the dynamics of the system and the weakening of the individual voice. Mojik
does not reject technology, but through artistic means he thematises its contra-
dictory civilisational consequences for human beings and language.

Klucové slova: Ivan Mojik, avantgarda, opticka
poézia, motiv stroja, technicka modernita

vorba Ivana Mojika (1928 - 2007) sa v sucasnej slovenskej literarnej vede
reflektuje okrajovo, ¢o je dosledok basnikovej menej vyraznej pozicie
v kanone slovenskej povojnovej poézie. Konstatovanie Andrey Bokniko-
vej na adresu jeho tretej zbierky Dnesny vzduch (1958) mozno vztiahnut aj na Sir-
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sa objavilo naraz viacero talentov, koncepcii i sustredenejsich stylov, a tak karty
literarnej historie sa rozdelovali niekde inde“ (Boknikova 2006: 281). K mar-
ginalizacii prispela i mustra socialistického realizmu, ktoru basnik neproblé-
movo prijal v za¢iatkoch tvorby, hoci sa z nej pomerne skoro, dokonca za cenu
stiahnutia zbierky Dnesny vzduch z distribucie, vylucenia zo Zvizu slovenskych
spisovatelov po auguste 1968 a proskribovania v ¢ase normalizacie usiloval vy-
manit (Urban - Mojik 1990: 1).! Rezervovane byval prijimany tiez jeho priklon
k basnickym experimentom, vnimany skor ako formalny pokus napodobnovat
postupy avantgard a neoavantgard. Napriek tymto skuto¢nostiam v §tudii sledu-
jem sucinnost témy a poetickych postupov, ktoré poskytli zaklad pre basnikove
literarne rieSenia a s nimi suvisiace podnety estetickej povahy.

I. Mojik sa uz v literarnych zaciatkoch postavil za ,,avantgardné inspira-
cie“ a civilny rozmer poézie, hociv polovici patdesiatych rokov niektori jeho sucas-
nici e$te ,,bezne prijimal[i] zastarany model poetiky“ (Boknikovd 2006: 281). Od
konca patdesiatych rokov az programovo absorboval do basnickej tvorby impulzy
futurizmu, kubizmu, konstruktivizmu, dadaizmu a surrealizmu, neskor neofutu-
rizmu a s vel'kou oddanostou ich rozvijal aj v slobodnej ponovembrovej periode.
Valér Mikula ho charakterizuje ako ,,multiavantgardistu® (Mikula 2013: 107). Su-
bezne rozpoznatelnym znakom Mojikovho pisania, pritomnym uz v prvych zbier-
kach, je intenzivne zaujatie svetom techniky a aktualne rozvijanych technologii.
Domnievam sa, ze nie surrealizmus ako metdda, ktorej nalepkou sa autor sam rad
tituloval (napriklad Urban - Mojik 1990: 11; Pastier - Mojik 2004: 34; Mojik 2006:
50) a z velkej miery ju vsugeroval aj literarnej vede (napriklad Hochel 2005: 393;
Briick 2007: 11), no najmi zaujem o svet technologii a kontextové okruhy, ktoré
tato téma asociuje, su jadrom jeho poézie a zaroven vitalnym aspektom, ktorému
sa dnes vyplati venovat pozornost. Fuzia technického prvku a postupov inspirova-
nych avantgardou?® sa objavuje vo vSetkych Mojikovych zbierkach, zvlast vyrazne
vjeho optickej poézii, no i vo vytvarnych kolazach a vyberoch z tvorby inych basni-
kov.3 Takto koncipovany ramec jeho kreativnych usili, najma v tvorbe na prelome
milénii, ma prekvapivo blizko k filozofickym konceptom, ktoré reflektuju problé-

1 Prvé vydanie zbierky z roku 1958 bolo zosrotované. Kniha vysla v roku 1959 okliestena po cenzur-
nych zdsahoch a zaroven roz$irena o oddiel Sto atdmovych orlov. Pévodna verzia vysla opat v roku 1968.
2 Klucové pre sledovanu tému bude najmi Mojikovo zaujatie futurizmom a konstruktivizmom, ktoré
yurobili integraciu umenia a vedy zdkladnym principom svojej estetiky“ (Berghaus 2005:196).

3 Ako priklad mozno uviest basne s technickym ladenim (Filippo Tommaso Marinetti: Lyricky stroj,
Guillame Apollinaire: Malé auto, Tristan Tzara: Pohyb), ktoré 1. Mojik zaradil do vyberu Oneskorené vi-
nobranie. Mald antoldgia avantgardnej lyriky (2005). Pozornost k zvyznamnovaniu technického motivu
sa prejavuje tiez odkazovanim na tvorbu F. Marinettiho a futuristov, ruskych konstruktivistov, Stephe-
na Spendera, Wystana Hugha Audena, Louisa MacNeica, Marcela Janca, Francisa Picabiu, Maxa Erns-
ta, Walta Whitmanna, Stanislava Kostku Neumanna, Karla Sysa a inych. Odkazy mozno najst v Mojiko-
vej poézii i publicistike. V ¢asopise Romboid (¢islo 3/1989) viedol I. Mojik velky rozhovor Veda, technika
a spisovatel's prozaikom Antonom Hykischom. Jedna z otazok smerovala k praci Norberta Wienera: Ky-
bernetika - neboli Fizeni a sdélovdni v Zivych ovganismech a strojich (1948, ceské vydanie 1960). Diskutéri
hovorili o vzdialenej podobe ¢innosti ludskej nervovej sustavy a strojov (Mojik - Hykisch 1989: 5-6).
Rozhovor s ¢eskym basnikom Karlom Sysom, uverejneny takisto v Romboide (10/1989), je smerovany
k technickym motivom a obraznosti (Mojik - Sis 1989: 22-27). V rozhovore s Jozefom Urbanom sa I. Mo-
jik odvolava na filozofov technovedy a informatizacie poznania - Jeana-Frangoisa Lyotarda, Cornelia
Castoriadisa a Niklasa Luhmanna s konstatovanim: ,,Vysledky, ku ktorym sa dostavaju, by mohli byt
aktualne aj pre nds“ (Urban - Mojik 1990: 11).



move okruhy technickej modernity a v ktorych su technologie a ich vplyv na civi-
liza¢né smerovanie nosnou témou. K tymto uvaham sa odvazujem napriek tomu,
ze basnik rozvijal tieto podnety skor latentne, mimo literarnych diskusii a bez su-
stredenejsich metatextovych komentarov.

Prejavy estetickej technicity vnimam cez pracu s motivikou a obraznos-
tou, cez kompozi¢né tvarovanie textu ¢i prostrednictvom jazykovych postupov
vratane typografie. Prispevkom chcem nielen typologicky zmapovat pritomnost
stroja a strojovych postupov vratane impulzov z kybernetiky, a tym poukazat na
ich fundament v umelcovej tvorbe, ale tiez prepojit ¢itanie skupiny textov z oblasti
optickej poézie s uvahami o premenach sucasného sveta podnietenych rozvojom
médii a systémov riadenia. Opieram sa pritom o myslienky Bruna Latoura, Her-
berta Marcuseho, Bernarda Stieglera a Paula Virilia. Menovanych autorov spaja
kriticka reflexia technickej modernity,* v ktorej sa technologie, media a systémy
riadenia stavaju nielen prostriedkami, ale aj urcujicimi ramcami skusenosti a ja-
zyka. Zda sa, Ze prave tato linka Mojikovho pisania zostava ziva a poskytuje na-
pojenia i na mladsiu generaciu slovenskych basnikov a poetiek, najma z okruhu
experimentalnej poézie.

Strojovy park
Mojikova tvorba, kompletizovana v takmer dvoch desiatkach zbierok,’ predstavu-
je fascinujuci ,,strojovy park“.® Ten sa nielen rozrasta do uctyhodnych rozmerov,
ale v priebehu autorovej dlhej, patdesiatpét rokov trvajucej publikacnej aktivity sa
zaroven modernizuje. Od zaciatku je emblémovo exponovany vlak, ktory sa spaja
s vitalisticko-smrekovskym obrazom mesta a civilizacie vobec, s angazovanostou
proletarskych basnikov, neskor tiez so suradnicami individualneho zZivota. Od kon-
ca Sestdesiatych rokov pribudaju dalSie dopravné prostriedky mestskej a medzi-
mestskej dopravy - auta a automobily, autobus, bicykel, lod, ponorka, v novom mi-
léniu aj monitorovacie a regula¢né prvky dopravného systému - radar a semafor.
Emblémami socialistického realizmu, ktory je charakteristicky pre Mo-
jikove zbierky z patdesiatych rokov a tiez z normalizacnych osemdesiatych rokov,”
su Siroké $kaly zbrani a letecka technika. V diapazone sa vyskytuju rychlopalné
dela, rakety, stthacky, bombardéry, gulomety, tanky, ponorky, vojenskeé, prudove,
atomoveé i dopravné lietadla, kozmoplany, neskor tiez laserové dela, revolver ¢i
kozmicka sonda na Mars. Kozmickej rakete, ktoru Sovietsky zvaz vypustil 2. janu-

4 Ide o termin Herberta Marcusa z knihy Jednorozmerny clovek (1964, ¢eské vydanie 1991).

5 Autorova kniZna tvorba vychadzala v rokoch 1952 - 2006. I. Mojik publikoval devitnast basnickych
zbierok, dve teoretické eseje o futurizme a dadaizme (Mojik 2001a, 2002b) a jednu knihu vytvarnych
kolazi (Mojik 2003). Z politickych dévodov st v jeho tvorbe dve viésie publikaéné medzery: medzi
zbierkami Dnesny vzduch (1959, 2. vydanie) a Rekonstrukcia vzdychu (1968) a nasledne medzi zbierkami
Rozbijanie sarkofigu (1969) a Zrozumiteliy clovek (1980).

6 Stroj vnimam v jeho zdkladnom uréeni ako technické zariadenie, ktoré premiena (mechanicku,
chemicku, tepelnu, elektricku, jadrovil) energiu alebo pohyb s cielom vykonavat pracu. Encyklopédia
Britannica ho definuje v rozpiti od jednoduchych zariadeni (paka, klin, kladka, skrutka a podobne) po
zlozité mechanické systémy (napriklad automobil). VSetky stroje maju vstup, vystup a transformacné
alebo modifika¢né a prenosové zariadenie (Britannica [online], heslo Machine; Kelemen 2010: 157).

7 Ciastoény priklon k normalizaénym poZiadavkam v osemdesiatych rokoch vnimam ako autorovu
snahu opitovne sa zaclenit do oficialneho priadu slovenskej poézie, z ktorej bol po roku 1969 nedobro-
volne vyluceny.
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cely oddiel Sto atomovych orlov, povazovany za prvy slovensky oslavny cyklus na
vypustenie medziplanetarnej rakety (Boknikova 2006: 280). V nad$eni pre futu-
ristické impulzy mozno vnimat rezonanciu s Marinettiho fascinaciou zbranami
a maskulinnou silou (Marinetti 2022 [1909]: 85-86).

V tvorbe z neskorych Sestdesiatych rokov, no najmé z obdobia normali-
zacie, zaujatej budovatelskou myslienkou, pribudaju do Mojikovho repertoara au-
tomaticka linka, hydraulicky lis, tlaciarensky stroj, prostredie tovarni a osarpanych
predmesti s plynovodnymi riurami. Industrialne motivy asociuju tvorbu medzivoj-
novych proletarskych basnikov (Habaj 2019), exponovane v$ak nesmeruju k social-
nemu patosu. Su civilnejsie; technika pdsobi ako prirodzena sucast zobrazovaného
sveta, lahostajna k ludskym osudom, bez zotrocujucej roly. Do popredia je viac vy-
suvana ekologicka téma, ktora rezonovala aj v SirSom koncepte dobovej literatury.

V periddach, ktoré boli menej zatazené politizaciou tvorby (v Sestdesia-
tych a devitdesiatych rokoch 20. storocia a v prvom desatro¢i 21. storocia), hoci
nejde o pravidlo, dostavaju vacsi priestor stroje z domaceho prostredia: Zehlicka,
$ijaci stroj, pisaci stroj, televizor, po¢ita¢, gramofon, robot, hodiny a hodinky, me-
gafon, neskor telefon, fax ¢i mobil. Exteriéry a verejné zony moderného mesta re-
prezentuju helikoptéra, rontgen, hydrocentrala, klimatizacia, pila, vodna pila, vy-
tah, ventilator, siréna, kolobezka ¢i kosacka. Z prvkov reprezentujucich mestsky
relax su to filmova premietacka a koloto¢. V knihe kolazi Zatvdram oci preto, aby
som lepsie videl (2003), inSpirovanej tvorbou Maxa Ernsta, sa volne usuvztaziuju
ludsky/eroticky, prirodny a technicky element.

Mojikov technicky inventar dotvaraju suciastky, motory ¢i jednorazovo
sa vyskytujuce lodna skrutka a karburator. Zo strojov, ktoré evokuju vidiek, zvia-
zany s polnohospodarskou vyrobou, sa objavuje len mlatacka v debutovej zbierke
(1952), v druhej traktor, pluhy a kosy znac¢ky Nova Huta (1955). Prehliadka ,,strojo-
vého parku“ dokumentuje, Ze 1. Mojik sa zameriava vysostne na mestsky priestor.
To dava zaklad tiez jeho inklinacii k prezentizmu a progresivizmu.

Technicky prvok v strukture textu a basnického obrazu

Napriek premenlivosti poetik, ktorymi Mojikova tvorba prechadzala (socialistic-
ky realizmus, poézia vSedného dna, avantgardné impulzy), mozno pri sustrede-
nosti na technicky prvok zaznamenat niekol’ko opakujucich sa postupov. Uz v pr-
vych troch zbierkach a kontinualne i neskor sa mechanickost vyrazne tematizuje
ako nosny motiv, nezriedka akcentovany v nazve basni. Vyberovo: Dityramb na
medziplanetdrnu raketu (1959), Automobilové preteky (1968a), Gramofon (1980),
Hydrocentrdla v slovenskych hordch (1988), Mald kompozicia rovnomerne rozloze-
ného pohybu, Interpretdcia zvuku tovdrenskej sirény (obe 1999b), Koloto¢ v parku na
predmesti (2000), dialnicovat (2001), televizna show (2006). Technicita - ako vy-
raz racionality, progresu a emocionalneho odstupu - sa Casto sietuje s kontrastne
posobiacimi prirodnymi sucnami. K fuzii preferen¢ne dochadza pri tvorbe bas-
nickych obrazov. Technicky prvok (ako tematicka zlozka) je na urovni vehikula

8 Druhé ¢islo ¢asopisu Romboid v roku 1982 bolo koncipované ako rozsiahla reflexia o vztahu socia-
listického realizmu, ekologie a vedecko-technickej revolucie. I. Mojik do prispel dvoma basnami pod
spolo¢nym oznacenim Horim s vesmirom.
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spojenia evokuju snahu vnimat stroj ako prirodzenu, utilitarnu i esteticku sucast
moderného sveta. V basni Rdno v novej bratislavskej trénici (zbierka Sklené deti)
je klimatiza¢na jednotka vizualne prepojena s vta¢im hniezdom a jej bzucanie
so spevom: ,,Cervené rury klimatizacie / Spievaju / A robia si hniezdo / Vysoko
pod strechou (Mojik 1988: 54). Futuristicky patos, ktorého cielom je vzdat hold
progresu, inzinierskemu dovtipu a maskulinnej sile (,Naslouchat motorim a re-
produkovat jejich rozmluvy®, Marinetti 2022 [1912]: 96), je zviacsa regulovany
sentimentom romantizujucej povahy. Az na zanedbatelné vynimky nie je Moji-
kov stroj, v duchu ranych futuristov, vhimany ako vyvinovy stupen degradujuci
¢loveka ¢i prirodu (Marinetti 2022 [1912]: 99), ale ich komplement. Potvrdzuje to
dvojversie zo zbierky Rekonstrukcia vzdychu: ,,Narovnavat lupene ruze / hydrau-
lickym lisom“ (Mojik 1968b: 33).

V zbierkach napisanych po roku 1968, kde basnik vedome zacina uplat-
novat postupy surrealizmu - snovost a imaginativnost, litanicko-repetitivne
kompozicie, centralizovanie zenskej postavy ako synekdochy vonkajsieho i vnu-
torného sveta ¢i fragmentarizovaného erotického objektu -, vystupuje technicky
element ako stabilna sucast basnickych obrazov zvycajne v pozicii vehikula. Aj tu
je programovo sietovany s elementmi hybridnej, ¢asto naturalnej povahy. V po-
predinie je individualna psychologia, ale obraz sveta ako siete vztahov, prepojeni
mikrokozmu a makrokozmu.

Za reprezentaciu tohto postupu, hoci ide o in$piraciu futurizmom,
mozno oznacit opticku basen ruka zo zbierky Tekuté oci. Text vyuziva v poradi
piate pravidlo Marinettiho Technického manifestu futuristickej literatury: ,,Kazdé
substantivum musi mit svého dvojnika, to jest substantivum musi byt beze spoj-
ky nasledovano substantivem, s nimz je spjato analogii“ (Marinetti 1922 [1913]:
12). V Mojikovej basni sa uplatiiuje nasledovne: ,,ruka-ventilator / ruka-rebrik /
ruka-kychnutie / ruka-kaplnka / ruka-ponorka / ruka-krajka / ruka-plutva / ru-
ka-piesok / ruka-tvaroh / ruka-megaf6n / ruka-kri¢ek® (Mojik 1999b: 66). Hravo
naznacena vizualna kompozicia evokuje ruku ¢i ruky v pohybe; nad figurativ-
nostou prevlada snaha o kinetickost. Ruka reprezentuje rozhranie medzi telom
a svetom, taktilny komunikacny uzol. Sériovi montaz mozno uchopit ako usilie
o obrazné relacie na zaklade principu podobnostii prilahlosti, no tiez ako temati-
zovanie idey univerzalnej prepojenosti - veci vstupuju do nasho horizontu, stava-
ju sa sucastou ludského bytia.

Koncepty whitmanovskej komplementarnosti® a hybridizacie su pre
Mojikovu tvorbu ur¢ujuce, uplatriuje ich v celom diele, v textoch civilnej dikcie
i s avantgardnymi in$piraciami.’® Zdoraznovana integracna schopnost javov ko-
re$ponduje s ideou francuzskeho socioldga a filozofa vedy Bruna Latoura z jeho

9 NaW.Whitmana ako in$pira¢ny zdroj sa I. Mojik explicitne odvolava v zbierke Dnesny vzduch v bas-
ni Vyznanie ldsky Waltovi Whitmanovi.

10 F. Marinetti definuje analdgiu ako nesmiernu lasku, ,,ktora spaja vzdialené veci, zdanlivo odlisné
anepriatelské“ (Gritti 2025 [online]):,,Pouze co nejobsirnéjsimi analogiemi miize orchestralni styl, zéroven
polychromni, polyfonicky a polymorfni, pojmout zivot hmoty“ (Marinetti 2022 [1912]:92). Prenikanie he-
terogenit zd6raziuje i Bretonov surrealizmus, Mojikom oznacovany ako ,,projekt novych syntéz* (Pastier
- Mojik 2004: 34). Karel Teige vnima v tomto duchu vytvarné montaZe Jindficha Styrského ako ,,poetické
obrazy, vytvatené dialektickymi ultrafrekvenénimi proudy mezi ¢lovékem a svétem" (Teige 1990 [1935]: 5).
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vydanie 2003]. B. Latour chape hybridizaciu ako vitalny princip reality. Kym ope-
récie ,oéistovania“ rozdeluju svet na umelo oddelené sféry - prirodu (fakty, ob-
jekty) a kulturu (hodnoty, subjekty, spolo¢nost) - paralelné operacie ,,prekladu”
vytvaraju siete a hybridné entity (kvazi-objekty) medzi socialnym a prirodnym,
ludmi a nie-ludmi. Pyta sa: ,,Kam zaradit hybridy?>“ [...] ,St ludské? Ano, pretoze
st na$im dielom. Su prirodné? Ano, pretoZe sme ich neurobili. [...] Sme v bioldgii,
v socioldgii, v prirodne;j historii, v sociobiologii? [...] Osud hladnych mas a osud
ubohej planéty su zviazané v jednom gordickom uzle, ktory nijaky Alexander ne-
rozsekne” (Latour 2003 [1991]: 72-73).

Prikladom hybridizacie antropologického a technického prvku je aj Mo-
jikova baseti Akt zo zbierky Sklené deti. Zenska postava je modelovana tak, e sa
do jej biologickej telesnosti organicky vpisuje strojovost. V jej incipite sa zdoraz-
nuje inspiracia kubizmom.

»le..] Tusu

Jej svetelné stehna

Jej apriorne

Kolena

Priviazané

Svetelnymi slachami o jej kostru
A potom pruzné

Vlastne svojim sp6sobom svitajuce
Lytka

Letiace

Clenky

Akrasne

Ocelové prsty na nohach
Vystuzené zeleznymi

Traverzami“ (Mojik 1988: 70-71).

Koncepéne mozno uvazovat o ozvennosti mechanomorfnych portrétov
Francisa Picabiu, no I. Mojik - aj v komparacii s mechanizaciami ludi zo zbier-
ky Miroslava Valka Milovanie v husej koZi (1965), poukazujucimi ,na deficitnost
aktudlneho stavu ¢loveka a sveta“ (Gavura 2024: 298) - nepostupuje ironizujico,
ale oslavne. Zensku krasu prepisuje do technickej estetiky. V tomto nastaveni ma
skor blizko k tvorbe franctizskeho umelca Fernarda Légera ¢i francuzskej maliar-
ky polského povodu Tamary de Lempicke;j.

Konstelacia® Matka z knihy Tekuté oci asociuje rytmus mechanizovanej
prace. Text, budovany postupmi futuristického paroliberizmu, tvoria infinitivy

11 Jifi Pelan hodnoti dialog s kubizmom ako najdolezitejsi katalyzator raného futurizmu (Pelan 2022: 31).
12 Podla Eugena Gombringera je konstelacia ,skupina slov, fetézenych vedle sebe nebo pod sebou
-nikdy jich neni pfili§ mnoho - ktera maji k sobé vzajemné myslenkové latkovy vztah. [...] Konstelace je
tad a zaroven pole plisobnosti s pevnymi veli¢inami“ (Gombringer 1967: 48). Jaroslav Srank ju $pecifi-
kuje nasledovne: ,prosta spolo¢na pritomnost atomizovanych jazykovych prvkov s potla¢enymi ¢i ne-
vyjadrenymi syntaktickymi vztahmi, ktoré st nahradzané vztahmi vyplyvajicimi z umiestnenia tychto
prvkov na ploche” (Srank 2024: 29). I. Mojik s konstelaciami pracuje vo viacerych zbierkach.
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podstatu matkinho zivota. Zhora nadol ¢itame: ,,hladkat - Cesat - spievat - chodit
- vodit - §it - prat - drhnit - UMIERAT (Mojik 1999b: 5). Vertikélna lektira ma
chronologicky a zaroven deziluzivny charakter, zvyrazneny aj typografiou konco-
vého slova. Vynalozena energia zanika, zostupuje do ticha. Text evokuje schému
¢i existencialny diagram. Postava nie je skladana prostrednictvom fragmentov
tela, ale cez rozfazované sekvencie. Zivot vyznieva ako naprogramovany proces,
preddefinovany funkciami, ktoré sa modelovo opakuju. Basen reprezentuje tie
Mojikove texty, kde strojovost nie je pritomna prostrednictvom deskripcie, ale
ako vykon, textova ¢i jazykova operacia. Koncentrované su najma v zbierkach Te-
kuté oci (1999) a Kric¢at (2001).

Technicka metafora sa napokon dotyka aj samotnej basnickej prace.
V basni Imagindrny portrét zo zbierky Rekonstrukcia vzdychu je moment od po-
tencialu k umeleckému vykonu usuvztazneny s aktivaciou motorického procesu:
»To sity / s tym obyvatelom bleskov / §tartujicim z ust basne? (Mojik 1968b:
63). V zbierke Sklené deti sa ocitame v analogickom obrazovom in$trumentariu.
Zdorazneny je explozivny moment, podobny zazehu: ,Je mi hlasito / Kovovo
ajasne” - ,A ja dalej nalievam v kute basne / Benzin a hydrazin / Do metafor //
Pripravenych k $tartu“ (Mojik 1988: 15-16).

Kritické prehodnocovania technickej racionality

Kritické vnimanie dosahov technickej racionality sa u I. Mojika objavilo uz v tre-
tej zbierke Dnesny vzduch. Hoci jedna jej Cast, v sulade s predchadzajucou tvor-
bou, a ¢iastocne i nasledujucou, az odicky vyznava lasku hmote a pokroku (,,No
predsa svoj vek miluju ti, ¢o si muzi. / Zbabelec okno zatvara a do ruzi sa hruzi‘,
Mojik 1958: 36), niektoré texty sa uz koncentruju na nuklearne nebezpecenstvo.
Akcentovanie tejto témy je zvyraznené aj na obalke knihy, kde je zaber na atomo-
vy hrib, do ktorého st vpisané verse z basne Zelezny vek: ,,Ponuro na nés pozera
nas vek krasny a kruty, / v obrovskych dlabach kruti nas jak ocelové praty“ (Mojik
1958: 36). V basni Apokalypsa je zdroj katastrofickosti oznaceny explicitne: ,, Die-
rou v stene, kde sa trepe stara handra, nevidno vraha - / nechodi s dykami - ale
s pomocou bozou. // Ma atomové kridla, hvizdajuce ako mrazivy vietor, / ma
kovovu tvar s obrovskymi pichlia¢mi, ktoré takmer vSetkym prenikaju“ (Mojik
1958: 26). Aj v nasledujucich knihach vyslovuje basnik ,,obavu z dehumanizacie
sveta“ (Hochel 2005: 393) a akcentuje ,,dramaticky rozpor medzi neslychanymi
moznostami rozvoja technickych [...] sil [...] amoznostou, Ze tieto obrovské sily sa
daju zneuzit a premenit na zhubnu energiu® (Klatik 1960: 122-125).* Od zbierky
BlahoZelanie ohnu sa navratne (aj v zbierkach Zrozumitelny clovek a Sklené deti)
objavuje motiv Hiro$imy a radioaktivity, ktoré sa pre basnika stali emblémom
odvratenej strany technickej modernity a civiliza¢ného pokroku.

13 ,,Séria nabada k percepcii atomizovanych prvkov krok za krokom' v istom smere [...], no zaroven pred-
poklada simultanne obsiahnutie celého stiboru prvkov a uchopenie vztahov medzi nimi, hoci tie nie st vy-
jadrené jazykovo, ale vizualnymi prostriedkami“ (Srank 2024: 29). 1. Mojik vyuZziva sériu ako ¢asty postup.
14 ,Konfrontaciu lyrického subjektu s technickou manipulaciou” (Urban 1988: 4) sustredenejsie
ul. Mojika reflektuje okrem Jozefa Urbana napriklad Cyril Gomba (Gomba 1988: 4).
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V patdesiatych rokoch odizovany technicky prvok sa najma v zbierkach
Blahozelanie ohniu (1968a) a Sklené deti (1988), no tiez inde, objavuje v otvore-
ne tenzivnych polohach. Basen v proze Einstein II. zo zbierky BlahoZelanie ohiiu
vyuziva biblicko-technicku obraznost v dystopickom urceni. Jej metaforicky na-
zov nie je jasne desifrovatelny, no moze odkazovat na J. Roberta Oppenheimera,
veducu postavu projektu Manhattan a emblém ambivalentného prepojenia ve-
deckého entuziazmu s destruktivnym potencialom modernej techniky. Postava je
usuvztaznena so starozakonnym Samsonom. NadSenie pre vypocty a technokra-
ticka racionalita sa v basni interpretuju ako slepota, ktorej dosledkom je skaza:

»Ked sa strop zacal nizit a dotykat jeho hlavy - inzinier Samson pocitil na ¢ele
studeny pot. No o chvilu sa mury vzdalovali, izba rastla. Pripominala raz kated-
ralu, raz ladovu jaskynu. - To bude len sen, - povedal si a ustipol sa do ruky.
Nepomohlo.

Od tej chvile neveril inZinier Samson ni¢omu. Ba ked za nim pri$la jeho kucharka
s uplakanymi o¢ami, aby mu oznamila, Ze je koniec sveta - inzinier Samson dalej

poc¢ital Heisenbergove rovnice, kym ho nepohltil plamen“ (Mojik 1968a: 28).

Emblémom apokalyptickosti moze bytibasen Pod mosadznymi platiia-
mi nebies. Vyprahnutost planéty bez stopy ludskej civilizacie (,, Hurikany zasypu
bauxitovym pieskom svety / ktoré kedysi davno v chomutoch priehrad / vozili
veselych ludi / do elektrickych buducnosti“, Mojik 1968a: §1) evokuje snimky
z filmu Juraja Jakubiska Zbehovia a putnici (1968), kde je posledna cast trilogie
tematizovana do ¢asu po nuklearnej katastrofe s vyludnenou pritomnostou. Zo
svetovej filmografie sa ponuka analdgia s Tarkovského filmom Stalker (1979)
v obraze postkatastrofickej krajiny s tazivym tichom, industrialnymi zonami
odpadu a ruinami symbolizujucimi zlyhanie civiliza¢ného projektu zalozené-
ho na kontrole a racionalite. Mojikove dystopie a postapokalypsy koresponduju
s dobovym civiliza¢nym skepticizmom rozvijanym v slovenskej poézii od Sest-
desiatych rokov. Ako priklad mozno uviest deziluzie z Valkovej zbierky Milovanie
v husej ko2i (1965) ¢i zo zbierky Daniela Heviera Elektronkovy klaun (1983).'s

I. Mojika spaja s M. Valkom i aktualizacia mytologického Ikara.
U M. Valka sa objavuje v basni Robinson zo zbierky Pritazlivost v pozicii pad-
nutého anjela, reflektovaného vo faze opa¢ného letu - ,,zo slnka k zemi“ (Valek
1961: 39). V Mojikovych basnach Ikaros a ja a Dnesny Ikaros z patdesiatych rokov
grécky mytus este sluzi na apotedzu ¢loveka dobijajuceho prostrednictvom koz-
mickej energie vesmir.'s Postupmi futurizmu st oslavované dynamizmus a muz-
na energia, Marinettiho zmnohonasobenie ¢loveka strojom. V Dnesnom Ikarovi
je muz reifikovany prostrednictvom technickej metafory - ,,0z6n pretnem jak
svistiaci blesk®, ,bo ja sém vezmem si kridla“, ,,uzrie$ m6j nadherny let®, ,mam
leskly chrbat“ (Mojik 1959: 84). V zbierke BlahoZelanie ohiiu, publikovanej o de-

15 Do analégie vstupuju napriklad basne Z absohitneho dennika I, Stvornozci, Oda na boha zvierat, Ska-
za Titanicu (Valek 1965); Vonku sa hrd mojich 13 dcér, Hirosima, Vzbura rastlin, Futurologia, Prvy gravitac-
ny kolaps, Ndmet pre science-fiction (Hevier 1983).

16 V ddickom naladeni vystupuje novy Ikaros mieriaci k Slnku tiez v Marinettiho proze Marafka
(1910) (Pelan 2022: 26).
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TISKU, PO STARTOVACEJ PLOCHE objavuje Ikaros v sprievode otca Daidala.
Syn je letecky dostojnik, tuziaci dostat sa k Slnku. Na rozdiel od starsieho literar-
neho predchodcu je basnik k jeho dobyvacnej tuzbe skepticky a narativny text
tvaruje katastroficky: ,,Motory hudli divu, no jednotvarnu piesen a v nej bola py-
cha, radostikliatba ¢loveka tohto storocia. Ale slnko / si ni¢oho nevsimalo a pri-
tahovalo ich / k sebe svojimi / horucimi Zeravymi rukami, nadarmo / Daidalos,
/ schuleny nad radarom, prosil a prisahal“ (Mojik 1968a: 8).

Represivna tolerancia. Interpretaéné pohlady do vybranych optic-
kych basni

Mojikove kritické reflexie koresponduju nielen s dobovym generaénym poci-
tom,? ale aj s myslienkovym diskurzom, ktory systematicky rozvijala od tridsia-
tych rokov 20. storocia predovsetkym Frankfurtska skola (Theodor W. Adorno,
Walter Benjamin, Max Horkheimer, Herbert Marcuse, neskor Jiirgen Haber-
mas), analyzujuca koncepty modernity, kde nie je technoldgia vnimana len ako
nastroj pokroku. Jej predstavitelia chapu technicku racionalitu ako komplexny
civiliza¢ny princip, ktory formuje nielen vyrobu a pracu, ale aj jazyk, kulturu
akazdodennu skusenost. Pozornost myslitelov sa presuva od viditelnych foriem
moci k jemnej$im mechanizmom, ako su integracia, regulacia a normalizacia
spravania, ktoré nefunguju prostrednictvom zakazu, ale skor akceptacie. I. Mo-
jik sa k nim priblizuje najmi tvorbou z prelomu milénia.

V polovici 20. storo¢ia vysli dve na seba nadvizujuce knihy americ-
ko-nemeckého filozofa H. Marcuseho Psychoanalyza a politika (Eros and Civi-
lization: A Philosophical Inquiry into Freud, 1955, ¢eské vydanie 1969) a Jedno-
rozmerny clovek (One-Dimensional Man: Studies in the Ideology of Advanced
Industrial Society, 1964, ¢eské vydanie 1991, 2005).® Obe diela mozno ¢itat ako
kriticku analyzu industrialne sa rozvijajucej spolo¢nosti. Podla autora technicky
pokrok je podmienkou humanitného pokroku, pretoze ovladnutim prirody sa
nase potreby poludstuju a mo6zu byt uspokojované ludskejsim sposobom. Zaro-
ven vSak plati, Ze technicky pokrok neprinasa humanitny pokrok automaticky
(Marcuse 1969 [1955]: 39-40). Vindustrialnej spolo¢nosti sa kreativna sila nepri-
merane transformuje do pracovného vykonu. Ten na jednej strane, aj prostred-
nictvom automatizovanej a robotizovanej vyroby, odstranuje materialnu biedu
a oslobodzuje ¢loveka od fyzicky vyCerpavajucej driny, na druhej strane vak ne-
uvolnuje energiu pre ocakavané travenie volného ¢asu a kreativitu, ale udrziava
ludi v systéme neustaleho pracovného vykonu. Praca zostava aj v modernej spo-
lo¢nosti odcudzena. Prenikava racionalita, ktora podporuje vykonnost a rast, sa
stava iracionalnou (Marcuse 2025 [1964]: 13). ,,Psychologicky - a to nas zde je-
diné zajima - se zmensuje diference mezi panstvim a svobodou” (Marcuse 1969
[1955]: 17). Myslienka represivnej tolerancie je zaloZzena na nazore, Ze moderny

17 V literarnej vede ho reprezentuje napriklad praca Frantiska Mika Poézia, clovek a technika: ,,Ex-
panzia technickej krasy je teda v zhode s idealom socializmu. Tato zhoda v$ak nie je bez protire¢ivosti®
(Miko 1979: 104, 78).

18 Prva z uvedenych knih H. Marcuseho vydana v ¢eskom preklade v roku 1969 vstupila teda aj do
dobového ¢esko-slovenského diskurzu.
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strany systému a dobrovolne sa mu podriaduje. Ludia su drzani v stave konzum-
nej zavislosti a falo$nej spokojnosti, napiiiajiic rovnicu - pracovat, produkovat
a spotrebuvat. Jednorozmernost je vyrazom uniformity, systému, ktory je neslo-
bodny, ale nie je tak pocitovany.®

Spektakularna problémovost, tematizovana u 1. Mojika v tvorbe zo
Sestdesiatych az osemdesiatych rokov 20. storocia, sa neskor vyrazovo tlmi
a vrovine vyznamu sa meni na tiché znepokojenia.?® Vo viacerych textoch zbie-
rok Tekuté 0¢i (1999), Kridat (2001) a Zena v tvare konvalinky (2006) uz nie je kon-
flikt technickej modernity s civilizaciou rieSeny cez (explicitne pomenované)
materialne vplyvy na ludské zivoty a planétu, ale ako transformacia skusenosti
do rezimu systému. Texty tlmocia ideu, zZe trajektorie posobiace ako progre-
sivne, pretoze zabezpecuju vSeobecny civiliza¢ny komfort, spdsobuju latentné
redukcie. Nastavenia spolocenského systému, inspirované logikou efektivity
technickej racionality, redukuju subjekt na funkciu, realitu nahradzaju médiom
a ziva skusenost procedurou. I. Mojik sice nehovori o koncepte represivnej tole-
rancie, veducej kidei jednorozmernosti (H. Marcuse), a problémovej akceleracii
pohybu (P. Virilio), no svojou tvorbou sa k nim priblizuje.

I. Mojik v zbierke Kricat oznacil viaceré texty v podnadpise ako neo-
futuristické. Ide o opticky tvarované basne, ktorych ,,materialem sice i nadale
zUstava jazyk, ale k jehoZ vnimani kromé kategorie ¢asu, ktery ptipada jiz tra-
di¢né ¢teni a psani, ptibyla i zdkladni kategorie prostoru, v niz se v§e odehrava“
(Kratka 2016: 78). Formalne nimi nadvazuje na koncept Marinettiho parolibe-
rizmu so znakmi ako schopnost skratky, akcentovanie funkcie zmyslov, zrusenie
klasickej syntaxe a interpunkcie, centralizovanie infinitivnych tvarov evokuju-
cich dynamiku, odvrhnutie adjektiv a adverbii ako dosledok odstranenia sub-
jektu a subjektivity, zvukomalebna podstata versa, vyuzivanie Cisloviek a praca
s typografiou (Marinetti 1922 [1912]: 11-18, §3; Kratka 2016: 27-29). Uplatiuju sa
v nich konstruktivisticky princip, dematerializacia témy a kinetickost. Mojikove
vyznamové rieSenia vSak vytvaraju s ranofuturistickymi myslienkovymi liniami
napitie.”

Konstelacie postupovat (Obrazok 1) a volat' mic¢at (Obrazok 2) sa v zbier-
ke Kricat (bez Cislovania stran) nachadzaju ako dvadsiata prva a devitnasta v po-
radi. Podla Kriwetovej typoldgie maju stipcovitii kompoziciu (Kratka 2016: 81).

19 V Ceskoslovensku v $estdesiatych rokoch nadviizoval na podnety Frankfurtskej $koly tim vedeny
¢eskym filozofom a sociologom Radovanom Richtom. Ich kniha Civilizdcia na razcesti je koncipovana
ako reflexia o premenach tradi¢nej industridlnej spolo¢nosti na novu formu civilizacie, ktora vznika
ako dosledok rozvoja techniky a technoldgii. Doraz je kladeny aj na rozvoj ludskej individuality, nie-
len technicky a kapitalovy rast spolo¢nosti. Autori povazuju tento pristup, tematizovany v ére studenej
vojny, za $pecifikum socializmu: ,,Prave v tejto dimenzii vedecko-technickej revolucie - totiz vo vys-
Som stupni kultivacie tvorivych sil a talentov pracujucich [...], je nakoniec skrytd jedind redlna moznost
predstihnut kapitalizmus® (Richta 1966: 107).

20 V literarnej vede tato poloha Mojikovych basni nebola takmer reflektovana. Iba Martin Gajdos si
v$ima ,,predzvest multimedialnej éry“ v knihe kolazi Obrana jazvy (1999) (Gajdo$ 1999: 10).

21 Neofuturizmus nepredstavuje podla Giintera Berghausa navrat k heroickej glorifikacii techniky,
typickej pre historicky futurizmus, ale aktualizaciu jeho formalnych principov v podmienkach elektro-
nickej a digitalnej modernity vnimanej aj cez kriticku reflexiu. Technoldgia sa stava témou i medialnym
prostredim umeleckej reflexie (Berghaus 2005: 201, 215).
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vertikalnej postupnosti aj horizontalna komparacia propor¢ne modelovanych
stipcov, pri¢om stipec volat pravdepodobne pre¢itame ako prvy a stipec micat
ako druhy v poradi, k comu nas nabada aj nazov.

Obrazok1 Obrazok 2

Oba texty, zaloZené na telegrafickom vypocte (Marinetti 2022 [1913]:
115-116) a principoch variacie a repeticie, centralizuju ¢innosti spojené s techno-
logickymi prostriedkami medziludskej komunikacie. Oc¢akavania, ktoré na ne
kladieme, spocivaju v efektivnom sietovani ludi vzdialenych v priestore; v pr-
vom texte (Obrazok 1) sa tematizuje i dostupnost zabavy a spotrebného tovaru
a tiez usmernované zvySovanie reprodukcie. Do vSetkych ¢innosti je implicit-
ne vpisana technologicka regulacia. Nacrtnuty stav sumuje basnik v deviatom
riadku basne postupovat ako ,,globalizaciu®. Pojem sa dostava do napitia s na-
zvom, ktory ma na zaciatku lektury pozitivne konotacie, a s poslednym verSom,
v ktorom je rad ¢innosti oznaceny ako ,odlud$tovanie sa“. Ramcové terminy
- »postupovat“ - ,,odludstovat sa“ tvoria vyznamovu a subeZne tenzivnu os. Text
komunikuje, ze ddsledkom globalizacie su nielen efektivne prepojenia v zmys-
le ekonomickych, technologickych a kulturnych napredovani, ale aj redukcia
sveta na uniformny systém, spojeny so zanikom lokalneho a individualneho.
H. Marcuse hovori: ,Nejsilnéji se tato iracionalita nesvobody projevuje ve sta-
le intenzivnéjsim podmanéni individui obrovskym produkénim a distribu¢nim
aparatem, v deprivatizaci volného ¢asu a v témér nerozliSitelném splyvani kon-
struktivni a destruktivni spoleéenské prace” (Marcuse 1969 [1955]: 17). Mojikov
text opisuje Specificky stav jednorozmernosti. Hoci infinitivy spajame v lekture
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urcujucich slovesnych kategorii subezne asociuje premenu subjektu na neosob-
nu funkcionalitu. V zavere lektury sa ukazuje, Ze nazov postupovat neodkazuje
primarne na progres (napredovanie), ale na vecnu proceduralnost, ktorej do-
sledkom je dehumanizacia. Ak sme sucastou systému, ktory nas predchadza,
kde zostava slobodna vola ako atribut Iudskej bytosti?

V basni volat mi¢at (Obrazok 2) je vysledok lektury analogicky. Schéma
rozporu je zvyraznena uz v nazve. Volanie predikuje hlas, v medziludskej komu-
nikacii spojeny s axiomami ako spoluprezivanie, porozumenie ¢i kooperacia.
Repeticia ,,ml¢at“ ako rezonancia prazdna v$ak tieto o¢akdvania neguje. Hyper-
komunikacna schéma v zmysle prebytku spojeni (na lavej strane) neprodukuje
(na pravej strane) porozumenie a odozvu, ale ml¢anie v zmysle nepritomnosti,
entropie jazyka. Francuzsky filozof P. Virilio hovori o prichadzajucej ére ,,némé-
ho telefonu®, ktory je désledkom straty vnimavej pozornosti: ,Nikoli kvili tech-
nické poruse, nybrz kvuli poruse socialni, protoZe si uz brzy nebudeme mit co
rict, nebudeme mit ani ¢as skutec¢né si to fict - a predevsim uz nebudeme védét,
jak si po¢inat, abychom néco poslouchali nebo povidali, tak jako to uz neumime
dobte napsat [...] planetarni zivot se postupné stava déjinami bez fe¢i, némym
filmem“ (Virilio 2004 [1998]: 86-87). Kritik technickej racionality Bernard
Stiegler v knihe Starostlivost 0 mlddez a generdcie (Taking Care of Youth and the
Generations, 2010) analogicky konstatuje, ze posolstvo je v ére technickej mo-
dernity nahradzané médiom; digitalne technolodgie vplyvaju na rozptylovanie
pozornosti a jazyk straca pamat.>

Tému akceleracie pohybu reprezentuju v zbierke Kricat optické texty
dialnicovat, pristdvat + startovat, dynamizovat-cestovat a tavic (cuvat). Zaradené
su ako O0smy, jedenasty, Strnasty a sedemnasty text v poradi. Hoci na prvy kon-
takt evokuju futuristicky ,,vesmir, ktory nikdy neodpociva a ktory zjednocuje po-
Cetné sily, ¢o nim prechddzaju” (Bohn 2013: 32),% ich analytické ¢itanie prinasa
vrstevnatejsi pohlad.

22 Podla Bernarda Stieglera usiluje spotrebny trh o ovladnutie ludského vedomia a pozornosti ako
dolezitej komodity. Digitalne technoldgie st navrhované tak, aby usmeriovali vedomie smerom k vys-
Sej spotrebe, ¢im preberaju kontrolu nad na$im spravanim a deformuju ho na spotrebitelské zaujmy
(Stiegler 2010: 57). Konzistencia vedomia (rovina idealov a symbolického poriadku) sa meni na subsis-
tenciu (stav symbolickej biedy - misére symbolique, spocivajuci v neschopnosti podielat sa na tvorbe
idei a idealov), ¢im sa degraduje schopnost tvorit duchovnu kulturu. Désledkom je infantilizacia do-
spelych a pretrhavanie generaénych put, systémovy stav ,,je mi to jedno“ (Stiegler 2010: 41; De Preester
2021 [online]).

23 Ako ,zanietenie pre nové technoldgie” ¢ita tieto Mojikove texty aj Michal Murin (Murin 2015-2016: 60).
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V porovnani s textami postupovat a volat' mi¢at tu 1. Mojik vyuziva vac-
siu priestorovu dynamiku, zapaja interjekcie a zvyrazinuje typografiu, ¢im basne
nadobudaju aj kineticko-akustické kvality. Na tematickej urovni sa v texte re-
flektuje jav, ktory je vo filozofickom diskurze oznacovany ako dromologia (gr.
dromos - beh); jej klu¢ovym reprezentantom je prave P. Virilio.

Dromoldgia povazuje za zakladny princip modernej civilizacie rych-
lost. Podla P. Virilia sa moc uz primarne neorganizuje prostrednictvom vyroby
a vlastnenia, ale prostrednictvom kontroly pohybu a akceleracie (Virilio 2004
[1998]: 19). V dielach Rychlost a politika (Vitesse et politique, 1977), Poldrna
inercia (L'inertie polaire, 1990) ¢i Informatickd bomba (La bombe informatique,
1998, ¢eské vydanie 2004) nasvecuje, ako technologicky pokrok (od vojenske;j
techniky, dopravy az po digitalne siete) premiena svet na akcelerovany systém.
Dromoldgia je zaroven kritikou sveta, v ktorom sa rychlost stava normou exis-
tencie a zdrojom novych foriem dohladu. Polarna inercia, Viriliov klucovy ter-
min, poukazuje na paradox - ¢im viac sa svet zrychluje, tym viac zostava subjekt
nehybny. S odvolavkou na Franza Kafku konstatuje: ,,Masy pospichaji, bézi, pro-
chazeji epochou priskokem. Mysli si, ze postupuji, zatimco pouze preslapuji na
misté a padaji do prazdna“ (Virilio 2004 [1998]: 49). Subjekt nestiha spracova-
vat vnemy, skracuje sa vedomie pritomnosti, mizne kontinuita skisenosti, o su
désledky blizke Stieglerovej myslienke kolonizacie vedomia. Clovek sleduje, ale
uz nerozhoduje, je informovany, no nezasahuje: ,,ztracime zprostiedkujici hod-
(Virilio 2004 [1998]: 141).

Aj Mojikove texty dialnicovat, pristdvat + Startovat a dynamizovat-ces-
tovat (Obrazok 3, 4, 5) spaja idea akceleracie. Jej zakladom je séria expresivne
ladenych slovies z rovnakého vyznamového okruhu (,,Startovat - uhanat - svistat
- letiet; ,,kruzit - sycat - hudat - stupat*; , hybat sa - rutit sa - premiestiiovat

¢

notu ,akce’ ve prospéch bezprosttednosti ,interakce

sa - cestovat“). Prebytok a akcentovanie, miestami eskaldcia vyznamu su do-
sahované typografickymi schvalnostami (,zryyyyyyyyyyyyyyyyyychlovat®,
»SVISTAT“ VZPINAT SA), opakovanim a rytmizovanim lexém vo verbalnych
retazcoch (,,$tartovat / Startovat / Startovat™) a tiez ¢iselnymi udajmi: ,,zrychlo-
vat§8x“ (Obrdzoks), ,zrychlovat 30 000 x“ (Obrazok 4). Podla konceptu futuris-
tickej basne ide o snahu nahradit opis u¢inkom. Zrychlovanie sa zdanlivo viaze
na ¢innost dopravnych prostriedkov - auto, lietadlo (Obrazok 3, 4), no v textoch
chyba ich materialita; strojovost tak vyznieva ako metafora abstraktného rytmu
sveta v duchu Viriliovej myslienky: ,Nic nenastéava, véechno probiha“ (Viri-
lio 2004 [1998]: 26). V kazdom z textov sa objavuje aj ludsky element (,,minat
domy*, ,pozerat sa“, ,,opustat / nachadzat“). Vnimam ho ako sprostredkovanie
idey, Ze svet sa ako infrastruktura dotyka v neustalom zrychlovani tiez mikro-
kozmu - akcelerované tempo kolonizuje ¢loveka i prirodu.

Cyklické pristavanie a opitovné Startovanie ako permanentny tranzit
evokuje v basni pristdvat + startovat (Obrazok 4) proces bez moznosti aretacie
a pokoja. Exponované radarovanie plni len funkciu monitorovania bez priamej
intervencnej moci; je technologiou preventivneho dohladu. Svet, ktory radaru-
je, si uvedomuje potenciu hrozby. Zaver basne dynamizovat-cestovat (Obrazok §)
usti do graficky zvyrazneného oznadenia ,,vzpinat sa“, za ktorym nasleduje ne-

zastavit (vyraz mechanického napétia systémuy), alebo civilizacii bez moznosti
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s linearitou, vyznieva ako protipohyb, gesto nesthlasu, no moze byt aj obrazom
katastrofického vyustenia nezvratnych procesov.*

Zaver

Interpretacné pohlady do Mojikovych textov ukazuju, Ze technicky prvok v jeho
tvorbe nemozno redukovat len na dobovu fascinaciu progresivizmom. ,,Strojovy
park®, rekonstruovany naprie¢ zbierkami, predstavuje nielen inventér civilizaé-
nych emblémoyv, ale naznacuje aj vyvinové aspekty odrazajuce premeny vztahu
medzi ¢lovekom, technoldgiou a svetom. Basnikova reflexia techniky sa meni od
raného entuziazmu, in$pirovaného futurizmom, az po dystopické znepokojenia
-z objektu oslavy sa stava médium kritickej reflexie.

V tvorbe z prelomu milénii, doteraz bez sustredenejsej literarnovedne;j
reflexie, je tato Crta rozvinuta najméi v kontexte optickej poézie. V nej uz stroj
nie je len témou, ale i modelom organizacie basnického diskurzu. Vizualne kon-
stelacie, schémy, infinitivne série, varia¢né a repetitivne retazenia tu funguju aj
ako jazykové mechanizmy simulujuce proceduralnost a akceleraciu moderného
sveta. Technick4 racionalita sa v nich nielen opisuje, ale i performuje. Clovek sa
objavuje ako funkcia v sieti operacii; skusenost je fragmentovana a rytmizovana
podla principov pripominajucich logiku stroja ¢i programu. V tomto horizonte sa
Mojikova tvorba priblizuje kritickym reflexiam technickej modernity (B. Latour,
H. Marcuse, B. Stiegler, P. Virilio), upozoriujucim na proceduralizaciu subjek-
tu, neprimeranu akceleraciu pohybu a redukciu plurality sveta na normativny
systém.

I. Mojik v8ak technologiu neodmieta. Jeho optickeé texty nepredstavuju
antimodernistické gesto, skor snahu o zachytenie napitia medzi potencidlom
techniky a jej dehumanizujiucimi dosledkami. ,,Rytmus stroja, ticho subjektu”
ako metafora zastreSujuca tieto uvahy nechce byt jednoduchym protikladom,
skor odkazom na tenzie, ktoré technicku modernitu definuju. Mojikove texty
predstavuju osobity prispevok do tejto diskusie, pricom v rovine tvarovania ide
o originalny pokus prepojit podnety avantgardnej tradicie s kritickou analyzou
civiliza¢nych dosledkov techniky.

Studia je vystupom projektu VEGA 1/0462/25 Optické texty v slovenskej literatiive. Zodpovedny
riesitel: doc. Mgr. Jaroslav Srank, PhD. Doba rie$enia: 2025 - 2027.

24 Optické texty, budované na principe otvorenej semidzy, ponukaju i dalsie vyznamy, oscilujuce
interpretacie sveta, ktory sa (pre)padd, verbum tavic/cavat jeho spiato¢nictva. Do vyznamovych stvis-
losti vstupuje tiez rytmicky element. Okrem akceleracie sa ponukaju asocidcie ako zacyklovanie proce-
sov, fragmentarizicia a podobne.
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