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Vysidlenie Nemcov z Ceskoslovenska po skonéeni druhej svetovej vojny, a v pociat-
koch jeho divoky priebeh, patri k tragickym udalostiam, ktoré vyrazne zasiahli do
zivota mnohych nevinnych Iudi. Spracovanie tejto tematiky v ceskej literature malo
rozne podoby. Schematickd literatira socialistického realizmu vnimala vysidle-
nie Nemcov prevazne kladne, zvdcsa ako akt spravodlivej odplaty za hrozy vojny,
ktoré zapric¢inili nemecki fasisti, avSak vznikli aj existencidlne ladené diela, ktoré
reflektovali danu udalost na zdklade hlbsich pri¢in nepochopenia a nepriatelstva
oboch nérodov. Ako v doslove novely Jaroslava Durycha BoZi duha uvadza filozof
Jan Patocka, nasiel sa napokon autor, ktory vytvoril velpiesen Itutosti, podmienujicu
a pripravujucu nadej na duchovné zmierenie ¢eského a nemeckého naroda (Durych
1991, 164).

JAROSLAV DURYCH V BIOGRAFICKYCH SUVISLOSTIACH

Podrobné informacie o Zzivote a tvorbe ceského katolickeho autora Jaroslava
Durycha (1886 - 1962) podava rozsiahla publikacia s nazvom Jaroslav Durych -
Zivot, ohlasy, soupis dila a literatury o ném, ktora vysla vo vydavatelstve Atlantis roku
2000. V ranej proze J. Durycha, publikovanej v rokoch 1916 - 1923, sa do istej miery
prejavuje spriaznenost, presnejsie paralela s proletarskou literaturou (Eva Strohsova
povazuje za sty¢né body patos kolektivity ludskej prace ¢i hrdinov préz v robotnic-
kych koseliach; 1991, 140), pricom v poviedkovych suboroch i v basnickych zbier-
kach z daného obdobia je vyrazne pritomny socidlny akcent, zastupeny v spritomno-
vani témy chudoby, cnosti a vyvolenosti. Spriaznenost s proletarskou literaturou bola
vsak len ¢iasto¢na a docasna. Znacne ju transformovala autorova ideova koncepcia —
Durych totiz na rozdiel od proletarskej revolty, zalozenej na radikdlnom rieSeni soci-
alnej nespravodlivosti, uprednostnioval pokoru, a namiesto kolektivizmu preferoval
udské individuum a jeho cestu k spase. V rdmci svojho umeleckého smerovania sa
rozhodol zotrvat v pozicii katolickeho autora, co dokazuje i jeho prehlasenie, ,,ze sto-
ji-1i viibec co za namahu, pak je to sluzba katolické vire. Této slavnostni deklaraci se

*  Této praca bola podporend Agentirou na podporu vyskumu a vyvoja v rdmci projektu ,,Literatira
a jej filmova podoba v stredoeurépskom kontexte“ na zaklade zmluvy ¢. APVV-17-0012.
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Durych nikdy nezpronevéfil ani naznakem. Na téchto svych slovech Ipél do posledni
litery az do smrti“ (Komarek et al. 2000, 10).

Jaroslav Med v monografii Spisovatelé ve stinu (2004) zaraduje Durycha medzi naj-
pozoruhodnejsie postavy modernej ceskej literatury, cize tie, ktoré vyrazne ovplyv-
nili ¢eskil medzivojnovu kulturu. Podla Meda prechddzaju celym jeho prozaickym
dielom dve zakladné ideové konstanty, a to spiritualizacia chudoby i diev¢enskej
krasy a spiritualizacia histérie (75). V naznacenych suvislostiach mozno spomenut
trojdielny roman Na hordch ¢i novelu Jarmark Zivota. Vo vojnovom obdobi (pocas
prvej svetovej vojny) napisal taktiez svoje prvé zbierky poviedok T¥i dukdty, T¥i tro-
nicky' alebo knihu préz Cestou domii. Historické prozy Bloudéni (Velkd valdstejn-
ska trilogie), Rekviem (Mald valdstejnska trilogie), Masopust ¢i SluZebnici neuZitecni,
s ktorymi je spojena prave spiritualizacia histérie, patria uz k Durychovym tvorivym
vrcholom.

Po skonéeni druhej svetovej vojny a po obnoveni Ceskoslovenska boli proti Dury-
chovi namierené viaceré utoky v ¢asopise Kulturni politika. Obvinovali ho zo zrady
naroda, z podpory fasizmu, resp. z nedostatocnej snahy bojovat proti nemeckym
okupantom, a to azda najma pre jeho publicistiku, ktorej sa naplno venoval do roku
1939, ale pocas vojny spolupracu s novinami a ¢asopismi zna¢ne obmedzil. Po roku
1948 uz nesmel pravidelne publikovat, vyslo mu len zopar ¢lankov v ¢asopise Lidovd
demokracie i v Katolickych novindch. Podla svedectva Frantiska Halasa vtedajsi
minister informacii, komunista a programovy stalinista Vaclav Kopecky prehlasil, ze
si neda pokoj, pokial Durych nebude visiet. Durycha vsak nebolo z ¢oho obvinit, ni¢
mu justicia nedokazala, a to ani predfebrudrova, ani pofebruarova (Komarek et al.
2000, 30), hoci jeho publicistika bola ¢asto hodnotena ako ideovo sporna.” V nabo-
zensky motivovanych ¢lankoch sa zasadzoval za Cest katolickej viery a cirkvi, obzvlast
obhajoval katolicku cirkev pred nepriaziiou Masarykovej Ceskoslovenskej republiky.
V tejto suvislosti napisal mnoho komentarov a glos, ironicky kritizujuc pomery za
prvej republiky (Durych bol antimasarykovec, ale nebol antidemokrat), $pecificky
uvazoval o vztahu katolictva a ¢eského naroda. Pisal i tvodniky do kontroverzného
¢asopisu Ndrodni obnova, ktory najma po Mnichovskej dohode ttocil na masarykov-
ské idey Ceskoslovenskej republiky. Karel Komarek vsak po podrobnejsom skiimani
Durychovych ¢lankov publikovanych v Ndrodni obnove zistil, ze ich obsah nie je zda-
leka taky problematicky, ako uvédzali po vojne jeho odporcovia (2014, 59).

V 50. rokoch 20. storocia bola Durychova zivotna situacia velmi zlozitd. Mal vazne
zdravotné problémy, taktiez jeho manzelka. Po svojom uzdraveni prijal v roku 1953
na polovi¢ny uvézok miesto lekdra, avSak po smrti manzelky sa psychicky zrutil. Aj
napriek tazkému zivotnému obdobiu neprestaval umelecky tvorit. Popri pisani diela
Sluzebnici neuZitecni zacal po vojne pracovat na stvordielnom romane Duse a hvézda.
Prvy diel knihy s nazvom Bétuska zacal vychadzat na pokracovanie roku 1956 v peri-
odiku Lidovd demokracie. Bétuska prestala vychadzat 1. marca 1957 a dalsie ¢asti uz
nemohli byt uverejnené. Omnoho zavaznej$im dielom, ktoré Durych dopisal v roku
1955,° bola uz spominand novela BoZi duha. Oficidlne vysla aZ po autorovej smrti
v roku 1969 a jej ndmetom bol tabuizovany odsun obyvatelstva nemeckej narodnosti
z ceského pohranicia. Udalost, ktora je dodnes bolestivym miestom v dejinach oboch
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narodov, nespracoval Jaroslav Durych z ¢ierno-bielej perspektivy, ale odhalil nena-
vist a zlo, ktoré v sebe udrziavajui oba narody. Jasne tym naznacil, Ze je omylom hladat
vinu len na jednej strane. Upozornil na podstatny fakt, Ze i Nemci st trpiaci [udia,
zasiahnuti dejinnymi udalostami, ktori si zaslizia stcit, pretoze hlavnou podstatou
celého diela Jaroslava Durycha bola vzdy zakladna hodnota Iudského Zivota, ktora
objavuje ,v laske a sluzbe, v ¢istote a prirodzenosti®. Tento fakt dosvedcuje i Petr
Vokftinek v dizerta¢nej praci s nazvom Rozmanité podoby alegorické pouti v Ceské
proéze do roku 1989 (s prihlédnutim k polistopadovému vyvoji) (2018), vhimajic tema-
tiku Bozi duhy ako akcentovanie zavrhnutiahodného spravania Cechov pri povojno-
vom odsune Nemcov z ¢eského pohranicia. ,,Autor zde totiz spiSe nez jako soudce
vystupuje v roli obzalovaného. Prebird na sebe kolektivni ceskou vinu za zminéné
udalosti, metafyzicka jednota naroda ho k tomu predurcuje. Novela je projevem vel-
kého Durychova pokani a touhy po smifeni a odpusténi“ (169). A prave v ramci tohto
diela mozno identifikovat prepojenost spiritualiza¢nych linii, ktoré spomina Med.
Rovnako ako viaceri ini literarni vedci si u Durycha v§imol silnt inspiraciu baroko-
vym ponimanim skuto¢nosti. Ovplyvnilo nielen jeho postoj k realite, ale aj kompozi-
ciu, $tylisticka vystavbu a funkciu detailu:

Durych interpretuje skute¢nost jako barokni dualitu, jako priise¢ik protichtidnych sil,
v némz se stfetava smyslovost se spiritualizaci, nebe se zemi a duse s télem. Tyto protikla-
dy se nemohou harmonizovat jinak nez skokem z imanence do transcendence. [...] Také
Durychtiv Bih ma barokni rysy. Jeho laskyplnost je tak velkd, Ze ptisobi lidské malosti
tryzen, vé¢nost Absolutna neustale zrelativiiuje ¢asnost lidského adélu (2004, 76 - 77).

NOVELA BOZI DUHA - BAROKOVE ASPEKTY, EXPRESIONISTICKE

TENDENCIE I KRESTANSKY EXISTENCIALIZMUS

Barokové nuansy v Durychovej tvorbe su uzko naviazané na jazykovu stranku
textu. Dokazuje to aj vyskum Karla Komareka, ktory sa v publikacii Bdsnicky jazyk
Jaroslava Durycha (2009) sustreduje primdrne na sledovanie vztahu autorovho jazyka
k dobovej kodifikdcii a na jeho komparaciu so suc¢asnou spisovnou cestinou, ¢im
dochadza ku komplexnejsej interpretacii Durychovej tvorby. Komarek uz v avode
publikdcie zdoraznuje, Ze na ,volbu a uzivani nékterych dnes neobvyklych jazyko-
vych prostredkt pusobila dobova kodifikace, ale také tzus jinych spisovateld, jazyk
oblibenych Durychovych textii (napf. bible a dél ¢eské barokni literatury), zvyklosti
nékterych nakladatelti i samotny namét a obsah nékterych dél” (8). Najmad, avsak
nielen, Durychove historické prozy obohacuje podla Komareka ,,intenzivni lyrizace,
mnozstvi origindlnich basnickych prostfedki a rizné silna archaizace jazyka v duchu
barokni cestiny“ (11). V stvislosti s prebudzajicimi sa tendenciami barokizacie
v Ceskej literature druhej polovice 19. storocia treba dodat, ze podobny vyskum -
so zameranim na reflexiu jazyka a $tylu prozaického diela Durychovho predchodcu,
ceského katolickeho spisovatela Juliusa Zeyera, zaradovaného do tzv. lumirovske;j
generdcie - realizoval Martin Schacherl. V publikacii Zeyer vypravéc (2013) analyzuje
volbu archaizmov, knizny charakter jazyka, formalnu exkluzivitu umeleckej dikcie,
a to aj v ramci dobového uzu, v prozaickych dielach autora, pricom ich hodnoti ako
autorsky zamer deklarovat esteticki funkciu, ktora sa prejavila i v ,artistnim cha-
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rakteru jeho vyrazu“ (29). Petr Vokfinek aj na zaklade zisteni Martina C. Putnu zas
spomina popri barokovych aspektoch, ktoré st pritomné v novele BozZi duha, aj ten-
dencie expresionistické. Spocivaji v prezentacii detailov drastickej Zivotnej reality,
neistoty ludského udelu vo svete-labyrinte, tuzby po ¢istote v rozorvanom Iudskom
vnutri, zmietajucom sa medzi strachom a nadejou (2018, 170). Tato koncepcia je
prijatelnd, ved uz F. X. Salda, porovndvajic v roku 1933 tvorbu metafory u &eského
medzivojnového basnika FrantiSka Halasa a $panielskeho barokového basnika, dra-
matika a knaza Luisa de Gongoru, vnimal expresionizmus ako posledné slovo baroka
(Rotrekl 2005, 315). K tomu mozno dodat vystizné tvrdenie J. Meda, podla ktorého
prave expresionizmus v literatire najvyraznejsie vstrebal ,,vSechna chvéjivé znepoko-
jivd znameni doby; a pravé diky tomu se stal patrné jednim z nejvétsich rezervoart
baroknich ¢i barokizujicich prvku v literature 20. stoleti (2006, 112). V ramci semio-
tickej analyzy i komparacie novely a filmu Bozi duha sa uvedené koncepcie pokusime
potvrdit na konkrétnych prikladoch.

Hoci Rébert Kiss Szeman v $tudii ,, Barokni fenomén jako nulovy morfém v para-
digmatu ceské katolické moderny* (2004) nespomina viaceré zistenia Jaroslava Meda
¢i Zdenka Rotrekla* v spojitosti s barokovymi fenoménmi v tvorbe autorov ceskej
katolickej moderny, snazi sa zdoraznit, ze kym niektori autori prvej generacie Ces-
kej katolickej moderny zdruzeni okolo ¢asopisu Novy Zivot sa vyrazne vymedzovali
proti akejkolvek forme barokového fenoménu,® druha generécia katolickej moderny
tento esteticky vztah k baroku opatrne meni. Dokazuji to najmi diela Jaroslava
Durycha, pretoze u neho sa barokovy fenomén objavuje takmer vo vsetkych tvo-
rivych obdobiach a vsetkych zanroch (publicistika, novela, kratka préza, roman),
pricom barokovy ,,vnutorny hrad“ objavuje v novej, modernej forme (Kiss Szeman
2014, 21). V tomto kontexte zaraduje Kiss Szeman Durychovu novelu BoZi duha do
smeru krestanského existencializmu. Zmienena Specifikacia je podla nasho nazoru
korektnd, pretoze Bozi duha splha noetické aj ideové vychodiska existencializmu
s teistickou orientaciou, ktorého predstavitefom bol napriklad Gabriel Marcel. Tato
vyznamna osobnost existencialistickej filozofie zasiahla aj do priestorov literatury,
aby sa ,vyspovedala“ a ,vypisala“ z najsubjektivnejsich vnutornych poryvov (Anto-
$ova 2011, 19). A hoci Jaroslav Med v stadii ,,Krestansky existencialismus v ¢eské
kulture (1945 - 1948)“ (2006) povazuje za literarny variant krestanského existen-
cializmu v ceskej povojnovej literattre v istej podobe len prézy katolickeho autora
Jana Cepa, argumentujic najma rovnomennou poviedkou zo suboru Polni trdva, tak
zmienené aspekty, ktoré toto tvrdenie maju podporovat, zodpovedaju aj zakladnym
ideovym atributom Durychovej Bozi duhy. 1 v nej je vyrazné ponatie ¢loveka-putnika
v zmysle Marcelovho chépania ,,byti jako neustdlého procesu obnovy, v némz ¢lovék
jako by byl neustale na cesté ke své plnosti“ (Med 2006, 104). Podobny ndzor ma aj
Petr Vokfinek, podla ktorého ma v Ceskej literature k Durychovej tvorbe najblizsie
prave Jan Cep, a to ,neustalou snahou o prolinani dimenze svétské a transcendentni,
usilujici o vyjadfeni nepretrzitého smérovani veskerenstva k Bohu* (2018, 171). Kiss
Szeman napokon podopiera svoj ndzor konkrétnym prikladom:

Pribéh sblizeni katolického knéze a zneuzité, opusténé divky zachycuje dilo s neuvétitelné
sugestivni silou. Knéz je v komunistickém Ceskoslovensku vyhnan do drive némeckého
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mésta (nyni mésta ducht) v pohranidi, kde se setkava s divkou, ktera byla za valky ve
vojenském nevéstinci nucena k prostituci. Na jejich pribéhu nachazime kromé cetnych
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ratury. Objevuji se tu mimo jiné dva nejdiilezitéjsi architektonické prvky barokni a gotické
symboliky: zdmek s mnoha mistnostmi a kostel-katedrala. Zamek je prostorem jejich zivo-
ta, zde vedou duchovni dialog, zatimco kostel je onim sakrdlnim mistem, odkud s nejvétsi
osobni obéti odnesou mrtvé télo, které tu ziistalo a které toto sakrdlni misto poskvriuje.
Na téchto mistech, jejichz symbolicky vyznam je zbyte¢né dale vysvétlovat, probiha pro-
ces osobniho ospravedlnéni, ale téz sakrdlniho a spolecenského ocisténi (2004, 21 - 22).

V kontexte uvazovania o novele a televiznom filme BoZi duha treba objasnit, ze
muz, ktory sa stretava so zneuzitou a opustenou mladou zenou, nie je katolicky knaz,
aj ked je zjavné, ze v novele Zena pocas rozhovoru s nim prechadza doslova general-
nou spovedou, a tak akoby tuto knazsku rolu istym sposobom zastupoval (v novele
i vo filme sa vSak nachddza zmienka, Ze sa v minulosti chcel stat kiazom). V novele
je to stary muz-vdovec (v ivode je spomenuté, Ze prekrocil Sestdesiatku a na konci, ze
mal pét deti), ktory sa jedného dna vydava na cestu, ani presne nevie kam, Zenie ho
len akési tusenie, chlapcensky sen po Cistote, laske i $tasti. Vo filme je taktiez zobra-
zeny ako stary muz, ktory ale pocas vojny prisiel o rodinu a hlada udavaca, majticeho
na svedomi strasny osud jeho rodiny. Nejde tu o jediny pripad, ked v ramci pripravy
scenara televiznej adaptacie Durychovej literarnej predlohy dochadza k istym zasa-
hom do tematickej vystavby textu, hoci samotna dramatizacia novely do filmove;j
podoby je afirmativna. Pocas analyzy bude mozné sledovat uplatnenie viacerych
foriem a sposobov prepisu, ako napriklad eliminaciu (vynechanie casti alebo istych
prvkov), resp. v zaujme dynamizacie filmového deja dochadza ku kondenzacii via-
cerych pribehovych linii novely a v zavere filmu aj k amplifikacii (roz$ireniu pévod-
ného diela o nové pasaze, Casti). Napokon, podstatou komparacie novely a televiz-
neho filmu bude najma vyriesenie otazky, ¢i adaptovana Durychova novela stavia
do popredia iba samotnu tragickost témy vysidlenia obyvatelstva nemeckej narod-
nosti z ceského pohranicia, alebo sa pokusa v ramci filmového spracovania zobra-
zit aj naro¢nu platformu barokového fenoménu (napr. v zamerani sa na priestor ¢i
postavy). Pretoze, ako to vyplyva z Medovej analyzy inych Durychovych diel, v jeho
tvorbe je zjavné umocnenie barokovych antitéz (2004, 76). A hoci Med novelu Bozi
duha v tejto suvislosti priamo nespomina, je mozné si ich vsimnut aj v nej. Rov-
nako pre recepciu novely BoZi duha, najmi jej hlavnych postav, totiz moze platit, ze
Durychovo umelecké spritomnovanie barokového fenoménu v literattre 20. storocia,
t.j. jeho obraz a zmysel prezivanej spirituality a viery, nachadza - ako uvadza Koma-
rek (2014, 33) pri charakteristike krestanskych misionarov v inom Durychovom
diele Sluzebnici neuzitecni — u dnesnej Citatelskej verejnosti aj rozporuplné prijatie.
Postava mladej Zeny (Nemky) a star$ieho muza (Cecha),” ktori sa stretdvajti v pohra-
nic¢i ako dvaja kajicnici, ako aj ich vyznania, rozhovory, ktoré si v samej existenci-
alnej podstate tplnym sebaodhalenim, ich dusevné a duchovné zblizovanie, ktoré
je v8ak zaroven telesnym oddalovanim, pretoze, ako uvadza Patocka, kazdé takéto
»priblizeni bylo by nyni znesvécenim® (Durych 1991, 168), tak moze pripominat ide-
ovy vyraz ,sluzobnikov neuzito¢nych®, ktori nerobili ziadnu nasilnu rekatolizaciu,
nepalili knihy a neusilovali sa o dosiahnutie svetskej moci, ale ich misionarska horli-
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vost a tuzba po mucenickej smrti, ktora ,,byla v dobé baroka obvykla a ptirozena, je
u Durycha vylicena tak barvité a piisobivé, Ze moderni ¢tendf, zvykly na literarni kult
;horizontélniho zivota;, se takovych postav spiSe dési“ (Komarek 2014, 33). Samo-
zrejme, ide len o nacrtnutd komparaciu postav z dvoch tematicky odlisnych diel,
ktoré su situované do absolutne iného dobového kontextu, av§ak poukazujeme na
Durychov princip stvarnovania barokového fenoménu, bytostny pocit ¢loveka, kto-
rého ,,zivot bez zakotveni v transcendenci je katastrofa, ktera tfeba jesté neni zjevna,
ale ktera jednoho dne oteviené propukne® (Durych 1991, 160). Nazdavame sa, ze tu
platia aj konstanty, na ktoré poukdzal vo svojej $tadii ,,Stylové krizenie v barokovej
poézii“ Frantisek Miko (1973), ked uvazoval o tsili rehabilitovat barok v prvej polo-
vici 20. storocia, vyzdvihujic fakt, ze barok priniesol do umenia a literatiry senzi-
tivnost, svojsku vyrazovu idiosynkraziu, zmyslovost, dynamickost, citovost, dekora-
tivnost, pompéznost aj antropologicku heterondmiu, resp. pozitivnu tcast na rieSeni
antropologickej situacie ¢loveka svojej doby. Totiz rovnako ako reagoval ,,vzbureny
¢lovek®, ,,marnotratny syn“ na renesan¢né a porenesancné skusenosti s vntutornou
ambivalentnostou autonémie ¢loveka, ako aj na celkovu spolocensku situdciu, do
ktorej vyustila renesan¢na epocha v 16. a 17. storodi, t. j. do bezohladného indivi-
dualizmu, ktory ma napokon svoje konce v spore, rozvrate, ndsili a vo vojne, tak aj
¢lovek 20. storocia pocituje (najma po preziti hroz prvej a druhej svetovej vojny a ich
dlhych dozvukov)® potrebu vztahov, blizkosti, ochrany, zrieka sa svojho absolutizmu,
podrobuje sa, uzndva svoju heterondmiu, malost a ni¢otu (195 - 197). Historicky
barok i zlozky barokového fenoménu, objavujuice sa v hojnej miere v tvorbe autorov
20. storocia, teda reprezentuju ,jednu zo zakladnych polarnych faz antropologickej
situdcie cloveka v jeho vztahu k spolo¢nosti, vesmiru® (197). Dominantou sa stavaju
teocentrizmus a univerzalizmus, adaptovali sa v mnohych ¢astiach Eurépy i mimo
nej, teda v lubovolnom priestore a ¢ase az po dnesok.

TELEVIZNA ADAPTACIA DURYCHOVE] NOVELY

Cesky televizny film BoZi duha, nakruteny podla rovnomennej novely Jaroslava
Durycha, vznikol v roku 2007 na objednavku Ceskej televizie a vyrobilo ho ostravské
televizne $tadio. Nakrucal sa najma v ¢esko-nemeckej pohrani¢nej oblasti, konkrétne
v obci Kostelni Bfiza, ktord mala v roku 2011 cca 54 obyvatelov. Jeho rezisérom a sce-
néristom je Jit{ Svoboda, okrem iného ¢len Ceskej filmovej akadémie i Eurdpskej
filmovej akadémie EFA, ktory do hlavnych tloh obsadil slovenského herca Milana
Kiazka (postava starého muza - Cecha) a ceski here¢ku Markétu Hrubesovt
(postava mladej Zeny — Nemky). Televizny film Bozi duha sa stal vitazom prestizneho
ocenenia Prix Circom Regional 2009 v kategérii Dramaticka tvorba, ktort udeluje
Eurdpska asocidcia regiondlnych televizii. Vysielaciu premiéru mal 4. maja 2008 na
CT1 0 20:00 hod., za ¢o musela Ceska televizia nasledne zaplatit pokutu 50 000 K¢,
pretoze podla Rady pro rozhlasové a televizni vysilani nim ohrozila fyzicky, psy-
chicky a mravny vyvoj deti a mladistvych. Film mal byt podla rozhodnutia Rady
odvysielany az po 22:00 hod., pretoze obsahuje scény hromadného znasiliiovania,
teda explicitné nésilie na Zenach.

Mozno este uviest, Ze televizne ¢i filmové spracovanie analyzovanej témy v Ces-
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ko-slovenskom kontexte nie je ¢asté. Za popredné audiovizudlne diela, ktoré zobra-
zuju udalosti odsunu Nemcov z ¢eského pohranicia tesne po konci druhej svetovej
vojny, su filmovou kritikou povazované: prvy celovecerny farebny film (psychologicka
drama) Ceského reziséra a scendristu FrantiSka Vlacila s ndzvom Adelheid (1969),
ktory spolo¢ne s Vladimirom Kornerom (autorom kniznej predlohy) vytvoril i fil-
movy scendr; opét na zaklade kniznej predlohy Vladimira Kérnera s nazvom Zdnik
samoty Berhof vznikol v roku 1983 film s rovnomennym nazvom, ktory reziroval Jifi
Svoboda, pri¢om autorom scendaru bol Vladimir Kérner; a napokon v roku 2010 vzni-
kol ¢esko-nemecko-rakusky koprodukény film s nazvom Habermanniiv mlyn, ktory
reziroval slovensky rezisér Juraj Herz. Tento v$ak na rozdiel od vys$sie menovanych
filmov zobrazuje dlhsi dejinny usek, t. j. isté obdobie pred, pocas a po druhej svetovej
vojne. Autorom kniznej predlohy je ¢esky spisovatel, scendrista a rezisér Josef Urban.
Autormi filmového scendra st Wolfgang Limmer, Juraj Herz a Jan Drbohlav.

Dej novely i televizneho filmu BoZi duha sa odohrava na ¢esko-nemeckom pohra-
nici, pricom explicitny ¢asovy udaj, t. j. rok 1946, je uvedeny len na zaciatku filmu,
v novele tento tidaj absentuje, hoci je na zaklade zobrazenych udalosti zrejmé, ze sa
pribeh odohrava v danom casovom tuseku. Petr Voktinek vnima absenciu doslov-
ného ¢asového ukotvenia ako sémanticku funkciu, pretoze pribeh novely tymto pri-
stupom dosahuje nad¢asovi dimenziu:

Ta je ostatné naznacena také jiz samotnym biblicky motivovanym nazvem Bozi duha. Pa-
ralela udalosti z doby biblickych déjin s udalostmi z doby autorovy soucasnosti vytvari
dojem vzdy platné déjinné zakonitosti, nezavislé na konkrétni dobé; htisné jednani bylo,
je a bude vzdy po zasluze potrestano, zaroven vsak je naznaceno presvédceni, ze polepseni
vzdy bylo, je a bude odménéno (2018, 180).

I pri tomto konstatovani tak plati hodnotiaci aspekt Jaroslava Meda, ze dejiny su
pre Durycha zvicsa len kulisami, v ktorych sa odohrava nad¢asova drama ludského
zivota, mystérium lasky a smrti (2004, 76), resp. ,zapas ¢lovéka osamoceného a drce-
ného znamymi i nezndmymi silami“ (Rotrekl 2005, 304).

Z tivodu novely je vsak zjavné, Ze stary muz-putnik je na ceste uz pat dni, pricom
k puti ho nikto nenutil, nikto mu ju nenariadil ako pokanie, ale to, ¢o ho ,hnalo
na tak podivnou pout, byla bezbozna litost, ktera starnutim zjedovatéla, a rouhavy
vzdor® (Durych 1991, 9). Durych cez optiku putnika (personalny rozpravac) detailne
opisuje pohlady unavenych, no napriek tomu dobrosrdecnych Iudi i kontary krajiny
donedavna zmietanej vo svetovej vojne, na ktorej sa taktiez odrazili tragické osudy
obyvatelstva v kazdodennych zépasoch o prezitie:

Ptivykal jsem pohledu na zacarované osady, podobné spise smute¢nim shromdzdistim
bloudicich dusi nez sidlistim Zivych tvord, i na opusténa a zaplevelena pole, po kterych
nepoletovaly ani vrany, a kazdy muj krok vyvolaval ozvénu, vybizejici k ustaviéné modlit-
bé za zemftelé, nebo pripominajici néjakou nekone¢nou a bolestnou litanii. Nebylo mnoho
zticenin ani rozvalin, ale tim to bylo pochmurnéjsi a zasmusilejsi. Pooteviena dvete, a za
nimi mlcenlivd a désiva tma. Kvétinace za okny, a v nich kvétiny az do hnéda uschlé. Misto
zaclon se tam houpaly pavudiny (1991, 10 - 11).

Tento obraz, majuci charakter apokalyptickej vizie, kde je vsetko rozpadnuté
a zaniknuté ako dokaz pominutelnosti fudského Zivota, nad ktorym vladne smrt, je
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stvarneny i v vode televizneho filmu, aj ked nie s takou vyraznou barokovou ikono-
grafiou ako v novele (napr. stret putnika so zmijou, ktora mu pripomina jeho dusu;
pohlad na nebo, vznesené, ale strasné ako obraz dohorievajtcich mftvol atd.).” Vo
filme putuje postava starého muza, Cecha, do obce Altenbach, po vojne pomenova-
nej Poto¢na, najskor vlakom, kde sa prvykrat stretdva s ozbrojenymi prislusnikmi
RG (Revolu¢né gardy), terorizujucimi vo vlaku civilistov najma nemeckej narod-
nosti. Ndsledne putuje peso pochmurnou, opustenou krajinou, pricom sa dostava az
k vyrabovanému kostolu, okolo ktorého sa rozprestiera zanedbany cintorin, kde st na
pomnikoch vyryté nemecké mend. Jednym z vyraznych antinomickych prvkov, ktoré
maju za ciel upriamit pozornost percipienta na vnimanie rozporu medzi profannym
a sakralnym, st kratke zdbery kamery na obrazy s nabozenskymi motivmi (napr.
obraz Panny Marie pohodeny v lavici znesviteného a vyrabovaného kostola; obraz
tvare Jezisa Krista na priedomi Nemkinho domu; obraz visiaci nad rodi¢ovskou pos-
telou v tomto dome s vyobrazenim Panny Marie s malym Jeziskom, ktorému na prste
sedi holubica, symbol Ducha Svitého - starému muzovi sa pri pohlade nan vybavuju
spomienky na manzelku a deti). S dianim vo filme (zobrazovanou realitou) sa totiz
neustale prelinaju tazivé spomienky postav na nedavnu minulost (tzv. flashback -
zéblesk minulosti). Napriklad postava Cecha, vstupujiceho do vyrabovaného kostola
v opustenej obci, si spomina na svoje previnenie — sedi v bare s prostititkou, ktora
ho zvadza, a chronologicky sa mu vybavuje odvlecenie jeho manzelky s dvomi detmi,
ktoré vykonavaju ,esesaci“ na rozkaz muza-udavaca, majuceho na svedomi strasny
osud jeho rodiny (tento flashback sa postave Cecha opitovne vybavuje aj pri pohlade
do pootvoreného okna opusteného domu Nemky, do ktorého prichddza, a neskor
eSte viackrat pocas rozhovorov s nou). Tak v novele, ako aj vo filme muz nachadza
v kostole rakvu. Kvapka z nej kalna tekutina z rozkladajtcich sa Iudskych ostatkov.
Rozhodnutie starého muza-putnika spociva v snahe najst si utocisko v niektorom
z opustenych domov a zaobstarat si naradie, pomocou ktorého by vy¢istil znesva-
tenu podlahu chramu a nepochovanym poskytol pokoj v posvitenej zemi. Nasledne
dochadza k absolutne afirmativhemu vztahu medzi novelou a televiznym filmom,
a to v pasazi, ked stary muz-putnik hfadd moznost prenocovania v niektorom z opus-
tenych domov (je uz znac¢né $ero; vstupuje do opusteného velkého rodinného domu;
vchadza na poschodie a ltha si do postele, pricom jedna strana postele je zastlana
a druhd rozostland). Vzapiti dochddza k stretnutiu Cecha a Nemky, ktoré Durych
v novele vykresluje takto:

Pak se prede mnou zaskvél plamen svice. V tom okamziku jsem otevrel usta a zatajil dech.
Ten plamen byl krasny jako jitfenka pred rozednénim a objimal knot tak nézné a lichotivé,
ze bych sam byl chtél hotet. A ta svice — Nu, okouzlila mé. To nebyl jen vosk. Byla totiz tak
nadpomyslné a tajemné cudna, Ze viibec mi neprekdzelo, Ze triinem tak uslechtilé a vzne-
$ené svice byl jen svicinek ze sto¢eného, dosti hrubého dratu s pravé takovou rukojeti. Ten
svicinek vézel v prstech néjaké vznasejici se ¢i plovouci ruky, az po loket obnazené, a — Do

pekla horouciho! Jesté tohle! Jisté nemohlo prijit v té chvili nic truchlivéjsiho. Tedy zena.
Co ted? (1991, 36)

Podobnym spdsobom stretnutie zachytava i film, samozrejme, cez svoje moz-
nosti zobrazenia, t. j. ttmo¢i pomocou obrazov vyznam, ktory buduje v mysli divaka
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pribeh. Vo filme je v8ak toto stretnutie spustacim momentom dal$ich dramatickych
udalosti, oproti novele dochadza ku kondenzacii (hoci scendrista a zaroven rezisér
Jiti Svoboda prebral do filmu aj niektoré doslovné dialégy medzi postavami), elimi-
nacii i k amplifikacii, dej sa dynamizuje.

Stary muz — Cech a mlad4 Zena - Nemka sa po preklenuti prvotnych rozpakov
zdoveruju jeden druhému so svojim dramatickym zivotnym osudom, ktory ich zasti-
hol pocas vojnovych a povojnovych udalosti. V novele i vo filme tak vznika priestor na
zobrazenie toho, ¢o Zdenék Rotrekl v $tadii ,,Barokni fenomén v soucasnosti“ (2005)
nazyva tragickym barokovym Zivotnym pocitom: do popredia vystupuje ,,smrt, zro-
zeni, vina, opousténi rodnych mist a vraceni se ke spalenistim, blizkost sebevrazdy
i blizkost vrazd, zapasivy prozitek religiozni, zkusenosti mystické, ale i zohavené tvare
adorujici pred chvili své budouci zohavitele“ (304). Zmieneny tragicky barokovy
zivotny pocit tiez nazval ,,barokni existencialnosti, v niz najdeme i rysy preromantic-
kého, romantického a pozdéji surrealistického absurdna. Tento ¢esky a feknéme stre-
doevropsky pocit byl vhodnou piidou pro vlivy prichazejici z evropskych kulturnich
center, souznél s nimi, rozvinul je po svém, prizpusobil si je“ (304).

Vychadzajic z Rotreklovho tvrdenia, najvystiznejsie tento jav dokazuje dras-
ticky obraz zndsilnovania siedmich nemeckych dievcat prislusnikmi RG v miestnom
hostinci. Dievcata boli doslova obetované vlastnymi rodi¢mi ako zadostucinenie za
vrazdu ¢eského gardistu. Mena dievcat, medzi ktorymi bola aj hlavna Zenska postava
novely i filmu, boli vylosované. V scenari tak doslo k zna¢nej kondenzacii sujetu
literarnej predlohy, ale fabula zostala zachovana (vo filme ide o zobrazenie jednora-
zovej drastickej udalosti znasilnenia pocas jednej noci v miestnom hostinci, zatial ¢o
v novele Nemka hovori o celom tyzdni, dialo sa to v miestnej $kole a neskor po zabiti
matky musela este sluzit trom vybranym muzom).

Zrejmy odkaz na barokové vychodiska literarnej predlohy tak vo filme nacha-
dzame v drasticky naturalistickych obrazoch, ktoré sa stavaju ,prostfedkem, jak
dodat realité¢ hlubsi dimenzi a prostfednictvim $okujicich pfimeért ji prezentovat
v nové perspektivé“ (Med 2006, 115). Aj Karel Komarek vo svojich interpretaci-
ach Durychovych préz tvrdi, Ze i tie najdrastickejsie scény st vzdy napisané tak, ze
nemozu vyvolat v prijemcovi ,vzrusenie tak, ako ho podla jeho nazoru napriklad
nevyvolavaji barokové obrazy mucenikov. Domnieva sa, Ze ,tento rozdil a viibec
uc¢inek uméleckého textu na ¢tenafe by se mél brat v ivahu vzdycky, kdyz se hodnoti
moralni stranka literdrniho obrazu nasili a zla“ (2014, 95). Napokon aj rezisér a sce-
narista televizneho filmu Bozi duha Jiti Svoboda zdoraziuje vo vyjadreni pre ceska
Radu pro rozhlasové a televizni vysilani jedine¢né humanistické poslanie adaptacie
Durychovej novely.

Bozi duha je silnim zdzitkem, nuti k pfemysleni, zlo tady neni prvoplanové zobrazova-
no - naopak v celkovém uchopeni je dilo vyrazné nastaveno proti nasili, jeho vyznéni
navzdory vSem krutostem je v jeho plasticité, vrstevnosti, neschematickém vidéni vinikt
i obéti, prolinani viny i trestu — jednozna¢né pozitivni — koloto¢ zla nema konce - jedinym
vychodiskem je poznani, uvédomeni si vlastnich chyb, pochopeni, odpusténi, hledani no-
vého smyslu a zacatku. [...] Nasili je tady konfrontovano s nejhlub$imi a nejlidstéjsimi

city. Rodici se milostny vztah mezi hlavnimi protagonisty patii k emotivné nejsilnéjsim
pasazim celého filmu, jednozna¢né z néj vyplyva ztetelné poselstvi negujici nasili. Scény
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zndsilnovani nejsou primarné sexudlni - jsou o velmi hrubém zneuziti moci. V celkovém
kontextu filmu je také tvirci zfetelné odsuzuji jako odpudivé a likvidujici lidskou diistoj-
nost i pravo na zivot (2009).

»Co miize byt baroknéjsiho nez staly prozitek cesty k ¢istému skrze necisté, stala
rozpolcenost a védomi, Ze kazda linie je kfivkou?“ (Med 2006, 114) Tu sa tieZ potvr-
dzuje, Ze v tomto svete, rovnako ako vo svete baroka, je zakladnym zakonom anti-
téza. I Durych nachadza Boziu pritomnost v barokovych antinémiach (77), ktoré
najvystiznejsie zodpovedali zakladnému principu barokového zivotného $tylu (baro-
kové videnie sveta a skuto¢nosti spoc¢iva v metéde nahleho oslnenia, nahleho obratu
a zvratu v dusi, prezivaného gestom uzasu a desu). Obe postavy su vystavené tlohe
prehodnotit svoj vztah k Bohu. Vieru v neho stratili pocas tragickych zivotnych uda-
losti, ktoré sa odohrali v ich Zivote (v novele i vo filme tento moment zastupuje kriz
na razcesti, pred ktorym sa Nemka prezehnala poslednykrat, t. j. tesne predtym, ako
ju odviedli ku gardistom). Obrazom postupného navratu k viere je pochovanie hni-
jucich Tudskych ostatkov, ktoré zostali vo vyrabovanom kostole a nasledne spolo¢na
modlitba Otcend$ v rodnych jazykoch oboch postav. Vo filme sa tiez kladie doraz
na zobrazenie pocitu viny, ktory v sebe Nemka nosi za to, Ze sa nedokazala vzopriet
ponizeniu a hanbe samovrazdou, ako to urobilo jedno z dievcat, ked si skokom do
zavretého okna prerezalo hrdlo, a snahy o zmierenie sa s mftvou matkou, ktoru
zastrelili gardisti pri pokuse branit dcéru pred znasilnenim. Hoci sa zobrazované
udalosti v novele a vo filme v niektorych liniach pribehu lisia, podstatnym je napri-
klad detailné zachytenie motivu o¢i a samotného lucenia sa s matkou:

,Véite, ze bych v té chvili se nebyla opovazila ani vzlyknout! Ze jsem zatala zuby, jen abych
snad neporusila krdsu naseho rozlouceni. Ze jsem radéji vyhovovala tomu ¢lovéku tak,
aby lezel co nejpfijemnéji a aby se neobratil. A snad bych mu byla i opravdu podékovala
zcela upfimné za to, zZe se polozil tak, Ze jsem pfi tom vSem mohla az do konce hledét na
svou matku“ (Durych 1991, 52).

Kedze zakladom filmového pribehu je pohyb,'’ zmena, obe hlavné postavy, doslova
vykapané v sérii konfliktnych situacii z minulosti, ktoré si spritomnuji vo vzajom-
nom rozhovore, touto zmenou zjednocuju pribeh, pretoze ,,ni¢ uz nebude také, ako
na zaciatku, ked to do pribehu vstapilo. Vznikd nova kvalita“ (Gindl-Tatarova 2014,
89). Obe postavy na zaklade objektivnych udalosti ziskali subjektivne poznanie, ktoré
prindsa novu skusenost aj pre divacke poznanie. Stary muz a mlada Zena, pricha-
dzajuci a stretavajuci sa na mieste, ktorym sa prehnala tragicka vojnova potopa, no
napriek alebo najma kvoli tomu sa tu objavuje Bozia diiha, su napokon sucastou zno-
vuzrodenia a vykupenia. Ako pise Patocka v doslove novely: ,,Ona je vykoupena jeho
slovem o lasce k matce; on obnovuje v tomto vzmachu svoji cestu k trvalé litosti,
védom si své nicotnosti vici zené, kterd zistala ¢ista i ve $piné zhanobeni® (1991,
169). S tym je uzko previazané zobrazenie barokového personalizmu, t. j. priroda,
kraj, rodna krajina, vedomie rodu, spatost s tym, kde mame pravo a povinnost byt,
vstupuje do ludského individua a spolocenského vedomia a znovu sa v nich ozrej-
muje (Rotrekl 2005, 318).

Napokon to naznacuje aj zaver novely a v istom ¢asovom useku i filmu, v kto-
rom sa zrkadli skuto¢nd pritomnost Bozej duhy (podla Karla Vranu je znamenim
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nadeje a spasy, obrazom Zzeninych slz, ktoré vyrastli z bolesti a zmyli vSetku $pinu
z minulosti, zacelili jej rany, posvitili srdce aj telo, a zaroven je obrazom zasltbenej
zeme, strateného raja; Komarek et al. 2000, 303, 305, 307), ked sa obe postavy napriek
véetkému odhodlaju zacat novy zivot. Pozitivny, t. j. doslova happyendovy zaver
novely sa vSak v kone¢nom dosledku neprenasa do filmového scendra, a dochadza
tak k amplifikacii, tzn. k roz$ireniu pévodného diela o novua pasaz, pretoze v samom
zévere filmu Cecha gardisti zastrelia a umiera v néru¢i Nemky. Zd4 sa, ze reZisér
a scendrista Jifi Svoboda sa spolo¢ne so svojim filmovym $tdbom pokausil aj o zachy-
tenie a zobrazenie barokového fenoménu, pod vplyvom ktorého bola novela Bozi
duha napisana. Napriek tomu spracuvanu tému vo filmovej adaptacii priméarne zasa-
dil do ramca, ktory nemd vitaza ani porazeného, ¢o ma podla jeho slov pre poznanie
histérie dolezity vyznam. Televizny film ,,nekara, nementoruje, ukazuje jeden z tisicti
realnych prikladi doby konce valky - tedy obdobi, s nimz se nase spole¢nost dodnes
nedokazala (na rozdil tfeba od zlo¢ini komunismu) ve svém vnitfnim podvédomi
vyporadat. Reflektuje uméleckymi postupy tvrdou realitu doby“ (2009). Najvyraz-
nejsi rozdiel v ponati zobrazenia klticovej idey v kontexte novely a filmu tak spociva
v tom, ze Jaroslav Durych ,vnima kazdodennost jako udél od Boha, jako prilezitost
k duchovnimu zdokonaleni ¢lovéka, pii kterém si navzajem tajemné pomahaji celé
generace, a jako nutny predstupen Absolutna - tedy spiritualisticky (Komarek 2014,
42). 1 preto vymedzenie reality v jeho tvorbe bolo ¢asto postavené na zretelne vyhra-
nenych poéloch, ako zivot — smrt, clovek — Boh, hriech — milost, krasa — osklivost.
Tuato skuto¢nost dokonale odzrkadlovala jeho obrazotvornost, a to cez aspekt apela-
tivnosti, sugestivnosti a gestickosti, ktoré st primarnymi znakmi barokovej tvorby.

POZNAMKY

Dobrava Moldanova, v doslove k Durychovej mensej valdstejnskej trilogii s nazvom Rekviem, spo-
mina v stvislosti s uvedenymi zbierkami fakt, Ze v centre viacerych poviedok sa nachadza prosta
chudobna diev¢ina, pre ktort ,jeji chudoba neni socialnim zlem, ale zdrojem oprosténosti, zivotni
jistoty, prystici z jejtho citového bohatstvi a z védomi o vlastni cené, nespocivajici v nicem jiném
nez v dusevni uslechtilosti“ (Durych 1989, 99). Durychov umelecky vyraz, poznamenany vplyvom
expresionizmu, je tak vyrazom ,ostfe dramatického pojeti lidského Zivota, ktery se odehravd v stre-
tan{ dobra a zla, krasy a o$klivosti, ducha a hmoty a jehoz smyslem je nalezeni ,raje srdce; ktery je

predzvésti posmrtného kralovstvi nebeského* (99).

2 Durychove politické postoje prezentované v dobovej tlaci boli vnimané najmé ako odpor k politic-
kému liberalizmu prvej republiky, ktory nezoslabol ani pocas rozmachu fasizmu (Durych 1989, 97).
Podrobnu analyzu Durychovej publicistiky interpretacne spracoval Karel Komarek v $tadii ,,Pub-
licistika ~ mezi uménim a Zurnalistikou, ktora je stcastou jeho monografie Cep, Durych a nékolik
pribuznych (interpretacni studie).

* Karel Komarek podla viacerych zisteni (kore$pondencia, autorova pozostalost) predpoklada, Ze Jaro-
slav Durych pracoval na diele uz v roku 1952, pricom teoreticky mohol o fiom premyslat uz v juli
roku 1947 (Durych po druhej svetovej vojne chodil do opusteného domu v obci Svétla pod Luzi,
z ktorej boli vyhnani Nemci), ked jeho rodina privatizovala opusteny dom na severoc¢eskom pohra-
ni¢i v obci Juliovka (¢ast obce Krompach). Patnicky kostol v susednej obci Matenice je nepochybne
vzorom pre dejisko Bozi duhy, ¢o potvrdzuje nielen opis kostola v texte, ale aj svedectvo farara Josefa
Dobi4ga (2014, 104 - 105).

* Zdenék Rotrekl bol presvedéeny o tom, Ze barok, hoci ako obdobie historicky uzavrety, sa nezmaza-
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telne vtelil do podoby ¢eskej krajiny a dodnes zostava in$piraénym zdrojom roznych autorov, pri¢om
mdze, ale aj nemusi mat primarne religidézny zaklad (2005, 230).

Snaha katolickeho modernizmu v tomto obdobi spocivala v usili o navrat k stredoveku a néjdenie
vlastnej identity, pricom k najvyraznej$im prejavom patri vztah ku gotike (Kiss Szemdan 2014, 19).

® V zmysle uvazovania sv. Terézie z Avily o stave duse pribliZujicej sa k Bohu, o dolezitosti sebapo-
znania, pretoze do dal$ej miestnosti hradu moéze postupit len ten, kto poznd mdrnost svetskych veci,
a eSte dalej moZe postupovat len ten, kto sa ich zriekne. Az za tymito miestnostami sa nachadzaju
»komnaty mystickej milosti®

Ako konstatuje Karel Komadrek pri analyze pomenovania zenskych postav v Durychovej tvorbe, autor
mnohym svojim postavam nedava vlastné mend, pricom to plati i o hlavnych protagonistoch novely
Bozi duha.

8 Tu je namieste vrétit sa k rezervodru barokovych prvkov obsiahnutych v literdrnom expresionizme.
Jaroslav Med v $tudii ,,Barokni prvky v éeském expresionismu® poukazuje na najvyraznejsi rozdiel
medzi expresionizmom a ostatnou avantgardou prave v oblasti ndbozenskej, kde chceli expresio-
nisti scelit rozpory vo vnutornej identite ¢loveka prave religiozitou. Hladanie Boha je tak vyrazom
snahy autora zaplnit vyprazdneny transcendentny horizont. ,A toto napéti mezi tu§enim spasného
vychodiska a ochromenim moderniho ¢lovéka, jenz neni schopen vztahu k absolutnu, vede posléze
k pocitu marnosti a otevira dvete k apokalyptickym vizim. MuZe byt je$té néco prikaznéjsiho, co by
dokladalo blizkost expresionizmu k baroknim vychodiskiim?“ (2006, 112)

Je to pochopitelné, pretoze, ako piSe Julius Pasteka v $tadii ,Cesty filmu a romanu® (1976), jazykova
skladba ma schopnost, a tym aj sklon, priamo pomenovavat a preskimavat vndtorné zazitky, ktoré
siahaji od pocitov k myslienkam, od psychologickych konfliktov k intelektudlnym rozporom (tzv.
duchovné kontinuum literdrneho diela). Film utvara skor materialne kontinuum, hoci disponuje
vizualnymi prostriedkami, ktorymi sa da zobrazovat i vnutro postav ¢ize dimenzie duchovného bytia
(349 - 350).

Tento pohyb mozno slovami Z. Rotrekla tlmocit takto: ,,Pohyb od nejistot k jistotam, které pred
oc¢ima mizely, zachvacované pusto$enim a epidemiemi, k jistotam, které se vzapéti ztracely v ohni,
daval vznikat zvlastnimu baroknimu vidéni svéta, zfeni svéta, jako ve snu zfime sen, nerozeznavajice
uz presné realitu a iluze, prelud a smyslenku od faktu, zijice ve zcela redlné iluzivnosti. Toto vidéni
svéta ve snéni jako divadla snu je nerozlu¢né spjato se zfenim katastrof jesté vétsich, nez byly ty
minulé, se zfenim apokalyptickym® (2005, 303).

s
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CITOVANE AUDIOVIZUALNE DIELA

Adelheid (r. Franti$ek V14¢il, Ceskoslovensko, 1969)

Bozi duha (TV film, r. Jif{ Svoboda, Ceska republika, 2007)

Habermanniw mlyn (r. Juraj Herz, Ceska republika — Nemecko — Raktsko, 2010)
Zdnik samoty Berhof (r. Jit1 Svoboda, Ceskoslovensko — Polsko, 1983)

40 JAN GALLIK - ZUZANA VARGOVA



Durych’s novel “The God's Rainbow” in its film treatment

Adaptation. Czech-German border. Baroque phenomenon. Christian existentialism.
Jaroslav Durych.

The displacement of Germans from Czechoslovakia after the end of World War 1II is a tragic
event that greatly affected many people’s lives. The treatment of this subject in Czech litera-
ture took various forms, ranging from the schematically modelled literature of socialist rea-
lism, which mainly perceived the displacement of Germans as an act of righteous retaliation
for the horrors of war caused by German fascists, to existentially tuned works that perceived
this event on the basis of the deeper causes of misunderstanding and hostility of both nations.
As the philosopher Jan Patocka states in the epilogue (1991) to Jaroslav Durych’s novel God’s
Rainbow, the author who created a great song of regret which conditioned and prepared hope
for the spiritual reconciliation of the Czech and German nation was finally found. The merit
of the comparison of Durych’s novel and its television adaptation from 2007 (by director and
screenwriter Jifi Svoboda) is mainly the question whether the adaptation puts only the tragic
nature of the theme of the displacement of Germans from the Czech border at the forefront or
if it tries to display also the difficult platform of the Baroque phenomenon (e. g. focusing on
space or characters). In Durych’s work, including God’s Rainbow, specifically in the language,
composition, stylistic construction, motifs, symbols or function of detail, there is an evidence
of enhancing the Baroque perception of reality.
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