Pokus o typologiu slovenskej barokovej literatiiry
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Barok obratil znovu pozornost’ k stredoveku a ocistil pdvodné nabozenské idedly
tak u katolikov ako u protestantov. Aj ked’ sa vcelku staticky stredovek stal idealnym ty-
pom pre spdsob, akym vyriesit’ ubijajicu rozorvanost, samotna kompenzacia prebiehala
v dramatickom rozmachu reformac¢nych snazeni u jednych a rekatolizanych u druhych.
Protestanti sa s velkou energiou sustred’ovali na sv. Pismo. Katolici videli vychodisko
v gotickej mystike, askéze a v rozvinuti krestanského univerzalizmu. Nielen tieto (i ked’
zakladné) postoje plynice z akutnych nabozenskych potrieb a polemik zaujimali nabo-
zenski i svetski autori. ESte vZdy spritomiiovali v tvorbe aj renesanciu s jej umeleckym
odkazom, viditelnym v zuzitkovani antiky a antickej rétoriky, v sviezich prirodnych
motivoch a v emocionalite. Bdsnici a spisovatelia vladli SirSiemu vyberu tém i spdsobu
ich spracovania. Popri najsilnejSie zastipenych tvorcoch nabozenskej literatury (vy-
znamne sa podiel’ali aj na tvorbe svetskej), ktorych predstavovali vzdelani duchovni, do
oficidlnej literatiry sa zacali dostavat nielen rechtori, ale i zemania, mes$tania, prislusnici
§Pachty. Specificku poziciu si udrziavali aj I'udovi autori, resp. zapisovatelia l'udovych
a zl'udovenych vytvorov. Za oponou anonymity zostalo vela autorov i v pripade literati-
ry umelej. Niekedy sa da vydedukovat’ aspori spolocensky stav, nabozenska prislusnost’,
pripadne vy¢itat meno v kryptograme, inokedy zmizne temer kazda identifikacna stopa,
hlavne v Tudovej a polol'udovej tvorbe. Niektori oficidlni autori tvorili si¢asne na nabo-
Zenskom i na svetskom poli slovenskej kultury, ini sa usilovali vyrovnat s tarchou baro-
kového pesimizmu a strachu tnikom do chiliazmu (O. Lucae), viery v druhy prichod
Krista pred poslednym stidom a v jeho pozemské kralovstvo trvajuce tisic rokov. Chi-
liastické myslenie sa udomaciiovalo v evanjelickom prostredi, takisto v jeho strede vy-
rastlo hnutie pietizmu, ktoré v§ak mnohi ortodoxni protestanti neprijali (Daniel Krman),
aj ked’ v hnutf boli také pozoruhodné osobnosti ako napriklad Matej Bel. Hnutie pietizmu
k ndm prislo z Nemecka (koniec 17. a zaciatok 18. storocia), mierilo proti spovrchneniu
a ustrnutiu cirkvi a v eur6pskom rozmere malo viac poddb. U nds tendovalo k praktickej
laske, drobnej l'udomilnej ¢innosti a citovej zboZnosti.

V externom ponimani slovensky barokovy autor ako pdvodca diela zaujima r6zno-
rodé, az antitetické pozicie. Byval anonymny i pomenovany, niekedy skor prekladatel
a parafrazovatel' ako origindlny tvorca. Protivahu reformacného autora predstavoval
autor protireformacny, panského — 'udovy, po latinsky piSuceho — piSuci domacim jazy-
kom, pripadne oboma jazykmi. Niektory autor vydéaval svoje diela tlacou, iny v rukopise,
alebo inklinoval k medzindrodnému univerzalizmu ¢i k narodnému uvedomovaniu (né-
rodné obrany).

Kym poetiky adresovali teoretické postulaty vysokej literatire, zatial’ v beznom zi-
vote, napr. duchovné piesne v domdcom jazyku, ziskavali prijemcov prakticky vo vset-
kych spoloc¢enskych vrstvach. Autorska iniciativa sa teda ubera viacerymi smermi a do-
konca ani nie k jednému typu adresata. Mohol nim byt’ vzdelany i nevzdelany laik, teolo-
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gicky intelektual, politik, Student; v kolektivnom zastipeni (drama), alebo stroho indivi-
dudlny (lyricka poézia), redlne spoluucastny na verejnom predstaveni diela (drama, pie-
ser), alebo diStancovany od didaktickej, nducnej alebo informacnej funkcie (didakticko-
reflexivna poézia, memodrovd a cestopisnd préza). Autorov heteronémny postoj i vyraz
sa prendSali do inych druhov manifestovanim pokorného a podriadeného spravania, naj-
prv obligatne voc¢i Stvoritelovi, no i voci svetskej vrchnosti, vojnam, kataklizmam
a inym mocnostiam zvrchovane determinujucim l'udsky osud. V dielach sa méze uplat-
fiovat’ viac komunikacnych, kompoziénych a druhovych zloziek, ked’ dochadza ku ko-
existencii, zlu€ovaniu alebo ich prestupovaniu, napriklad lyriky rétorikou, alebo sa vkla-
daju rétoricko-kazatel'ské pasma do lyrickych utvarov a pod. Méze prevazovat ikonicka
rovina nad nezakrytou agitacnou a naopak, alebo o niektorych faktoch presviedca akasi
symbioza oboch linii. Dolezité je, zZe v tejto dobe uz autor vykazuje isti stratégiu, ,,slo-
bodni* manipuldciu so spésobom vyrazu, akym voli dosahovanie ciela. Striedanie ope-
rativnej a ikonickej roviny byva v niektorych textoch zjavné a vyustuje do funkéného
a vyrazového synkretizmu. Zaujimavy byva hlavne pripad, v ktorom koexistujd svetské
ireligiozne prvky. Napriklad v ¢asovej piesni ide o priame nadpojenie sa na realitu uve-
denim datumu, konkrétnej lokality, udalosti ¢i osoby, hoci vacSinou v zovreti topickych
stylistickych a jazykovych prostriedkov (Stefan Korbel: Pamétné premyslovini o strasli-
vém zemeétresenti... v kterémz obzvldsté to slavné a spanilé mésto Komdrno nadmir velice
zbedovdno a sldvy své pozbaveno jest... Anno 1763).

V slovenskom baroku sa $pecifickym typom autora stal zostavovatel zbornikov
a spevnikov. Ma miesto dblezitého faktora v komunikdacii medzi dielom a konzumentom.
Moze sa prekryvat i s povodnou autorskou funkciou, pokial’ ide o dotvorenie spevnika
vlastnymi prispevkami. Toto obdobie eSte stdle nerobi radikdlne rozdiely medzi povod-
nou tvorbou a parafrdzou, ba dokonca ani prekladom. Zostavovatel’ zbornika samostatne
rozhoduje o zastipeni zanrov, predpoklada typy konzumentov a pri vybere berie do
tvahy ich estetické ocakavanie. MozZe byt zhodné s jeho vlastnym ocakavanim — hdadam
najviac pri rukopisnych zaznamoch, ked’ zostavovatel’ zostupuje z podstavca ,,prorockého™
verSovca a vstupuje do radov interpretantov duchovnej piesne, tych, ktorf ju spoluinter-
pretuju za spoluticasti na bohosluzbe. Dochadza k akémusi demokratizovaniu autora
s Citatel'om, resp. spevdkom. Aj konzument robi nejaké kroky smerom k expedientovi
tym, Ze sa s jeho mentalitou i umeleckym ciel'om stotoziiuje, v procese interpretacie dielo
berie za svoje a citi sa byt identicky s jeho tvorcom. K takémuto stavu sa dostdvajui aj iné
zanre, ako su divadelné hry, Specidlne aj jarmocéné piesne, kde uz vstupuje do akcie eko-
nomicky zretel’ pri predavani jarmocnych tlaci. Oralne Zanre s bezprostrednou komuni-
kéciou (piesen, kazen), zapisom alebo tlacou priberaju kvality kniznosti. Podl'a M. Ha-
madu ,,knizna pieseni sa stava dolezitym medzic¢lankom medzi 'udovou piesiiou a vzni-
kajiicim umelym basnictvom'. Zvlastny typ koloto¢a vplyvu konzumenta i expedienta na
podobu nabozenskej piesne, na vyvazovanie jej umelych a 'udovych zloziek vykazuje
koleda. Tlac¢ené katolicke kancionale ju bezpochyby preberali z l'udového prostredia,
ktoré vznikom koledy uz predtym spontanne reagovalo na cirkevny sviatok. Autori kan-

! HAMADA, M.: Od baroka ku klasicizmu. Bratislava 1967, s. 7.

16 Slovenska literatiira, 46, 1999, ¢. 1



cionalov zlepSovali jej umelecky tvar bez eliminovania 'udovosti, prave naopak, folkldr-
ne podnety vo velkom vyuzivali. Koleda v upravenej kanciondlovej podobe znova preni-
kala z tlaceného kancionala do redlneho prostredia, spievala sa v l'udovom teréne a pri-
jimala estetické vydobytky ziskané umelymi zdsahmi v spevniku. Duchovni — evanjelicki
aj katolicki — si v podstate podrzali vyznamné miesto v literatire z d6b minulych, neza-
nedbatelnym spdsobom sa podielali prave na budovani svetskej Casti produkcie, a to
nielen pokial’ ide o seriézne zanre ako cestopisy, biografie, memoare, ale aj v literatiire,
ktord sa hlasila k antididaktickym zdmerom (Jan Sekac: Ldaskavé karhdni smisSnopochab-
nych svetskych mraviv, 1800). Na rozdiel od humanistického nadbiehania akejkol'vek
forme mecenatu barok si podrzal viac-menej nezavislu rétoriku, ktora mala oralny cha-
rakter a v rozpdti oboch konfesii viac pocitala s poslucha€om ako s Citatel'om. V tejto
suvislosti nemozno ponechat’ ndhode barokovu Specifickost’, Ze totiz rekatoliza¢nej tvor-
be najlepSie vyhovovala divadelnd hra, kdzen, duchovnd poézia a legendistika. Kéazen
nielenze pokracuje v historickom vyvinovom ret'azci re¢nickych druhov a ,uto¢i* ad hoc,
ale i divadelna hra zosiliiuje pésobenie na adresata jeho vtahovanim do bezprostredne;j
spoluui€asti pri predvadzani pribehu v role divdka, a najméd v role herca (8kolské hry). Du-
chovna pieseri zasahuje eSte Sir§i okruh publika, vZivajuceho sa do ulohy recipienta
i aktéra zarovei. Legendy boli najmenej koncipované s imyslom bezprostredného slu-
chového vnimania, no ich hlasné &itanie patrilo k beznym spésobom komunikdacie, neho-
voriac o ich zdedenom rétorickom $tyle a o transformacii legendovych tém do nabozen-
skej laickej dramy.

Bohaty zanrovy naboZensky repertodr, a to bazovy liturgicky, potom piesiiovy,
modlitbovy, kaziiovy, legendicky, katecheticky — obsluzil vacsi okruh 'udi neZ teologic-
ké diSputy, polemiky a vzdeldvacie spisy, hoci tieto od tstnej expresie prechadzali po-
stupom casu aj do pisaného alebo tlacené¢ho zdznamu. Tak isto pdsobenie svetskych
odbornych zanrov zostavalo izko obmedzené najméi zasluhou vzdelaneckych tém a ¢ias-
to¢ne i pouzivanim latin¢iny.

Svetska tvorba je v latinskej i slovenskej poézii bohato ¢lenita: od vagantskych a pri-
lezitostnych zanrov prebratych z predchadzajucich kultirnych etap, aZ po nové, v slo-
vencine (poznacenej nareCovymi inojazy¢nymi, najmd ceskymi prvkami) tvorené histo-
ricko-epické, lyrické, jarmocné, I'ibostné, alamdédove, didakticko-reflexivne Zanre a po-
loludové zbojnicke zanre.

Prozaické svetské zanre nemozno eSte posudzovat’ ako vyhranené. Ich podobu zne-
jastioval synkretizmus didaktickych a umeleckych prvkov, v memodrovej a cestopisnej
proze sa prelinaju aj prvky informativne, ndbozenské, kaziiové, polemické a propagacné.
Najvicsiu aktivitu v oslabovani synkretizmu a vo vyhratiovani zanru prejavila zdbavna
préza (J. 1. Bajza: Veselé ucinky a receni, 1795).

Oficialna nabozenska literatara

V nabozenskych liturgickych Zanroch, no e$te viac v osobnych modlitbdach, byva
adresdtom sdm Boh, ktorého si v opustenosti a v okolitej rozporuplnosti treba stédle spri-
tomriovat’ a imperativne si vyzadovat’ jeho pozornost a ochranu. Expedient aktivne oslo-
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vuje Boha, ale vysledok ich tajomnej slovnej komunikécie je zavisly od BoZej vole, ktora
je hlavne u protestantského modliaceho sa privel'mi nevyspytatel'na a neovplyvnitel'na.

Zakladnou ¢rtou modlitby bolo zameranie kolektivneho ¢i individualneho lyrického
subjektu k boziemu ,, Ty* — ktoré je chapané mysticky a zaroven vytvara bazu pre osob-
nejsiu lyriku.

V kazinovom Zanri sa kazatel stdva agensom navodzujicim komunikéaciu medzi ¢love-
kom a Bohom a ovplyviiuje ju vyvijanim ideového i rétorického natlaku na ¢loveka. Privel-
ka kazatel'ova zainteresovanost’ (no moze sa to tykat akéhokol'vek typu autora) na priamo-
¢iarom ucinku vedie k natlaku, zvySuje operativnost’ textu. Kézne sa svojim zapojenim do
spolo¢enského diania bliZzili k re¢iam: prilezitostnym, slavnostnym, vojenskym. Vojenska
kazeti Daniela Krmana ml. Actus inaugurationis vexillorum, to jest. Posvecovani zdstav
(Zilina 1707) vznikla pri prileZitosti posviacky novych rakociovskych zastav v Zilinskom
kostole a na mnohych miestach sa prechyluje k vysvetlovaniu a obhajobe kazatel'ovych
politickych nazorov. Nosnou témou pohrebnych kézni bolo uvazovanie o pominutel'nosti
zivota. Ak i§lo o vysSie postavenych ludi, prioritnym tsilim autora bolo zve¢nit' pamiatku
zosnulého. Hyperbolizacia realnych ¢i fiktivnych zasluh a cnosti neboZtika neraz viedla
k tomu, Ze sa tieto texty menili na panegyriky (Priklad Zivota dobrého a smrti dobrej... pani
Katerine Okolicsany, Trnava 1719). Kazatel' manifestoval svoju poplatnost’ a zavislost na
okolitom socidlnom Zivote ako zasluznt aktivitu. Na druhej strane okrem rétorickych ape-
lov na prijatie a zachovavanie ndbozenskych zdkonov a moralnych zasad vstupoval do
kézne intimnymi dvahami, exemplami i momentmi odpozorovanymi z beznej reality (napr.
frantiSkanske kdzne). Barokovy Styl kdzni je v podstate zalozeny na recnickych figarach,
graddcii, amplifikdcii a kumuldcii, v neposlednom rade na antitéze. Charakteristické je prer
zexpresiviiovanie vsetkych rétorickych prostriedkov. Evanjelické kdzne st kniznejsie, osob-
nejsie i politickejsie, katolicke, hlavne frantiSkanske, zas 'udovejsie, preteplené socialnym
citenim. Ohurujicim klimaxom z exklamacénych amplifika¢no-kumula¢nych retazcov anti-
téz sa zvycajne emotivne upozoriuje na marnost sveta i jeho nespolahlivost. Samuel Cha-
lupka st. na pohrebe ¢eského exulanta rozvija biblicky motiv o potrebe ujimat’ sa vdov:
0, veliké, pretézké a bolestné vdov souzeni! Jestli je pfistara neb vékem sesld, viem jest
obtizna. Jestli jest prostiedniho véku, vSech a vselijakym utrzkam a pomluvam jest podda-
na. Spatna-li je, ode viech zlehovana a potupovand byva. Jestli je krasna, do nebezpecen-
stvi asto upada. Jestli je chudobnd, opohrdana za hibetem, jak se v pfislovi mluvi, zane-
chana byva. Jestli je bohata, 6, jak jsou mnozi, ktefi ne ji nez jej miluji a ne o ni, nez o jeji
statek stoji! Ma-li ditky, ach, jak mnohé péce a starosti o né¢ musi snaseti! Nema-li ditek,
pozbavila se vii radosti, nem4 se s kym pot&siti. O, prehotky a prenestastny los vdovsky,
kdo by jej mohl vypraviti!“ (Slzavé kvileni vdov a sirotkii, to jest: Kazani pohrebni cinéné
nad... Jifikem Melclem, Tren¢in 1658). Predovsetkym kdzne frantiSkdnov zachovdvaju
jednoduchy §tyl zodpovedajuci zasadam ich radu. Odvéazne stavaji do kontrapozicie vyso-
ké, vzneSené, evanjeliové s nizkym, hodnym pokarhania, ale zarovenl redlnym, vtipnym
a Zartovne vychovnym. Odmietavost’ pritomnu v negativnom poli antitézy stimia humorny-
mi postrehmi z beznej praxe. Juraj Paulin Bajan vo svojich Devoti sermones (Zbozné kdzne,
1760-1771) do kazne o nebezpetenstve alkoholizmu Pudovychovne vkladd exemplum
alebo aj prislovia (inde aj anekdotu) a navySe si ,,utahuje z domaceho obyvatel'stva pre
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tito jeho slabost’. Pri zdzraénom Kristovom rozmnoZeni chleba a ryb boli pritomni prislus-
nici roznych narodnosti. ,,Ja vak nicmenej mozem povedet, Ze mezi nimi nebylo naSich
Uhru a Slovakd. A mam ta pri¢inu, Ze tam nebylo Zadnej zminky o vine, ale toliko o chle-
boch a nekolci rybickach... Ja ale predce povedat mozem, Ze kdyby tam byli nasi Uhri
a Slovdci, byli by Krista unovali o pohar vina. A mam od skuSefia tito probu, Ze sami mezi
sebi v prislovi majii oby¢aj mluvit: Za nic neni ta hostina, kde neni poharek vina!*

V prvej po slovensky pisanej katolickej, knizne vydanej postile Panes primitiarum
aneb Chleby prvotin (Trnava 1718) Alexander Macay dynamizuje svoje kdzne asyndeto-
nickymi kumuldciami substantiv a slovies. Uvddza vSedné pracovné situdcie tej doby,
ked’ podrobuje kritike tych, ¢o nesvitia nedel'u a sviatky, ale: ,,po kupectvi, po pracach
svych chodice do hor na huby, na planky, na Zalud... na jarmark, do mlyna na fury, kopy,
lajtry, seno voziju, zvér, ryby loviju, prodavajut, ...““. Popri tom vSak sila Macayovho
Stylu spoc&iva v typickej expresivnej barokovej metafore: ,pamatka hotzkého umuceni
Krista Pana, kterym nékdy pro spaseni nase otevrel dvere svych pét ran a z nich svu svatd
krev prseti ragil“. Po latinsky pisané kézne boli urcené §lachticom a vzdelancom, postra-
dali prvky l'udovosti vyskytujiice sa v kaziiach pisanych v slovencine, ¢eStine ¢i nareci
pre me$tanov a jednoduchych l'udi, t.j. zameranych na ¢o naj$irSie posluchacske vrstvy.

Dalsie zanre vecnej ndbozenskej prézy predstavuju po latinsky i slovensky pisané
polemické spisy, ndbozensko-vzdelavacie spisy, katechizmy, modlitebné knihy, Skolské
dizertacie a diSputy. Pre ich §tyl je charakteristickd podobna barokovo expresivna rétori-
ka ako v kaziach. Umelecké dielo neznasa nijaku priamu sluzobnost’, avSak treba mat’ na
zreteli, Ze religiozna tematika neznamené to isté, o religiozna operativnost™.

Podobne to vyzerd pri duchovnej piesni, a to si ona pod tlakom lyrického obsahu uve-
domovala. Pomerne tspes$ne sa oslobodzovala od direktivnej apelativnej rétoriky. Stala sa
najrozsirenej$im a umelecky najpdsobivej§im zanrom slovenského baroka. Napriek tomu vo
vSeobecnosti duchovna lyrika pod¢iarkovala vierouéné témy a bohosluzobnu funkciu, u pro-
testantov so silnou snahou podrzat ortodoxny luteranizmus. Rozvijala typické barokové
motivy, ako je hrie$nost,, ubohost ¢loveka, boj proti svetskym rozkosiam, sebaobvitiovanie
a pokdnie. Lyricky subjekt vSak uz vypoveda i o svojom osobnom utrpeni, osamotenosti
uprostred drsného sveta a hoci prenasledovany, ostdva pokorny, oddany, v oakévani Bozej
pomoci. U niektorych umelecky vyraznych evanjelickych osobnosti sa napr. téma po-
zemskej mdrnosti stdva osobnym utrpenim, zasahuje lyricky subjekt niekedy s takou priro-
dzenost'ou, Ze ho vyslovuje v svetskych a pre l'udového vnimatel’a pristupnejsich obrazoch:

,»,Smutni dnové mi nastali v tomto veku mojem,
o ktorych jsem v mej mladosti sotvi kdy pomyslel.

Té&Zkosti mého zivota jenz mne zemdlivaji,
tezsi jsu mi u¢ineny nade vse kameni.

(Jonas Koledanus: Smutni dnové mi nastali...)

2 MIKO, F.: Funkény a vyrazovy synkretizmus v barokovej literatire. In: Litteraria XIII. Bratislava
1971, s. 230.
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Lyricky subjekt vSak aj privelmi transparentne splyva s postojom autorského sub-
jektu ako kazatel'a a adekvétne tomu sa transponuje do 1. osoby mnozného ¢&isla. Tranov-
ského prehnana didaktickost’ v duchovnej piesni, sluzobnost' voci instituciondlnej idei,
kazatel'ské recnictvo bez ich-formy i uto¢nost’ zanieteného teoldéga zosiliiujii neosobny
charakter v priamej rétorickej natlakovej a presvedcovacej nadsadenosti:

,»1 coZ tedy u€inime
ponévadz to vSe vidime?

Slovo Pané déava znati,
7e se nemame lekati.

(Blizit se jiz vécné léto)

Tranovského zmyslanie i sama produkcia st poznacené krizou renesancie. Protes-
tantizmus sa ako minoritny jav dostdva do obrannej alebo prehnane uto¢nej pozicie
a osobné je vtahované ako bezbranné ni¢ do viru prekvapivych a bolestnych vrtochov
zivota i dejin. Do popredia sa dostdva zdporny bod antitézy v hlbokom kazatel'skom
zavrhnuti pozemského sveta. Vystizne teda napovedé o rozvinutej operativnosti vyrazu
i nazor S. Kréméryho (v ktorom anticipuje Mikov klasifikaény zorny uhol, a to podla
miery presadzovania vlastnych nazorov na ukor estetickej funkcie), e Tranovského
poézia ,,je dogmatickd kodifikdcia protestantizmu u nds v piesni cirkevnej, tvrdej, hrana-
tej, asto viac didaktickej ako basnickej*’. J. Minarik pre poéziu zéveretnej fazy rene-
sancie pouzil paradoxné oznacenie: ,,neosobna duchovna lyrika®, ¢o primerane vystihuje
nedostatok rozletu v lyrickom stvéarfiovani a privelmi operativnu utocnost na recipienta.
Tranovského piesne barok bezprostredne predchadzali, predsa viak neprevzali citovost
a lyrickl dojimavost’ renesancnej duchovnej poézie. Téato skutocnost’ vedie k pokusom
o ich zaradenie do slovenského ,,manierizmu‘. O potvrdeni existencie manierizmu u nas
sa zatial’ v oblasti literdrnej vedy viac-menej polemicky uvazuje. Je nevyhnutné rozlisit
Franovského cEinnost’ prekladatela, parafrdzovatela, origindlneho tvorcu a na druhej
strane zostavovatela vyznamného spevnika Cithara sanctorum. Pisné duchovni staré
i nové (Levoca 1636), ktory az v d’al§ich vydaniach priberal barokovejsie skladby.

Kontrastne vo svojom noblesnom mysticizme pdsobia napr. piesne zo Széllésiho
spevnika Cantus catholici. Pisne katholické (Levo¢a 1655, Trnava 1700), o odrazaju aj
ich nadpisy Zdrdvas ruze stkviici, panno velmi krdsnd alebo JeZisi, sladkda pameti, jenz
plodis v srdci Zadosti.

V katolickej duchovnej lyrike do popredia Castejsie vystupuju lyricky osobné moti-
vy. Poeticky sebavyraz obchadza konfesionalnu tribtinu a vSetko, ¢o signalizuje priamu
institucionalnost’

,,] mluvim ¢asem k sobe jako k ¢lovekovi:
Volno by bylo litat jako holubovi,
letel bych co najdéle

3 KRCMERY, $.: Dejiny literatury slovenskej I. Bratislava, Tatran 1976, s. 190.
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mezi pusté lesy,
i tam bych svij vek stravil
a pretrval casy.®

(Obrdnce unavenych, Boze litostivy)

Napriek katechizaénym apelom k veriacim v mnohych textoch duchovnej lyriky, ba
i napriek malo obmieflanym topickym barokovym motivom, J. MiSianik suhlasne so
Zdenkou Tichou potvrdzuje, ze duchovna poézia proti ocakavaniu zachytava skutoénost
presvedcivejsie, v podstate vel'mi zmyslovo a s hojnou ddvkou citového zaujatia, kym
svetskd I'ibostna poézia len velmi neosobne, konvenéne a dtylizovane'. NaboZnostou
a nabozenskostou boli preniknuté péry barokového myslenia, citenia, videnia a tvorenia.
Prvky redlnosti v duchovnej poézii sa dotykajui predovSetkym jedine¢ného vnutorného
zivota lyrického subjektu a saturujii ho vonkajSie vyhrotené situdcie v podobe vojen,
pohrém, neistot. V zosobtiovani lyrického subjektu sa nemald zasluha prisudzuje vza-
jomnému ovplyviiovaniu duchovnej lyriky Fudovou tvorbou. Treba zdoraznit, Ze ani nie
tak v zmysle pozvolného prenikania ludovych elementov do umelych oficialnych textov,
ale v procese ich intenciondlneho vnaSania zo strany autora.

V tejto aktivite bola menej odvazna protestantska lyrika, hoci patrila k literdrnym
druhom, ktoré v baroku partnersky konkurovali rozvinutej protireformécii, i ked’ v druhej
polovici barokového obdobia u evanjelikov zaznamenal tento typ stagnaciu zapri¢inent
nepriaznivymi spoloenskymi pomermi. Rekatolizacia si hlbSie uvedomovala, Ze pristup
k laickym vrstvam vedie cez ich zal'ubu v speve a Ze spevomilnost’ otvara va¢siu zaruku
aktivnej ucasti na bohosluzbe prostrednictvom Sz6llésiho Cantus catholici. Mnohé zo
zbieranych piesni Zili v podvedomi laikov pred vydanim spevnika. Boli zrejme obltibe-
né, €o pri zostavovani spevnikov nebolo zanedbatel'nym kritériom. Sz6116si sa nepriklaria
k F'udu iba ako privilegovany vzdelanec, ale ako Clen jezuitského radu sa usiloval ,,po-
znat’ duSu 'udu“ a ¢o najviac sa stotoznit’ s jeho vkusom.

Maximum lyriky ndklonnej k popularnemu vyjadreniu alebo lyriky I'udovej zahrnali
rukopisné spevniky a zborniky. Prave tie vyznamne stimulovali zblizovanie I'udovej
tvorby s umelou, nizkej s vysokou a svetskej s ndbozenskou. Uz nie je ndhodny uvedo-
mely vzt'ah k folkléru’, a Pudova pieseti evidentne rozruduje, resp. Specifikuje narodni
barokovost. Ak vezmeme do tvahy Paschove (autorstvo sa hypoteticky pripisuje aj Ju-
rajovi Zrunekovi) i Bajanove pasiondly a kancionaly, zistime, Ze volia témy citové, baro-
kové, tto€iace na vnutornu senzibilitu rozjimanim o utrpeni Krista, alebo o viano¢nych
udalostiach v koledach a uspavankach, vSetko silne poznacené pritomnostou I'ndového
ponimania myslienky i formy. V kanciondloch barokovost kulminuje nielen v syntéze
umeni — organ, text, spev, nielen vo v¢leilovani slovenskych udovych pastorel do latin-
skej omsSe, ale aj v kombindcii hry na organe s hrou na 'udové néstroje — pistaly, gajdy
a pod. Okrem l'udového jazyka i I'udovej melodiky nechali frantiskani volny vstup po-

4 MISIANIK, J.: Pohlady do starSej slovenskej literattiry. Bratislava, SAV 1974, s. 213.
HAMADA, M.: C. d., s. 15.
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vabnému rokoku, hlavne v pastierskych scénkach, ktoré esteticky vyvazuje prave ludovy
element. Frantiskani kombinovali literarne zanre s umelymi a vytvorili napriklad i smeld
adaptdciu tretej eklogy z Vergiliovych Bukolik Menalkas a Damoetas, ked' anticky pas-
¢o to bude (Harmonia pastoralis).

Priberuc eSte nabozenské spevniky, kde sa svetska neoficialna a l'udova poézia mie-
Sa sreligidznou, opravnene sa smieme domnievat, ze uvedomely vztah k folkléru
v protireformacnej tvorbe vychédzal v prvom rade v smere od vysokej literatiry, ktord
reguluje vyber i rekatoliza¢nymi mimoliterarnymi faktormi. V pripade, ak je rukopisny
spevnik zapisovany spontdnne, rozhodovalo aj spontanne kritérium l'udového vkusu, re-
spektive neintencionalneho zapisovatela. Syntéza Zanrov poukazuje i na prenikanie l'u-
dovosti do vysSej literatiiry i na osvojenie si zanrov nabozenskej literatiry I'udovymi
vrstvami a cely tento proces nesporne sprevadzalo obojstranné obohacovanie. Frantiska-
nom napomohol v priebehu stretdvania sa folklorneho zivlu s umelym aj ich reholny
idedl chudoby, otvarajtici pochopenie pre chudobu Jezuliatka, ¢i biedu betlehemskych
pastierov, s ktorymi sa citili byt identické prave nizSie spoloCenské vrstvy. Pritomnost’
l'udovej zlozky dokumentuje ismevnost’ a hravost’.

Svetska umela tvorba na pdde ndabozenskej tvorby_signalizuje samu seba v ,,maka-
ronskych pastorelach® (strieda sa slovencina s latin¢inou), a najmé v katolickych lyric-
kych duchovnych piesiiach spievajucich o laske k Jeziskovi a Marii v rovnakych obra-
zoch, ako to robi zalibenec v alamddovej Iibostnej poézii, o dostatoéne ilustruju nie-
ktoré nadpisy u Bajana: Zddny nevi, co je ldska, kdo ju neskusil alebo: Ranil 5i srdce mé,
milacku duse mej. Citova barokovost’ a umelecka Zivost, vyvolané smelost'ou programo-
vého synkretizmu umeni a nadbozenskych Zanrov so svetskymi ¢i l'udovymi, d’aleko zane-
chdvaji rétoricky, pochmirny ndtlak, charakteristicky v zaéiatkoch baroka hlavne pre
Tranovského ,,manierizmus* a jeho kazatel'skti operativnost.

NaboZzenska barokova poézia disponuje vel'mi pestrymi Stylistickymi a jazykovymi
prostriedkami v zavislosti od predlohového vzoru (nemecka ¢i latinskd duchovna lyrika),
od inSpirujuceho zanru (alamodova alebo 'udova poézia) alebo od zameru ver§ovca —
napr. napisat’ mystickti duchovnu pieseni. V tejto rdznosmernej natlakovosti sa metafora
meni od chmirnej, kataklizmovej a patetickej k jednoduchsej 'udovej alebo noblesne;j
metafore drahokamov (J. P. Bajan: Maria, karbunkul nejjasnejsi). Epiteton podliehalo
podobnym premenam a casto byval sucastou mystickej metafory i symboliky: ruze
stkvici (Zdrdvas rize stkviici, panno velmi krdsnd), zlata perlicko (P. J. Bajan: Zddny
nevi), ale aj galantného vyjadrenia myslienky: fortelnych synti svéta (Z. Kubini: Zenichu
mulj spanily) a stupriovanej citovosti: dobry a sladky, prestastna, zadouci (S. Hruskovic:
Miyj mily, spanily). Ludovost’ zvy€ajne stavia epiteton vedl'a deminutiva s kvazi rokoko-
vym pOvabom (napr. P. J. Bajan: Jezisku laskavy, srdécko moje). Pateticky tazivo poso- ,
bia najmi epitetd vo verSoch niektorych protestantskych bdsnikov: mrzké hreSeni, hroznu
zlrivost, mdlej§imu hufu (D. Sinapius Hor¢icka: Ach, nastojte na tento den). Barokova
antitéza vacsinou v spojeni s hyperbolou pridrziava sa rozdel'ovania sveta na nebesky,
nadpozemsky, vecny, krasny a na pozemsky, pominutelny, klamny az zékerny. Enumera-
cie byvaji dynamické, s vynimkou prive'mi moralizatorskych skladieb. Strofy medzi
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jednotlivymi piestiami sa odli§ovali od seba podla toho, zakého konfesijného tdbora
a z akych modelov vychddzali. V 'udovo ladenych skladbéch sa niekedy az 12-verSova
strofa zjednoduSovala, stiahla sa do dvojverSov, pripadne do StvorverSov so zdruzenym
a niekedy 1 striedavym rymom. Urcenie pre spev podmieriuje sylabicky rytmicky zaklad
spevného verSa, zvdcSa oktosylabu, no ten byva nahradeny rozsiahlejSimi dvanast' az
trinast’ slabi€nymi verSovymi utvarmi.

Pre vytvorenie dokonalejSieho obrazu o funkcii slovenskej nabozenskej piesne je
ziaduce vSimnut si aj kompozi¢ne vel'mi dolezitui ¢ast samotnych spevnikov (plati to aj
o gramatikach a pod.). Ide o predhovor, ktory tento obraz eite dopliia o autorov postoj
k jadru knizky a odkryva jeho tvoritel'sky a zostavovatel'sky tmysel. Sz61l6siho latinsky
predhovor ku Cantus catholici predstavuje rodiaci sa zaner barokovych narodnych
a jazykovych obran. Autor tu s dctou spomina cyrilometodovsku tradiciu a chvili sloven-
sky I'ud za to, Ze pri bohosluZzbéach spieva vo svojej rei. A to nielenze u€astnici boho-
sluzby spievaju v chrame ako nacviceni spevaci, ale neprestavaju spievat’ piesne, ktoré sa
nautili v kostole, aj na hostindch, pri svojich radovankach a praci®... Dokonca v druhom
motte na zaciatku knihy upovedomuje Citatel'a o tom, aky ciel sleduje vydanim spevnika
okrem jeho duchovného obsahu. Citdt z homilie Jdana Chryzostoma-Zlatodsteho je sig-
nalom o intencii spajat’ zabavu a vychovu v nabozZenskom priestore, konkrétne na poli
duchovnej piesne: ,,simul caperetur voluptas et utilitas — ,,Zeby z takovych veci spolu
prichazela kratochvile a uzitkové®.

Na Slovensku bolo napisanych a predvedenych stovky latinskych Skolskych diva-
delnych hier. Vyznamné je, Ze sa pisali aj po slovensky, i ked’ v menSom pocte. Hry
prebrali kompoziciu a s€asti aj témy z humanistickych predIoh (biblické, legendické,
antické pribehy), no postupne spestrovali témy i javiskovi techniku a ich vyvoj prebiehal
v duchu akademickej uéenej dramy. Ambicie $kolskych hier neboli ani tak dramatické
ako pedagogické, ¢o znamenalo prostrednictvom ich predvadzania zdokonalit' Ziakov
v latin¢ine, deklamovani, rétorike, v pestovani uslachtilych citov.

Zachovali sa nam iba nazvy Skolskych hier a niekedy ako zriedkava vzéacnost’ sy-
nopsis, ¢ize kratky obsah (Catharina Gurzianorum regina — Caterina, krdlovna gurzian-
skd, 1701). Zna¢nu popularitu si vydobyli piaristické hry s 'udovychovnym pdsobenim
(budova piaristického divadla v Nitre), ale tspeSnejSimi sa stali jezuitské Skolské hry,
nadmieru zbarokizované zosilnenou alegorickostou a abstraktnost'ou. Uvadzali na scénu
abstraktné postavy oznacujiice vedomosti alebo personifikované cnosti (Gramatika, Ré-
torika, Svedomitost, Usilovnost’ a pod.), no aj antonomazijnych predstavitelov antickej
mytolégie (Vulkdn, Minerva, Sirény). Postava herca bola statickd, jeho prejav deklama-
tivny, ¢o zodpovedalo celkovému cielu hry i Studentskému herectvu. Avsak javiskova
technika, t4 sa uz vyuzivala naplno. Po simultdnnej scéne stredoveku, kde dekoracie
oznacovali miesto deja a postavy, sa len presdvali od jednej dekordcie k druhej, huma-
nizmus priSiel s perspektivou scény a s kulisami. Barok umocnil dekorativnost’ kulis
i javiskovych efektov (ohnostroj, plavby, kladkostroj) a predstavenie sa stavalo ohromu-

% Et quod in templis didicerunt, hoc in agapis et symposiis, vineis et campis, dulcisono modulamine per-
sonant.
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jucou syntézou vytvarného, hudobného i tanecného umenia. Cely proces jezuitského
divadla v pociatkoch ani nebol takto mysleny. Ratio studiorum k spésobu vyucovania
prostrednictvom divadelnych hier hovori, Ze ,,obsah smutnohier a veselohier, ktoré¢ maju
byt hraté po latinsky a vel'mi zriedka, nech je posvitny a pobozny, nech sa nevkladaju
medzihry, ktoré by neboli latinské alebo slusné...”. O kréatky ¢as sa uz povol'ovalo obve-
selenie obecenstva, predndSanie v medzihrdch i v materinskom jazyku, ale ,len slusné
a nie 'ahkomyselné kusy*’. Barokova drama vykladala Pudska volu ako zavizok konat
podl'a nejakej idealnej hodnoty, akou je napr. ,,Cest’ alebo ,laska®, ¢o viedlo k hFadaniu
tejto poziadavke zodpovedajlicich nametov tak u katolikov (svétci, mucenici), ako aj
u protestantov. Protestanti tejto idedlnej hodnote prisudzovali obsah neochvejného hije-
nia minoritného protestantizmu — symbolizovaného napriklad v Eleazarovom vytrvalom
odmietani bravcového mésa. Ked'ze to nebolo v zhode s jeho zidovskym presved¢enim,
dal sa radsej kralom Antiochom IV. umucit’ (Elia$ Ladiver: Eleazar constans, Vo viere
neochvejny Eleazdr, 1668). Eleazar stelestiuje vysoky moralny vzor pre prenasledova-
nych evanjelikov. Idealizované typizovanie postdv pretrvava a aj tu sa dejom mihnd ale-
gorické postavy Stastia, Neverectva, Vytrvalosti, dokonca humanistickych politikov ako
Nicolo Machiavelli — a to vSetko prestiipené retarda¢nou funkciou didaktizmu. Evanje-
licka drama bola viac ochudobnend o dedicstvo antiky, ktorej terminologiu programovo
zamietol Juraj Tranovsky. O odstrdnenie starogréckych a starorimskych mytologickych
stop sa zasadzoval uz v 17. storoCi a tvorcovia literatiry museli v praxi nejaky postoj
k tomuto odporticaniu zaujat. Vo svojej rozprave Dissertatio brevis et perspicua..., zara-
denej v zbierke latinskych 6d a hymien Odarum sacrarum sive Hymnorum... libri tres
(1629) okrem iného pouca, Ze ,len v odstraSujicich prikladoch, ironicky a s nalezitym
opovrhnutim je krestanovi dovolené vyslovovat mené antickych bohov a bohyii“.® Baro-
kovym hram tohto druhu bez ohl'adu na autorstvo a konfesijné zameranie chyba dejovy
1 kompozi¢ny dramatizmus. Prehovory postdv st vlastne iba rétorickymi monolégmi.

V katolickych hrach tazisko spoc€iva vo vyzdvihovani ohromujucich cnosti typu, aké
preukdzal Paulin — biskup z Noly, ktory sa obetoval za syna vdovy a Siel namiesto neho
do zajatia, kde ako otrok hrdinsky znasal prikoria z ldsky k Bohu a ludom (Paulinus
Nolanus, 1629). Ide o barokové spracovanie pribehu o svdtom, ktoré¢ho zivotopis napisal
uz v 6. storo¢i Gregor Velky. Hra Caterina, krdlovna gurzianskd stavia na antitéze po-
hanstvo — krestanstvo. Oslavuje sice martyrstvo svitice, ktora radsej volila smrt' ako
manzelstvo s pohanskym kralom, kvoli ktorému by sa musela zriect’ krestanstva, no
J. Minérik ju zaradil do polosvetskych a svetskych katolickych hier, a nie do ¢isto nébo-
enskych’. Hra totiz predstavuje zarazajici konglomerat legendickych prvkov s orien-
talnymi dobrodruZznymi a navyse s komponentmi antickej tragédie a mytolégie. Mnoz-
stvo roznorodych situdcii (Katarina zobrazena Galateou, stiboje, intrigy, pokusy o vraz-
du) obopina §iroku vkusovu $kalu obecenstva a rozmnozuje pocet ucinkujicich. Znaso-

7 WEISS-NAGEL, S.: Jezuitské divadlo na Slovensku v XVIIL. storo¢i. In: Pamiatka Trnavskej univer-
zity 1635-1777. Trnava 1935, s. 264.

¥ SMATLAK, S.: Dejiny slovenskej literatiiry. Bratislava, Tatran 1988, s. 204-205.

Y MINARIK, J.: Barokovi literatiira. Bratislava, SPN 1984, 5. 228.
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bovanie hereckych roli sa pripisuje pedagogickému zameru zapojit’ ¢o najviac ziakov do
vystipenia, i ked’ sa tym komplikoval dej i scénicka vyprava.

Prepis zachovaného tlaceného programu zr. 1701 mal latinsko-slovenské znenie:
Catharina Gurzianorum regina proprio sanguine purpurata. Theatro data. — Caterina
kralowna Gurzianska vlastni krwe ozdobena na divadlo predstawena. Slovenskd verzia
synopsy pocitala s Fud'mi neznalymi latin¢inu, ale ,,okrem toho I'ud mal hodne radosti
i z pohl'adu na krasne obleky hercov, z pozorovania tancov, z po€livania spevu i hud-
by“'?, gize v syntéze umeni na neposlednom mieste fungovalo evokovanie barokového
zazitku z nevSedného pohladu. Dramaticky literarny text bol iba sucastou barokovej
divadelnej hry par excellence.

Svetska oficialna literatiara

Svetska literatdra, ktord prejavovala isté umelecké ambicie, vykazovala labilné hra-
nice medzi oficialnou a neoficidlnou tvorbou (H. Gavlovi¢, alamdédova I'ibostna poézia)
a medzi svetskou a nabozenskou (S. Hruskovic: Vita Samuelis Hruscowitz). Relativizo-
vala aj aspekt oficiality a aspekt svetskosti, napriklad Masnikova préza zostala v ruko-
pise, podobne ako polol'udova tvorba, odkézand na zivelny zaujem odpisovatel'ov. Zaro-
veil viak v okruhu protestantov bola povazovana za vyssiu oficialnu spisbu. Dalej
u Masnika sa nabozenské poslanie vd¢sinou zuzuje na politické poslanie a propagaéna
funkcia prevazuje nad poznavacou a estetickou. U Simonidesa a Laniho je propagacna
funkcia v dzadi.

Proza

Memodrovd, cestopisnd a autobiografickd proza boli Specifikom predovsetkym pro-
testantskej produkcie. V druhej pol. 17. storocia prednostne spractvali tému védznenia pro-
testantskej inteligencie, odvadzania na galeje i kone¢ného vyslobodenia. Usilovali sa po-
zdvihnut evanjelické sebavedomie a ziroven oboznamovali s krajinami, ktorymi autori
prechddzali a delili sa o negativne i pozitivne dojmy z prezitych udalosti (J. Simonides,
T. Masnik, J. Lani). Zanre tej umeleckej prozy, ktora reagovala na Zivotné okolnosti zazité
samym autorom, prejavili najviac vitality a beletriza¢ného usilia. V prvej pol. 18. storo¢ia
sa cestovatelia eSte viac sustred’ovali na fakty a zazitky (D. Krman, ml.), ¢asto v8ak doch-
dzalo k bezvyhradnému interpretovaniu prihod ako boZzich zdsahov a zdzrakov (autobiogra-
fia S. Hruskovica). Tdto préza v baroku namiesto historického povedomia chcela predo-
vsetkym pestovat’ konfesionalne a narodno-vlastenecké povedomie. Uvadzala fakty nie zo
vzdialenej minulosti, ale takmer zo stcasnosti. Horlitel'sky umysel v publikovani konfesij-
nych zaujmov neskor v 18. storoci straca lamentativno-mystizujicu podobu (D. Krman,
ml.), vytla€aji ho dobrodruzné situacie (D. Speer) a na sklonku storodia sa tato tvorba svo-
jou vynimocnostou, dramatizovanim udalosti a fiktivnymi beletrizujticimi prvkami meni na
dobrodruznti prézu s prevahou zabavnosti (M. A. Betlovsky).

" WEISS - NAGEL, S.: C. d., s. 285.
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Zaujem o realny zivot bol iba faktograficky a zazitkovy, eSte sa neprejavil zaujem
o fabulu, ani nebola podnetom pre napisanie textu. Motiv cestovania (uplatiioval sa aj
v autobiografiach) nastupoval do bezprostrednejSieho a zlozitejSieho kontaktu s realitou
i samotnym autorom. Rozprdva¢ uz zo vsetkych strdn precitoval prevahu pozemskej
reality, citil, Ze ho realita presahuje, motivuje a usmerfiuje a sam sa zaroveri zacal delit
o tento novy pohlad s Citatefom. Chcel zobrazit' to, ¢o sa v skutocnosti udialo, a nie
podat’ obligatne formulované reakcie na skutoény svet (prilezitostnd poézia). Samozrej-
me, vietko sa dialo cez prizmu rozpravacovho svetonazoru, vzdelania, zazitku. V ne-
poslednej miere bol formovany barokovou spektakularnostou. Rozpravac je sice pria-
mym ucastnikom opisovanej skutocnosti a jeho fiktivnost sa vecnostou opisov redukuje
na minimum, predsa v3ak ,,objektivnosti informdcii viac ¢i menej ¢asto pride do cesty
hustina topickych formil a obrazov, hlavne pri demonstrativnom obhajovani evanjelic-
kého nabozenstva, dokazovani vlastnej neviny a odsudzovani jezuitov (T. Masnik), ale aj
v uvadzani prikladov hrdinského martyrstva vyznavacov luteranskej viery: ,,a ked’ vojaci
zbadali, ze ich priatel'ské dohovéranie, ktorym ma ustavicne zvadzali k odpadlictvu,
pustam do vetra a vobec ofi nedbam, zacali zurit' najviac proti mne... a za pochodu ma
kazdu chvil'u ¢astovali hojnymi tdermi“ (J. Lani: Krdtke a pravdivé historické vyrozprd-
vanie ukrutného a takmer neslychaného pdpezeneckého vizenia, ako aj podivuhodného
vyslobodenia z neho, 1675). Niektoré opisy vSak prechddzali do dojimavého a nestylizo-
vaného stcitu s vdziiami. Emocionalnost’ spolu s dramatickostou nedosahovali natol’ko
Stylistickymi prostriedkami ako dynamickym hromadenim epiz6d a detailov (Simonides).
U Masnika a Laniho je estetickd funkcia podriadend propagacnej a poznavacej, kym
umeleckou silou Simonidesa a eSte viac Krmana ml. je prave pokus o presadenie estetic-
kej funkcie beletrizovanim faktov.

Memoare davaju rozpravaCovi, uz zavislejS§iemu na realnom pozadi, priestor na
reflexiu i sebavyjadrovanie, pre faktografiu i jej pripadné hodnotenie. St organizované
na ¢asovom principe. V cestopise vSak dominuje ako kompozicna opora priestorovy prin-
cip pred ¢asovym. Obe zlozky v Casopriestorovej integrovanosti urcuji tempo deja a jeho
linedrnu kompoziciu. Deje sa to tlakom zvonka, evidentnym natlakom redlnej postup-
nosti, na podklade dokumentarnej pravdivosti. Oby¢ajne sa prelinaji dve Stylové vrstvy:
opisna, referentska a rozpravacska, zazitkova vrstva kombinovand s vrstvou nabozen-
skych a vlasteneckych dvah.

Zo Stylistickych a jazykovych prostriedkov barokovo primerane vyjadruju autorovu
tendenénost” hyperbolické a vyznamovo antitetické epiteta (ukrutné a neslychané vizenie
— podivuhodné vyslobodenie). Hyperbola zastava délezité miesto pri vypovedani hrozo-
stradnych detailov a epiz6d: zbiti aZ do krvi, — zna&il krvou z noh skalnatt cestu. Casto sa
vyskytujui topické metafory, antitézy, poeticky pdsobivé personifikdcie: les vyzyval viiz-
fa na utek. Najcastejsie sa tropy a figiry zoskupovali do dvoj a trojélennych kumuldcif
synonymického charakteru: preklina a zloreci.

Memodrova, cestopisnd a autobiograficka proza byvala pisand prevazne v latinCine,
nemcine a slovakizovanej &estine. UZz8{ okruh déva predpokladat’ i najlepSie Simonideso-
vo dielo Incarceratio, liberatio et peregrinatio (Viznenie, vyslobodenie a putovanie, asi
1676) — zachované v rukopise a v latincine.
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Poézia

Tym, Ze slovenska svetskd barokova poézia sa zachovala vdcSinou v rukopisoch,
pripadne bola vytladend ovel'a neskor po rukopisnej edicii (P. Benicky, H. Gavlovic),
umiestiiuje sa do radu neoficidlnej umelej pocézie.

Didakticko-reflexivna poézia prebastiovala alebo sa davala inSpirovat 'udovymi
prisloviami, ktoré zahriiuji sustavu mravnych nazorov a podéavajui predpisy, ako sa za-
chovat’ v ktorejkol'vek Zivotnej situdcii. Zamyslala sa nad etikou spravania ¢loveka k Bohu,
k inym l'ud’om, k svetu a nabddala k usl'achtilym postojom, tcte k vzdelaniu, vlastenec-
tvu a pod. K l'udovym motivom a latkam, ktoré si popri didaktickych aj anekdotickeé,
humoristické a socialne, pridruzuju sa aj latky z antickej a krestanskej literatury, zo sen-
tencii, bajok, biblickych okruhov a rdznych oblasti, va¢sinou konvenéného charakteru.

Zblizovanie 'udovej a umelej produkcie prednostne suvisi s osobnostou Hugolina
Gavlovica, u ktorého je prenikanie svetskych a zabavnych prvkov stmelené s usilim pou-
covat’ (okrem iného) zébavou. Nejde o spontaneitu, s akou udovd tvorba akceptovala
alebo neprijimala stimuly oficidlnej Casti literatiry. Barokovy frantikansky autor mal
programovany zdmer u&inne podat’ laikom morélne ponaucenie''. V zdéraziiovani mo-
mentu zébavnosti vidime zarodky osamostatiiovania sa estetickej funkcie literatiry z funk-
¢ného synkretizmu, ktory charakterizuje v podstate celu starSiu literatiru. Gavlovi¢ sa
snazil udrziavat' nabozensko-moraliza¢ni normu oficidlnej barokovej literatiury, a na-
priek tomu sa objavujii u neho dezintegra¢né tendencie, ked’ jeho napadok je podla Ha-
madu'? priam nabity anekdotami, obrazmi a odrazmi realnej skutonosti v podobe pri-
slovi, bdjok a anekdot. Hamada v tomto pripade nebral do dvahy magicky vyznam pri-
slovi, ktorych opakovanie v stredovekej benediktinskej reholi u¢ilo spravne zaobchadzat
s mySlienkami. Slo o vyber z biblického fondu (kniha Prislovi) a z cirkevnych autorov.
Pre nas uz magicky vyznam kratkych pouénych vyrokov nie je priznakovy, ale pre Gav-
lovi¢a mohol byt v niektorych pripadoch barokovym pokusom vnasat’ poriadok do chao-
su Zivota.

Podl'a nasho nazoru u Gavlovica teda nejde ani tak o spontanne rozruSovanie he-
gemonie nabozensko-moralizatorskej oficialnej literatiry, ako skor o vy€lefiovanie ume-
leckého Zanru pre potreby (i zdbavu) laikov. Valaskd Skola mraviiv stodola (1755) pred-
stavuje katechetickt i laickt priru¢ku o dobrych mravoch'. Nezabtidajme, Ze Gavlovi¢
zlozil napriklad aj Skolu krestanskii a té zostava typicky barokova a didaktickd uplatne-
nim nabozenského akcentu. Vo Valaskej skole hra rolu zmysel pre adresata, jeho bezny
zivot i urovei jeho myslenia. Synkretizmus (moralizatorstva so zabavnost'ou) je cielave-
domy, bez natlakovej agitacie voci ,,odpadlikom®. Ved’ skladbu venuje laickému tretie-
mu radu frantiSkdnov. Jeho ¢lenovia zrejme mali predpoklady na to, aby Zili vtedajsou
dobou pozadovany solidny katolicizmus. Podl'a starej antickej tradicie Gavlovi¢ poucuje
aj zabava, pokracuje v moralizovani, zaujima apriérne postoje, no akosi privetivejsie,

" MINARIK, J.: Predkolldrovské rukopisné spevniky a zborniky. In: Studia z dawnej literatury czeskiej,
slowackiej i polskiej. Wroctaw 1963, s. 401.

2 HAMADA, M.: C. d., s. 10.

B MINARIK, J.: C. d., 1984, 5. 254.
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didakticky menej prikro, viac zdbavne. V kontexte jeho osobnej tvorby anatémia nabozen-
ského zanru ako takého ostdva nedotknutd. Nejde ani tak o ,,rozklad* religiéznej poézie,
ale o vyhranenejSie oddel'ovanie nabozZenskej a svetskej poézie v oficialnej sfére, s jas-
nou autorskou intenciou priklonit’ sa k jednej alebo k druhej, ¢o je predzvestou osamo-
statfiovania sa literatury ako samostatnej formy spolocenskej Cinnosti. Jednoznacnejsie
svetské st Slovenské verse pisané Benickym — laikom.

Extrémne patetizovanie a hyperbolizovanie nenachddza v tomto style zivnii podu, lebo
jeho celkovy réz formuji drobné slovesné zanre (napr. napadky). Styl je vzhladom na di-
daktickost’ zanru explikativny, raciondlny, u Gavlovica niekedy emocionalny, s ¢astymi
verSovymi paralelizmami a v silade s barokovou tendenciou — s dvoj¢lennymi amplifika-
ciami a kumulaciami. Popri beznych tropoch a figirach (hyperboly, metafory, antitézy,
antonomazie) hra zaujimavu tlohu rétorické apostrofa — ma byt sprostredkovatel'om dover-
ného, resp. blizkeho kontaktu s €itatel'om (1 tebe nic, mily synu, nebude nemozné.).

Kompozicia je systémova, u dvanastverSovej strofy, ktord je zaroven uzavretym te-
matickym i kompozi¢nym celkom, ¢iZe béstiou, Benicky dodrziava dvojélennti kompozi-
ciu, kym Gavlovi€ sa drzi systematického trojélenného pddorysu. U oboch déleziti tlohu
vykazuje titul, motto. Obsahuje veducu, oby€ajne mravouénti myslienku (Chran se co
najvice, ¢o se te netyce.), ktora sa na sposob parafrazy rozvija v jadre. Gavlovi¢ umiestnil
do tretej Casti pointu.

Didakticko-reflexivna poézia je pisand v hovorovom jazyku s narecovymi prvkami,
bohemizmami i Pudovymi prvkami, ale ndjdeme aj knizné slova a slovné zvraty. Vetné
kombinacie byvaju dost’ zlozité, ¢o umoziuje viacslabi¢ny vers, avsak zvdcésa stoja na
podrad’ovani jednoduchych viet. Benicky inklinuje k inverzii a istej nevycibrenosti, pou-
Ziva bizarnu lexiku so slovami najrozmanitejsej proveniencie (Salamiin, Platén, kvet,
tchor). Gavlovi¢ Stylizuje uhladenejSie a aj v dlhych stvetiach sa inverzii obdivuhodne
vyhyba. Ver§ byva sylabicky, §trnast'slabi¢ny u Gavlovica, u Benického Sest’ a sedemsla-
bi¢ny s kombinovanym rymom, kym Gavlovi€ si podrzal rym zdruZeny.

Masovost, alebo s istou vyhradou by sme mohli povedat ,kolektivnost™, patrila
k typickym znakom baroka a bola zrejme pricinou i dosledkom barokovej extrovertnej
predvadzavosti. Davala novu tvar propagécii literarnej tvorby pre pocetnejsie a diferen-
covanej$ie publikum. Posobila i na volbu Stylistickych postupov, avSak vo vyrazovom
repertoari sa malokedy znasaju — apelativna adresnost’ vo¢i mase a subjektivna citlivost’.
Napitie tohto druhu sa prenasa i do umelej poézie a zasiahlo Zaner, u ktorého sa o¢akava
najslobodnejsi citovy prejav — [liubostnii poéziu. Mame na mysli Obraz panej krdsnej
perem malovany od Stefana Ferdinanda Seleckého (1701). Ludia sa chodia pozerat na
krasavicu do Trnavy z blizkych i d’alekych krajin, takZze masovost’ s propagativnostou
porazila lyrickost’, no v prospech d’alieho barokového fenoménu, akym je podriadenie
vietkych citovych, voélovych a rozumovych kategérii kategérii cti. Odstup lyrického
subjektu od obdivovaného objektu dovoluje dvojznacné interpretovanie panej, ktord
moze byt aj alegériou Trnavskej univerzity.

Slovenskd alamdédova libostna poézia bola k nam pdvodne importovand z Fran-
ctuzska. Eurdpske kvality modifikovala podla slovenskej vnutrodomackej historicko-
kultirnej dispozicie.
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Spomenuty vyznamny kontakt medzi duchovnou piestiou a svetskou I'ibostnou lyri-
kou pokraduje tu od mysticko-erotickej poézie k umelej poézii alamédovej, s ktorou ma
duchovna piesen pribuzné zobrazovacie postupy (Maria, karbunkul nejjasnejsi). Okrem
toho sa svetskd poézia Zivila z prametiov jej vlastnych — z folkléru, antiky, eurépskych
pridov a zasahovala §lachtickd, mestiansku i Pudova sféru. Svojrazna alamédova Ii-
bostna poézia bola vytvorom 17. storo¢ia na pdde romanskych literattir, dokazom nielen
malo kritického preberania médnych spdsobov v obliekani, spravani a konverzicii, ale aj
vo verSovani. Modnost’ basne spoc¢ivala v uhladenom ,,fajnovom™ jazyku a v Stylizovani
sa lyrického subjektu do postavy smutného, trpiaceho ba az omdlievajiiceho zamilované-
ho. Zaltibenec nelamentuje vzdy z logického dovodu, a to, Ze ho opustila falosna mila
(Amor, 6 Amor, proc¢ mne tak suzujes). Monologicky (najcastejSie ide o muzskua postavu)
rozprava o svojich mukéch, spdsobenych velkostou a hibkou svojej lasky (neznesitel'-
nych az k smrti), ktord jedind prinesie vyslobodenie a tilavu.

Pesimizmus a konvenény pétos niekedy predsa len cez hustinu toposov oslovi
tiprimnost'ou prezivania. Ziada to len desifrovanie kligéovitej metédy, ktord barokovy cit,
tentoraz ibostny, znova povySovala nad rozum a nev$imala si napriklad socialnu ani
spologensku prislusnost’ hrdinov. Tento osobity typ poézie sa otvéra najroznejSim vply-
vom (nabozenskym, antickym, Pudovym), za kazdej situdcie vynaklada usilie uchranit
hyperbolické zddraziiovanie sentimentu.

Nadsadené neprirodzené stvarnenie bolesti znova inklinuje k vyjadreniu nadzmyslovej,
Cize pravej lasky — zmyslovou obraznostou a predstavou. Tento fakt nuti k jemnejSiemu
vyjadrovaniu, ktoré je vSak preplnené médnymi slovami romdnskeho povodu, atie cely
vylev robia galantnym, niekedy aZ strojenym, a jazyk neprirodzenym (amant, kontentny).

Alamédovost basne popri lexike spoéiva v tazkych, pochmtrnych obrazoch (tréapit,
vzdychat, omdlievat’, umierat, smutny, zradny, zalostny). VaéS§inou sa uplatiiuji emo-
ciondlne a expresivne trdpy a figiiry kazdého druhu. Su vak silne topické a deprimujico
patetické, napr. zradné srdce, zradné milovani, mé srdce vzdy ve mne place; neb juz
sladky med zmenil se v horky jed.

Ked’Ze ide o piestiovi tvorbu, vhodny je spevny vers s naruSenym izosylabizmom,
zoskupeny v bohatych variaciach strof, od dvoj-, §tvor- azZ po StrnastverSové. Rovnako
verSe sa pohybuji v pocte slabik od ¢isla tri az po patnast, pricom rozlozitejSie formy sa
rozbijaju na kratsie Casti, hlavne polverse, aby sa tak lepSie podriadili melodii.

Komplikovanost’ obrazov a viet zavisela od toho, ¢i $lo o Zaner umely alebo polo-
I'udovy, preberajuci jednoduchsie Stylistické a kompozi¢né zasady. Napriek tomu, Ze
alamddova poézia nevychadzala tlacou, doklady o hojnom vyskyte a oblibenosti u svet-
skych a spolocenskych vrstiev st v bohato zastipenych rukopisnych zdpisoch v spev-
nikoch a zbornikoch.

Slovenska svetskd barokova poézia sa rozkosatila do pocetnych a navzajom sa pre-
stupujucich zénrov, predovsetkym v prilezitostnej poézii a lyrike. Jej sucastou bola jar-
mocna verSovana lyrika a epika s prislovecnou dramatickou teatralnostou a historicka
verSovand epika, ktord v porovnani s renesanénou zatlacala historické jadro do uzadia
atazisko vypovede videla v lamentativnych reflexiach. Pomerne bohato st doloZené
zapisy vojenskej a socidlno-Iibostnej poézie.
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Latinska prilezitostnd svetska poézia si eSte stale udrziavala zanrové bohatstvo.
Casto ju sprevadzala a ovplyviiovala $tudentskd poézia a jej parafrazy, a v seriéznejsom
duchu epigram viac-menej humanistického typu. S novymi epigramatickymi témami
a originalnou metaforou prisiel piarista KonStantin Halapi (1698-1752), kym ostatni
predstavitelia dosahovali priemernt Grover.

Drama

K svetskej drdme mavali blizko niektoré zo Skolskych hier, a menoslovu antickej
mytolégie sa tu nevyhybali ani evanjelické Skolské hry.

Ludové prvky naplnené zabavnostou a komickostou si pre seba vyarendovali in-
terludia (inak aj intermédia) — kratke medzihry, ktoré oddychovo spestrovali ¢as medzi
jednotlivymi dejstvami vaznej dramy.

Sprostredkovanie eurdpskych vydobytkov svetského divadla zabezpecili u nas za-
hrani¢né kocovné spolo¢nosti (rakuske, talianske, ceské), ktoré spociatku ucinkovali po
hostincoch, az pokym sa nezacali stavat’ divadelné budovy. Ich program vypiiiali tituly
Shakespeara, Moliéra atd’. a divaci sa skladali zo Sachty a me$tanov. Aj drama mala
svojho periférneho predstavitel'a, ¢im boli verSované dialogické spory — scénky, zvycajne
rozpustilé, napr. pijanské so Zartovnym akcentom, alebo svadobné.

PololPudova literatiira

Polol'udova tvorba sa rozvijala v proze a eSte viac v poézii. Zapisovala sa do ruko-
pisnych spevnikov a zbornikov rdzneho typu, ktoré doslova zaplavili barokovu literdrnu
scénu a vytvorili siet’ antididaktickej produkcie, vd¢sinou zébavnej. Zabavnost', zartov-
nost’ byva charakteristickou ¢rtou polol'udovych Zanrov, ale to neznamend, Ze neprecha-
dzaju i do vaznejSieho tonu (zbojnicke piesne).

Piarista Jan Sekac v zborniku verSovanych humornych a zdbavnych kratkych pribe-
hov Laskavé karhdni smisnopochabnych svetskych mraviv (1800) eSte odvaznejsie ako
Gavlovi€¢ naruSuje funkény synkretizmus, a to vyraznej$im uprednostiiovanim estetickej
funkcie. Seka¢ zminimalizoval pocet didakticko-reflexivnych prvkov vo forme prislovi
a doraz klddol na vyrozpravanie pribehu, z ktorého nepriamo vyplyva mravné poucenie.
Gavlovi¢ tvori z jednotlivych bdsni vo Valaskej skole mravoucné reflexivne celky, pri-
¢om motto-prislovie alebo sentencia v nadpise predstavuje principidlny myslienkovy
zaklad, kulminujtci v duchaplnej pointe. Pripadny anekdoticky pribeh je vyznamovo
rozvijany prave didakticko-mordlnym obsahom titulu, ktory vSak nefunguje samostatne.

Témy z domdceho prostredia volia zbojnicke piesne, v ktorych sa vyvéazene konta-
minuji rozne zanrové prvky: zbojnicke, Iibostné, umelé, 'udové. Obycajne hovoria
o zrade a uvdzneni zbojnika alebo o prepade a zbfjani. Mavaji jednoduchy Styl, niekedy
pouzivaju prepiatu barokovi ozdobnost’ na zakcentovanie velkoleposti hrdinu (pas hed-
vabny, zlaty a $iroky, zlatem obijany, stribrno na konci). Piesne pocitali s atmosférou
pritomného publika. Vidiet' to na ramcovych kompozi¢nych castiach v skladbe Piser
o Jdnosikovi zbojnikovi, ktora nesie znaky jarmoénej piesne. Uvodné verse st prihovo-
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rom k publiku (Poslyste spivani, bratrové, sestricky) a zaver vypiﬁa prosba o ,,trinok*
ako honorar za zloZenie piesne a za prednes. Zbojnicke piesne vSak motivy hrozostras-
nosti a neslychanosti z jarmoc¢nej piesne neprijali.

Obl'ube sa tesila od ¢ias stredovekych vagantov stile pestovana rebelantska Zartov-
na a satiricka poézia, ktord vo svojom opozi¢nom postaveni rozkladala a rozbijala sta-
ro¢nii hegemoniu didaktickosti a moralizatorstva vysokej literattry. Zartovna naturalis-
tickd, parodickd, paskvilovd poézia bola najviac udomacnend v 'udovom prostredi.

Aj prozaické itvary nélezali do zény humoru. Vychadzali z kratkych Zanrov antic-
kého stredovekého pdvodu: exemplum, bdjka, poviedka.

Vedecka a populariza¢na literatira

Popri populdrnych kalenddroch, proroctvach a lucidaroch v l'udovych knizkach, za-
znamenala rozkvet seriézna vedecka literatira v uz§ich vzdelaneckych kruhoch, vac¢sinou
eSte pisand v latin¢ine.

Zaujem o verejny zZivot, o skimanie a zaznamenavanie vedeckych poznatkov preja-
vila odbornd préza filozofickd, zemepisnd, pravnicka, historicka, literdrnovedna.

Nérodné sebavedomie pozdvihovali ndrodné obrany a chvdly (J. B. Magin), jazyko-
vedné a historické prdce. SpocCiatku mali podobu narodnych obran a chval predslovy ku
gramatikdm (M. Bel ku gramatike Pavla Dolezala), k spevniku (B. Sz6116si), k zbierkam
prislovi (D. S. Hor¢icka). Neskor sa rozvinuli do autonémnej zanrovej podoby (J. B. Ma-
gin: Murices... sive Apologia — Ostne... alebo Obrana). Samotnym predslovom sa prisu-
dzoval dolezity vyznam, lebo Specifikovali autorsky timysel vzhl'adom na predkladant
knihu a uvédzali programovy postoj vzdelancov k narodnym a jazykovym otdzkam.

V nérodnych obranach sa upeviiovali v tdcte k cyrilometodskej misii, v tedrii o po-
hostinnom prijati Mad’arov na slovenskom tizemi, v presvedéeni o narodnej a jazykovej
rovnopravnosti Slovéakov. Problém zrozumitelnosti jazyka pre I'ud sa okrem zmienok
v predhovoroch (A. Macay) premietal do diSpit o tomto probléme a v praxi zas do za-
merného slovakizovania ¢estiny.

* k%

Barok vniesol do eurdpskych literatir vacsiu diferencovanost’ (vzhl'adom na autora,
Citatela, $tyl, jazyk), ktord sa stala vlastnou i vnttornému Zzivotu vo vy¢lefiujucich sa
ndrodnych literatirach. Slovesné umenie md osobitny charakter aj na Slovensku a mnohé
jeho zvlastne kvality odhali budici literarnovedny vyskum.

Jednou z prvych osobitosti nasho literarneho baroka je viditeIna tendenma vyhranovat’
jednotlivé Zanre a vydel'ovat’ ich vlastnt funkciu z dovtedajSieho synkretického splyvania.
Tento proces vo svojej vyvinovej postupnosti vytvoril medziposun istych Zanrov k Zanrom
novym, pripadne ich postavil na pomedzie viacerych zénrov. Nové funkcie prinasali nové
metddy tvorenia a dosledkom bola napriklad skuto¢nost, Ze memodre a cestopisy sa stali
prechodnymi ttvarmi medzi propagac¢nou, vecnou a beletristickou literatirou a Ze socidlna
I'tbostna umela poézia patri do kategoérie alamddovych piesni. Narodné obrany zas podstu-
pili premenu a postup k zanrovej samostatnosti od zmienok a vypovedi v predhovoroch
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odbornych publikdcii. K prechylovaniu funkcie zanru, jeho myslienkového a tvarového
vzhladu, doslo aj za inej motivéacie, vyplyvajucej zo syntézy umeni, napr. dramatického
a piesiiového, ked’ predavaci na jarmokoch predvadzali hrozostra$né a zaroven i poucné
pribehy z jarmoénych piesni. Tym, Ze poukazujeme na dynamizmus barokovej plurality,
nijako nepodcetiujeme obdivuhodne perzistentné zanre a kontinuitu eurépskych modelov.
Univerzalnost tejto literatiry nepokladdme za hodnotu regresivnu, aj ked” sa prevazne do-
tyka religiéznej tvorby a aj ked’ sa fiou podrobnejsie v Stidii nezaoberdme. Na ilustrdciu
uved'me impresivnu stredoveku pieseti Jacoponeho da Todi Stabat Mater dolorosa, ktord
dodnes plati ako uprednostiiovany indpiracny zdroj poézie i prézy vd’aka svojej pritomnosti
v slovenskej literatire v priebehu storoci, a teda aj v ¢ase baroka. Nékres kultirnej situdcie
by nebol hodnoverny, keby sa neupozornilo na plynulost a nadvéznost’ literarneho vyvinu,
ktoré Ciastoéne tlmili diskontinuitu historickych okolnosti a izemnych osobitosti. Univer-
zalnost’ je len osamotenym polom napriklad barokovej antitézy: medzinarodny univerza-
lizmus — ndrodny nacionalizmus.

Na rozdiel od humanistickej oficidlnej literatiry, ktord sa v zna¢nej miere intelektu-
alne izoluje, barokova vychadza v ustrety Citatelovi. Fakt, Zze i vysoka literattira nacha-
dzala cestu k populdrnym vrstvam (zavadzanim domaceho jazyka, réznostuptiovym pri-
sposobovanim sa vkusu laikov, ¢omu pravdaze napomahalo i pozdvihovanie vzdelanosti
rozvojom S8kolstva), neznamend, Ze si vysokd literatira nepodrzala svoju vyluc¢nost.
Prekléniala sa vSak a roziirovala- svoj diapazén smerom k $irSiemu publiku. Castejsie
a pozoruhodnej$im spdsobom nachadzala odvahu komunikovat’ s niz§imi Zanrami a ,,niz-
Sim“ obecenstvom, podrziac si vedomie vlastnej ,,vysokosti®, ¢o v nezanedbatelnej miere
znamenalo zotrvanie pri panujicej didaktickosti. Rovnako aj iniciativa populdrneho
Citatela i autora obracala sa k vysokej tvorbe, Cize svetska tvorba sa blizila k ndbo-
zenskej a nabozenska vychadzala v Ustrety svetskej (napr. v rukopisnych spevnikoch
a zbornikoch). Postrehnut’ toto syntetické stretanie sa da nielen na zéklade poctu zacho-
vanych pamiatok a tlaci, ale i podl'a dolozenia existencie, publikacnej realizacie a prijatia
istych zanrovych druhov. Ich zakotvenie v spolo¢enskom Zivote vzdelavalo, vychovéavalo
a esteticky posobilo (drama, duchovna piesei).

Za existencie takejto migracie funkcii a cielov sa vynaraju zretelnejSie nastupy
osvietenského, prip. klasicistického ponimania tvorby a jej recepcie. Nielen tym, ze tla-
¢ou alebo rukou fixovany text sa staval uz menej exkluzivnym artiklom pre popularnych
prijemcov (napr. nevzdelanych v latin¢ine), ale aj pritomnostou niektorych vyhranenych
kvalit, vlastnych pre nasledujuice historické obdobia.

Na ilustraciu mozno uviest Sekacovo Laskavé karhdni smisnopochabnych svetskych
mraviiv: historky jednozna¢nejSie napovedaji zasadu osvietenskej literatiiry — poucat
Citatela 'ahkou a zdbavnou formou, bez vypomdhania si prisilnym extrovertnym didakti-
zovanim. Ide o jedineény prameii na poznanie slovesnych latok (najmé zabavnych), ko-
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Badat tu tendenciu po antididaktickej, umeleckej literatire".

* MINARIK, J.: C. d., s. 289.
S MINARIK, J.: C. d., s. 242.
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J. 1. Bajza svoju knihu humornych textov Veselé icinky a receni (1795) ,,povysil*
tym, Ze ich vydal ako kniznu literatiiru publikovanu tla¢ou, hoci sa texty tohto typu oby-
Gajne zgrupovali v rukopisnych zbornikoch, a prestupoval uz cez prah osvietenského
obdobia.

Podobne Fudovychovné usilie pomocou vtipnych altzii v kéziach, zachytdvanie
a komentovanie I'udovych oby&ajov (pracovné situdcie, pohostenie, svadby, priadky,
fasiangy) jasne stoja vedla osvietenskych snah a anticipuju klasicistické az romantické
edukativne a zberatel'ské folklorne usilie (J. P. Bajan, A. Macay).

Pre tie etapy slovenskej histérie a kulttry, ktoré charakterizuje usilie o precitnutie po-
vedomia narodnej entity a zdoraziiovanie narodnych atribttov, nepochybne maji vysoku
hodnotu narodné obrany a chvély glorifikujice davnu, hlavne velkomoravski minulost’
Slovakov, ¢o naslo osvietensky exaktnejSie spracovanie v dejindch J. Sklendra a J. Pa-
panka a v stvislosti s jazykom zas v kodifikaciach spisovnej slovenciny v 18. a 19. sto-
roc€i.

Pohyb, dynamika, napétie, antitéza, odd’alovanie a zblizovanie reformac¢nych a pro-
tireforma¢nych umeleckych aktivit si osobité barokové kategorie premietané i do systé-
mu literarnej tvorby. Za dolezité kritérium koexistencie a zblizovania niekedy az diamet-
ralne rozliénych hodnét povazujeme konzumenta, na ktorého chcela epocha baroka hor-
liteI'sky posobit’ vo vietkych eurdpskych narodnych vydaniach.

Publikovand cast prispevku bola napisand v ramci projektovej ilohy V. Marcoka,
¢.1/1991 a 301/92.

SUMMARY

The article is a part of wider work which attempts at offering the typology of Slovak Literary Baroque.
From a typological point of view it stresses first of all the importance of legend, sermon, drama, spiritual
poetry and mostly those genres in which we can find mutual exchange of values with folk creation as e.g.
religious song and folk (traditional) song. One of the specificities is a tendency to divide particular genres and
from the previous syncretic merging to pinpoint their own function. What is interesting is changing of didactic
function into that of relaxation and amusement, e.g. memoirs fiction is transforming into a novel of adventure.
Baroque literature rather than medieval or humanistic (Renaisssance) literature intentionally approaches and
makes concessions for readers. The author does not evaluates anti-reformation only negatively, but she hig-
‘hlights a positive contribution of the Jesuite order for Slovak culture. The article is supposed to be one of the
done from various standpointsstimuli for the creation of a complex look at this controversial period, although
it is done from various standpoints.
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