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Eileen Gray alebo architektka:
tri hypotézy kritického pisania o rode
v avantgardnej architekture vily E.1027 *

MONIKA MITASOVA

EILEEN GRAY A KONTEXTY JEJ PRACE

Anglicko-irska navrharka Eileen Gray, Zijica vo Francuzsku (1878 - 1976), bola
autorkou bytového zariadenia, interiérov a niekolkych stavieb. Sporadickej tvorbe
architektury sa (bez akademického vzdelania) venovala do 70. rokov minulého sto-
rocia. V jej archive sa zachovalo okolo $tyridsatpat navrhov, devit stavieb bolo posta-
venych, z toho $tyri z nich prisudzované architektovi Jeanovi Badovicimu, s ktorym
spolupracovala v rokoch 1926 - 1932. Na konci 60. rokov sa o jej dielo zacali zaujimat
nastupujuce architektonické a historiografické generacie najma vo Franctzsku, Bri-
tanii a USA. Aj tito nasledovnici a nasledovni¢ky Eileen Gray zasadnym spdsobom
ovplyvnili recepciu jej prac.

O lakovany nabytok, koberce, svietidla a interiéry, ktoré v 20. rokoch Gray navr-
hovala pre parizsku zberatelsku klientelu i umeleckd bohému vratane avantgardne;j
baletnej a spevackej scény, sa uz v dobe ich vzniku zaujimali historici, architekti a kri-
tici: medzi prvymi (1924 — 1925) o jej tvorbe pisal historik umenia gréckeho poévodu,
propagator umenia Kréty, starého Grécka a znalec Picassovho diela Christian Zervos
(1889 - 1970) a v rovnakom case aj Jean Badovici (1893 - 1956), architekt a kritik
narodeny v Bukuresti, ktory si cenil predovsetkym schopnost jej interiéru opticky
zvacsovat priestor bytu (Goft 2015, 149). Badovici publikoval fotografie jej nabytku
a interiérov v ¢asopise franctzskych avantgardistov L'Architecture Vivante a holand-
skych neoplasticistov Wendingen, kde pisal, ze Gray funk¢nostou a neornamental-
nostou svojich interiérov transkribovala poeticky lyrizmus do sveta modernej stavby
a stavania.

Gray sa vzdelavala sama, zoznamovala sa s architekturou v ¢asopisoch, na vysta-
vach i $tudiom projektov a stavieb, za ktorymi cestovala po Eurdpe a do USA. Jej
prvym samostatnym navrhom bol hypoteticky Dom pre inZiniera (1926). Hoci
nebol postaveny, vychadzali z neho oba dalsie navrhy letnych vil, ktoré projektovala
a pomahala postavit v Provence (spolo¢nd vila s Badovicim E.1027 medzi meste¢-
kami Roquebrune a Cap Martin a neskor jej vlastna vila Tempe a Pailla, 1932 - 1935,
v Castellar, obe v oblasti pristavu Menton na svahoch s vyhladom na more a alpské
pohoria).

*  Prispevok odznel v ramci cyklu hostovskych prednasok v Ustave svetovej literatiry SAV v novem-
bri 2017.



Vo vile E.1027 travieval leta s manzelkou a Badovicim aj purista a zakladatel funk-
cionalizmu Le Corbusier. Desat rokov po dostavani vily v nej namaloval devit nasten-
nych malieb (murals) bez autorského suhlasu Eileen Gray. V 40. rokoch boli tieto
malby ¢asopisecky publikované bez uvedenia autorstva vily pod titulkom Le Corbu-
sier, muraliste (Le Corbusier, muralista). V dosledku takejto medializacie sa autorstvo
vily zacalo pripisovat Le Corbusierovmu ateliéru. Po smrti Jeana Badoviciho bola vila
E.1027 v roku 1956 vystavovana a publikovand ako Badoviciho navrh s ndbytkom
Eileen Gray. Az v roku 1968 uverejnil kritik a historik Joseph Rykwert v casopise
Domus ¢lanok obnovujtci hlavny autorsky podiel Gray: Un omaggio a Eileen Gray,
pioniera del design (Pocta Eileen Gray, pionierke navrhovania).

Stidoba a sucasna historiograficka aj kulturologicka literatira o modernej archi-
tektare diskutuje o vyznamoch a hodnotich tejto vily s roznou autorskou atribu-
ciou. Uvadza Gray a Badoviciho ako spoluautorov, pricom zasadny autorsky podiel
pripisuje architektovi (Banham 1973); osvetluje hlavny podiel Gray (Rykwert 1968;
Adam 1987), resp. kriticky prehodnocuje otazky autorstva a zaradenia diela do dejin
moderny z rodového a feministického hladiska (Colomina 1996; Lavin 1996; Con-
stant 2000; Walker 2003). V ramci tejto diskusie vznikli prace rekontextualizujice
zavery predchdadzajiceho badania s vyskumom v oblasti lesbického a vSeobecnej-
$ie neheterosexudlneho vytvarného umenia a kultiry moderny (Elliot 2002; Rault
2011). Architekt Jean-Paul Rayon vilu E.1027 na konci 60. rokov dokumentoval
a hovoril aj s Eileen Gray o jej praci. Do reprintu poévodného vydania casopisu
L'Architecture Vivante, ktory vilu publikoval, na zéklade tejto skdsenosti napisal:
~Feministky ukazali, Ze pdsobit v predvojnovom obdobi ako nezavisla architektka
bolo takmer nemozné. Aj ked je vyznam niektorych architektiek predmetom pre-
hodnocovania, st to predovSetkym ich muzské naprotivky, kto ziskal uznanie®
(2015, 114).

HYPOTEZA I: RODOVO NE/DIFERENCUJUCE PISANIE

Jean Badovici, architekt, kritik a editor L'Architecture Vivante (vychadzal 1923 -
1933) publikoval v tomto ¢asopise v rokoch 1924 - 1929 pod vlastnym menom ¢lanky,
recenzie aj dialégy o modernej architekture. V $pecidlnom cisle z roku 1929 uverejnil
dialég De I’éclectisme au doute (Od eklektizmu k pochybnosti) spolu s vykresmi vily
a autorskou spravou o vile E.1027 v spoluautorstve s Eileen Gray. Archivny vyskum
strojopisnych verzii textov ukazal, Ze jeden z nich (1926) obsahuje publikované upravy
¢i textové pasaze vpisané rukou - identifikované ako rukopis Eileen Gray (Constant
2000, 68). Podobne ako dalsie $tyri texty (1924, 1925) vydané v inych casopisoch.
Situdcia v revidovani autorstva tychto textov je este diferencovanejsia nez v pripade
vily a textov o nej. Cast stcasnej historiografickej obce odkazuje na vietky Bado-
viciho texty — podla pévodne publikovaného autorstva - iba jeho menom (Bonillo
2015; Goff 2015). Americkd architektka a historicka Caroline Constant, autorka
kritickej monografie o Eileen Gray, ich autorstvo vsak reviduje. Badoviciho pova-
zuje za spoluautora a v uvedenych $tyroch pripadoch preukdzaného spoluautorstva
pred jeho meno doplia Eileen Gray (2000, 68). V pripade dialégu a autorskej spravy
o vile E.1027 z roku 1929 je situdcia skuto¢ne paradoxnd. Pévodné vydanie ¢aso-
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pisu L'Architecture Vivante uvadzalo spoluautorstvo dialégu na konci textu: Eileen
Gray a Jean Badovici. Autorska sprava o vile bola sucastou vykresovej dokumenta-
cie signovanej Eileen Gray a Jean Badovici, arch. Dialég bol publikovany v jednom
suvislom bloku textu, otazku a odpoved rozliSovala rovnaka odrazka na zaciatku
riadka. Podobne ako vlastné mena EILEEN GRAY a JEAN BADOVICI za dialégom
aj nazov stavby na morskom pobrezi bol vysadzany verzalami (majuskulou) s pod-
¢iarkovnikom a medzerami: E_1027_MAISON EN BORD DE MER. Autorské mena
a meno stavby boli znacené rovnako. Gray i Badovici aj v tomto dialégu ¢asto hovoria
o architekture v antropomorfnych metaforach: architektura je Zivd a v L'Architecture
Vivante je vila publikovana pod vlastnym menom - $ifrou inicidl mena jej autorky
a autora: E ako Eileen, ¢islica 10 ako desiate pismeno abecedy J, 2 ako B a 7 ako G. Pis-
meno E oznacuje aj dvojicu ¢i sériu projektov (Badovici sam navrhol hausbét E7). Na
druhej strane st verzalami pisané aj popisky vykresov, napisy vytkané na kobercoch
¢i ndpisy na nastennych kolazach a na stenach postavenej vily E.1027. To by mohlo
indikovat nielen skuto¢nost, ze povaha vily ako architektonického diela je komplexna,
vrstevnata a hybridizujuica, ale aj to, ze Gray povazovala text — slova, pismena, ¢is-
lice, interpunkciu a diakritiku - za autonémnu vrstvu architektury a architektonickej
komunikécie. Vila E.1027 je v tomto zmysle architektonicko-obrazova a textova kolaz
¢i asamblaz, ktord nejaky priestor utvara a stelesnuje (objekt-priestor), nejaky zobra-
zuje (objekt-obraz) a nejaky zapisuje (objekt-text). Mozno ju chépat ako priestor-ar-
chitekttru, priestor-obraz i priestor-text. A text mozno interpretovat architektonicky
aj mimoarchitektonicky, napriklad napis minuskulou na nastennej koldzi v hlavnom
obyvacom priestore l'invitation au voyage sa da interpretovat ako pozvanie na cestu
po mape v kolazi, na cestu priestorom vily, pobrezim Francuzska... aj do pomysel-
nej krajiny v odkaze na basen Charlesa Baudelaira L'invitation au voyage (1857) zo
zbierky Kvety zla.

Spoluautorku a spoluautora dialégu ¢asopis neuviedol v abecednom poradi, ako
to presadzovala avantgarda pri skupinovych autorstvach, ale Gray ako prvi. Pouka-
zuje to na skutoc¢nost, Ze je prvou (hlavnou) autorkou vily i dialégu o nej. Za Badovi-
ciho menom je identifikacia: architekt alebo arch. Gray tento akademicky titul nikdy
nenadobudla, Badovici teda dom profesijne garantoval (stal sa aj nositefom patentov
novej mechaniky okenic, hoci nebol jej vyhradnym autorom, alebo sa na jej navrhu
dokonca mozno ani nepodielal - to nie je zatial preukazané). Publikovanie Gray ako
prvej autorky znadi aj to, ze Badovici ju ako autodidaktku dialogicky ,uviedol“ do
profesie. A ide o paradoxné uvadzanie do profesie v dialégu, ktory sprostredkiva
kriticky pohyb od eklektického k inovujucemu navrhovaniu. Toto uvadzanie je len
deklarativne, ale mozno o nom nadalej pochybovat, ¢ize ho aj dalej inovovat. Zodpo-
veda tomu i grafické rozvrhnutie rozhovoru, ktory chce o novej architektire uvazo-
vat pochybujtco a zaroven novym spésobom. Mozno pochybovat nielen o tom, kto
sa v dialégu pyta a kto odpoveda, ale i o tom, ¢i ide o jeden, dva, pripadne viaceré
hlasy rozpravy. Pri ¢itani sa sice prejavi casova a priestorova naslednost, ako aj urcitd
konzistencia vo formulovani otdzok a odpovedi, ale ani tato ,,konzistencia“ neposky-
tuje nespochybnitelné uistenie o tom, kto (véetko) v texte vlastne hovori o modernej
architekture a jej kritike (napriklad by to mohla byt aj ,,moderna architektira sama®
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kedZe sa emancipovala, ziskala vlastné meno a moze takymto spésobom odkazovat
i na vlastné dejiny a budicnost).

Preto ked Jean-Lucien Bonillo (2015) piSe o inspiracii tohto dialogu Valéryho dia-
légom Eupalinos, ou Parchitecte (Eupalinos alebo architekt, 1921), pricom jeho pla-
tonsku formu povazuje za odvodent, moéze volne interpretovat zhovarajice sa hlasy
a personifikovat ich ako Phédre/Badovici a Socrate/Gray. Podobne ako u Valéryho by
odkazovali na platénsky dialog Faidra a Sokrata o rétorike, laske a krase (a mozno
dodat, ze v intertextudlnom citani aj na Phédre/Faidru a Hyppolita Jeana Racina).
Podla Bonilla prvy hlas sa ako diablov advokat pyta akoby z pozicii funkcionalistu,
¢i dokonca pozitivistu, ¢im umoznuje druhému, odpovedajicemu hlasu prekona-
vat opozicie a kontradikcie medzi architektarou ako vasnou a rozumom, eméciou
a poznanim, sentimentom a intelektom vo vyslednej rovnovahe, aka predznamenava
dalsiu etapu inovacie modernej architektiry. Tym vystupuje do popredia skor inter-
pretacia harmonizujicej nez kritickej sily a tlohy dialégu. Podla Bonilla tento dia-
16g nastoluje harmonizaciu medzi romantickym vyrazom sentimentu a jeho vyrazom
v jazyku intelektu (124). Gray a Badovici vedu rozhovor o emdcii purifikovanej rozu-
mom odkazujic zrejme aj na purizmus. Bonillo vSak upozornuje na to, Ze funkcio-
nalista Le Corbusier sa v roku 1939, ked maloval do vily svoje nastenné diela, prave
odvracal od purizmu a prehodnocoval vztah medzi stenou a malbou v architektdre,
ako aj vazby abstrakcie a figurdcie — neustdle ,korigoval® interiér vily (v liste Zia-
dal Badoviciho, aby zo vstupu do obyvacieho priestoru odstranil $atnik, ktory cias-
to¢ne branil priamym priehladom dovnutra, ¢o v§ak Badovici, ktorému Gray vilu
zaciatkom 30. rokov darovala, nikdy neurobil). Le Corbusier si tak vilu privlastiioval
a menil ju na vlastnua galériu - muzeum, ktoré sa po Badoviciho smrti usiloval za
kazdu cenu ziskat do svojho majetku. Netspesne. Radikalne tym vstupoval do sta-
vebne realizovaného dialégu Gray a Badoviciho.

Bez ohladu na to, ¢i sa napisany aj postaveny ,privlastneny“ dial6g interpretuje
s ohladom na historické a sudobé texty, alebo sa personifikuje, resp. nepersonifikuje,
je pozoruhodné, Ze Gray ani Badovici si v roku 1929 nezvolili ako uvod k vile E.1027
zaner manifestu, taky charakteristicky pre avantgardy. Namiesto toho publikovali
autorsky kriticky dvojhlas signalizujuci nielen vztahy medzi architektonickym sélom,
dvojhlasom a zborom, ale aj medzi neistotou, uistenim a takym pochybovanim, ktoré
nemozno uzavriet ani ukoncit zZiadnou findlnou volbou medzi neistotou alebo isto-
tou (pripadne nerozlusknutim ¢i rozlisknutim mnohohlasej povahy , tripartitného
dialégu” Gray a Badovici a Le Corbusier, ktory sa rozvinul aZ pocas obyvania vily).
V tomto zmysle by mohlo ist aj o dia-logicky posun kritického uvazovania o prelo-
movom, teda krizovom momente medzi purizmom, funkcionalizmom a neskorsimi
inovdciami moderny v pohybe medzi manifestujucim monolégom (Le Corbusier)
a spytujicim poly-légom, ktory bol pévodne rozvrhnuty ako dialég so zaml¢anymi
vlastnymi menami (Gray a Badovici) v jednom bloku textového pola, ¢o sa takto
postupne diferencuje.

Dalgiu diferenciaciu nazorov na dialég prinasa architektka a histori¢ka Caroline
Constant (2000), ktora ho spolu s autorskou spravou znova kriticky prelozila do
anglictiny a vo svojej monografii vydala v pévodnej typografii. Jej kriticky preklad by
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si zasluhoval samostatnti pozornost. Tu sa obmedzim na to, ze v roku 2015 v ¢aso-
pise Disegno publikovala tento dialogicky poly-16g tak, ze odrazky otazok nahradila
menom Jean Badovici (dalej len JB) a odrazky odpovedi zasa menom Eileen Gray
(dalej len EG). Tento postup sa mi z badatelského hladiska javi ako korektny a zo
$tudijnej perspektivy prinosny, tak ako je prinosné, ked Constant doplni k Badovi-
ciho textu z roku 1926 v bibliografickych odkazoch aj autorstvo Eileen Gray. Text
dialégu vsak nie je bibliograficky odkaz. Vpisovanie vlastnych mien do dialégu je
zasah do autorského textu v jeho vlastnom, autonémnom textovom poli. Navyse,
jednotlivé repliky st v rozmanitych historiografickych a kritickych textoch citované
tak, ze Badovici sa pyta a Gray ako hlavna autorka odpoveda (teda doslovnu atribuiciu
inicidlami bolo mozné vyriesit aj poznamkou prekladatelky). Ak to zdmerne preze-
niem, Constant a/alebo redakcia ¢asopisu Disegno zasiahla do textu dialégu personi-
fikdciou pytajiceho sa a odpovedajticej vlastne analogicky ako Le Corbusier, ked bez
autorského suhlasu Gray namaloval na stenu vily, ktorej bola autorkou, akty s tromi
figirami (muz - Zena - dieta /2/, dve Zeny — dieta /?/). Analogicky su teraz do dia-
16gu bez povodnej personifikacie vpisané inicidly mien autorskych persén. Podobne
ako figuracia Le Corbusierovych murals zasiahla do jej purizujucich a abstrahujucich
postupov, a i$la podla Gray proti vile (Rayon 2015, 8), idu inicidly v spolo¢ne signo-
vanom texte proti replikam abstrahujicim od individualnej atribucie autorstva. Ako
v dialégu Od eklektizmu k pochybnosti Gray hovori: ,architektiira musi byt svojou
vlastnou dekoraciou® (teda Le Corbusierove murals ju reinterpretuji) a ,,krasne dielo
je rydzejsie, pravejsie nez jeho autor® (podobne aj signovanie, ktoré predchadza spo-
lo¢nt signatiru za textom, je reinterpretdciou textu a nielen doplnenim autorstva)
(Gray - Badovici [1929] 2015, 7/101, 5/100)." Na jednej strane treba uznat badatelsky
prinos Caroline Constant k explicitnému rozliSovaniu hlasov v rodovo diferencova-
nom dialégu. Na druhej strane treba reflektovat aj otazku, ¢o to znamend pre dalsiu
recepciu, vyklad zmyslu a vyznamu dialégu. Kym doteraz bola bud viditelnd, alebo
neviditelna kritickost tohto ¢iastocne anonymizovaného a ¢iastocne autorizovaného
rozhovoru, mohla by sa teraz stat takto ne/viditelnou pochybujiica, spytujiica povaha
tejto kritickosti v autondmnom diele. Dielo sa nedd bez zvysku podriadovat prevahe
ziadnej z interpretacii, teda ani biografickej ¢i instituciondlnej. Napokon, pri inej pri-
lezitosti Gray povedala: ,,Aby bolo mozné tvorit, musi clovek najskor vsetko spo-
chybnit“ (Constant 2000, 67).

Tvorit sicasné interpretacie avantgardnej prace Eileen Gray aj tohto jej dialégu
s Badovicim by potom znamenalo brat do uvahy nielen uvddzanie autorstva, ale
i poly-logicku povahu dialégu, ktory obsahuje aj znaky dosial nediferencovaného
a neoznaceného: medzeru, spodny podciarkovnik, odrazku ako zamerné preskoce-
nie, vynechanie, odklad ¢i odsunutie jednozna¢ne ¢i neproblematicky identifikova-
telného v takej komunikacii, ¢o pokracuje napriek tomu alebo prave preto. Obsahuje
napriklad aj zamerné nerozli$enie spytujuceho a spytovaného vtedy, ked dialog vedie
»nearchitektka®, ktora navrhla a pomdhala stavat svoju vilu darovanu ,architektovi®,
ktory o nej piSe (navrharka je tu va¢smi v ulohe architektky nez architekt, ktory ma
skor ulohu kritika). Ich spolo¢na re¢ spochybnuje modernu a novo ju vymedzuje -
oslobodzuje modernych muzov a Zeny od eklektickej architektiry a uvazuje, ako by
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mohli Zit a byvat, a to aj pochybujiico. Autorska sprava za dialégom oznacuje vilu
E.1027 ako novy (experimentalny) model, nie novy idedlny typ moderného domova
a byvania. Dial6g zacina otazkou: ,Neriskujeme, Ze toto systematické zjednoduso-
vanie, ktoré sa podla vSetkého stalo v modernom umeni pravidlom, zmari umenie
vseobecne a osobitne architektiru?“ (Gray — Badovici [1929] 2015, 5) Pokracuje
diskusiou o navrate k slobode navrhovania, k patosu neoddelitelnému od Zivota
a k véetkému, ¢o povedie k organickej jednote architektonickej tvorby. Kon¢i kritikou
idedlnych typov modernej architektury, ako aj zbozstovania hygieny a zdravia v Zivote
modernych ludi.

Okrem iného teda nema byt na prvy pohlad zrejmé, kto z dvojice hovori za inte-
rioritu a kto za exterioritu avantgardnej architektiry prave vtedy, ked sa dialogicky
rodi kritickd interiorita toho, ¢o bolo dovtedy chapané ako vonkajsok (nearchitek-
tara) a kritickd exteriorita toho, ¢o bolo chapané ako vniitrajsok (architektura a jej
dejiny, ako aj dejiny ranej moderny) v prehodnocovani ich zmyslu a vyznamu.
Alebo, ako sa o tom da uvazovat v intencidch tohto dialégu, kde jedna z odpovedi
Eileen Gray znie: ,, Kazdé umelecké dielo je symbolické. Preklada, pontka viac esen-
cidlneho nez reprezentuje. [Elle traduit, elle suggere plutot I'essentiel qu’elle ne le
représente./It conveys, it suggests more of the essential than it represents.]* Prave
umelci musia ndjst elementy konstituujice intelektualny a emocny ramec cloveka
ako individuality a sucasti spolo¢nosti“ (6/100). V tomto zmysle sa modalita, v akej
Eileen Gray a Jean Badovici komponuju svoj dialég, da povazovat za rodovo ne/dife-
rencujlce pisanie. Bud pohlavie ani rod nevyznacuji vobec, alebo odkazuju na roz-
liSovanie medzi biologickym pohlavim a tym, aka symbolickd, pripadne dovtedy
nesymbolizovanu tlohu rod nadobuda v kultare, vytvarnych i uzitkovych umeniach
a architekture. Niekedy bert do uvahy aj ich (neoznacené) prekrizenia - podobne
ako poukazuji na rozliSenia medzi nearchitektirou a architekttirou a ich krizenie.
Kritickost pristupu autorky a autora mozno chépat ako ranu kritiku moderny pred
jej oficidlnou instituciondlnou kritikou. Vzdy znova sa stava predmetom diskusie.
Citacie z uvedenych textov Gray a Badoviciho sa objavuji v oboch nasledujtcich
Castiach tejto $tudie, ktoré z nich cerpajui a premyslaji o nich v novych kontextoch.
V tomto zmysle st ich pretextom.

HYPOTEZA II: RODOVO NE-DIFERENCUJUCE PISANIE

Spominany novy preklad dialégu a sprievodnej spravy o vile E.1027 uverejnila
Caroline Constant vo vlastnej kritickej monografii o diele Eileen Gray (2000). Otazku
rodu a architektury vily E.1027 Constant kladie vlastne uz tam, kde uvazuje o sposo-
boch a postupoch, akymi Gray zacala navrhovat architektiru. Teda o rodovej proble-
matike a vile E. 1027 neuvazuje iba zo spolocenského ¢i kulturneho hladiska. Zaroven
vsak ani z hladiska institucionalizacie architektonickej profesie (napriek cestnému
enstvu v Kralovskom inétitate architektov Irska, ktoré Gray udelili v 70. rokoch, je
dodnes vnimana skor ako ,dizajnérka“ nez architekt/ka). Rodovu perspektivu inter-
pretacie diela si Constant zvolila prave v kontexte procesu navrhovania, a to je pre
chépanie vztahu medzi rodom a architektirou klti¢ové, nielen pokial ide o Gray, vilu
E.1027 a tuto knihu, ale aj vSeobecnejsie.
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Ako historicka mala Constant tato volbu, kedZe na rozdiel od sukromnej kores-
pondencie Gray neznicila vietky fazy ani varianty svojich architektonickych navrhov.
Z tohto dovodu sa zdsadnym prinosom k chdpaniu tejto problematiky mohlo stat
metodologické rozhodnutie rekonstruovat kroky a postupy, akymi Gray navrhovala
a akd tlohu v tom zohravalo jej uvazovanie o rodovych otazkach. KedZze vicsina
navrhov Eileen Gray sa nerealizovala a ma povahu skic, skica a skicovanie s spolu
s vykresmi a modelmi hlavnym interpreta¢nym prostredim, pri postavenych stavbach
st nim okrem stavieb aj ich dobové fotografie. Dal§im klu¢ovym zdrojom st texty
(okrem pracovnych poznamok a kore$pondencie Gray pisala rozne iné nezverejnené
texty vratane dramatického). Pozoruhodné je, Ze na rozdiel od inych monografii sa
Constant venuje uz prvym architektonickym skiciam Gray. V rokoch 1926 - 1927
ich nakreslila cez zobrazenia rezu a fasad Loosovej nepostavenej Vily Moissi (1923)
v Benatkach, ktora bola vystavena v Parizi a publikovana v L'Architecture Vivante.
S Loosom Gray zdielala zdujem o stupnovité priestory domu s rozmanitymi vyskami
rozliSenymi podla ¢innosti, akd sa v nich spravidla odohrava (Raumplan - priesto-
rovy plan), aj intenzifikiciu zmyslovych vnemov v intimite domacnosti:

Pohodlie a sikromie patrili k jej primarnym motivaciam, ale odmietla patriarchalne
usporiadanie [order], ktoré Loos schvaloval vo svojich interiéroch domacnosti tym, Ze do
nich v¢lenoval konvencionalizované rodovo uréené priestory a ich vzajjomné pozicie. Gray
vo svojich navrhoch postupovala proti tomuto chapaniu, pricom pracovala s Le Corbusie-
rovymi ,,Piatimi bodmi novej architektiry“ (Constant 2000, 74).

Loos vo Vile Moissi lokalizoval na prvé poschodie (piano nobile) oddelené, a pri-
tom susediace spalne pana a panej domu (pansku pracoviu-spalnu a damsky bu-
dodr-Satnik-spalnu). Panska izba bola blizsie k hlavnému schodisku, kym damska
dalej pri obsluznych priestoroch s kuchynou. Spolo¢ny salén bol nad nimi na dru-
hom poschodi s terasou (aj s ohladom na prostredie Benatok). Constant ukazuje, ako
Gray v prvom kroku posunula salén o jedno poschodie nizsie, teda na piano nobile,
a spalnu, naopak, nad salén. Pred ¢elnu fasadu pridala schodisko (nie je znama loka-
lita stavby). V druhom kroku zjednotila konstrukciu v reze, zvéacsila okenné otvory
a k schodisku pridala aj terasu, ¢im prehodnotila Le Corbusierovu Vilu Stein (1927).
Okrem toho do terénu mierne zapustila garaz aj obsluzné podlazie - podla Constant
tym podporila vztah domu s okolitou zdhradou. V tretom kroku navrhla lecorbu-
sierovské pasové okno, zvysila obyvaci priestor na vysku dvoch poschodi a prepojila
ho toc¢itym schodiskom so spalfiami (v intencidch domu bratov Perretovcov Maison
Gaut, 1924). Constant tento jej postup charakterizuje nasledovne:

Hoci tato architektonickd melanz, aka Gray navrhla, je z hladiska $tylu odvodena a treti
rozmer nie je dorie$eny, tento prvy experiment v oblasti architektonického navrhovania je
délezitym indexom jej metodoldgie. Namiesto toho, aby svoju architektaru zakladala na
myte originality, ako to urobili Loos a Le Corbusier, pouzivala pracu svojich sti¢asnikov
ako zéklad vlastnych experimentov s architektonickou formou (2000, 74 - 75).

Ako ukazuju rozmanité okruhy spoloc¢enskych aj umeleckych kontaktov a klien-
tela Eileen Gray, nemuselo ist iba o tento $tvorhlas sdlistov Loos — Le Corbusier -
bratia Perretovci. Dalsie hlasy mohli patrit neoplasticistom, Frederickovi Kieslerovi,
a to v suvislosti s jeho uvahami o meste v priestore (1925) aj o Nekonecnom dome
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(Endless House, 1924), najma kedZe je zname, ze Gray Kieslera navstivila v New Yorku
a jeho texty archivovala. A dalSie hlasy zaznievali aj z okruhu tane¢nych, hudobnych
a vytvarnych umelkyn a navrharok Académie des Femmes, teda Zenskej paralely Fran-
ctzskej akadémie, ktord v Parizi zalozila ako saléon americka poetka a dramaticka
Natalie Barney na rue Jacob. Do tohto okruhu patrili okrem inych novinarky a spi-
sovatelky Djuna Barnes a Janet Flanner ¢i navrharka nabytku a interiérov Elizabeth
Eyre de Lanux. S Gertrudou Stein sa Gray v tom case stretavala udajne intenzivnejsie
nez s Barney, hoci salén Stein a Alice Toklas nenavstevovala. Constant uvadza, ze
mozné intimne vztahy Gray so Zenami z tychto kultirnych a umeleckych kruhov
Gray nikdy nezverejnila, a to ani mozny vztah s hereckou a spevackou Marie-Louise
Damien (Damiou 1892 - 1957). Podla Gray md dom poskytovat rozkos, aka ludska
bytost citi, ked vplava lodou do pristavu - pocit, Ze je nim obklopena a zaroven jej
umoznuje slobodu pohybu. Okrem toho, Ze sa plavila na lodiach a Soférovala svoj
automobil, pilotovala lietadlo. S tym stvisela nielen kovova konstrukcia jej nabytku
z ohybanych trubiek, ale aj kapotaz plechovych Satnikov, ktoré sa otvarali dverami
alebo posunutim ¢i vyklopenim casti Satnika. Zbor hlasov, s ktorymi viedla dialégy,
by teda nemal opomenut ani konstruktérky/uzivatelky a konstruktérov/uzivatelov
modernych dopravnych prostriedkov.

Constant rekonstruuje presuny a melanz, ¢ize zmie$avanie, resp. zlievanie priesto-
rov, aké Gray navrhovala aj v druhom projekte Domu pre inZiniera. Zaujima ju najma
prelinanie sa domu a zahrady (napriklad terasovanie zahrady a terasovité rozvrhova-
nie domu). Podla nej Gray novym spésobom usporaduvala vztahy medzi prirodou
a kultdrou, ako aj rodinnymi ¢i rodovymi ritudlmi, zvykmi a konvenciami tak, Ze na
rozdiel od Le Corbusiera, ktory povazoval za generativnu silu navrhu domu jeho plan
¢i podorys, Gray za generativnu silu povazovala zéhradu. Constant poukazuje na
sposoby, akymi sa Gray kriticky vymedzovala voci Le Corbusierovym piatim bodom
modernej funkcionalistickej architektiry (dom nie je deleny stenami, ale ma 1. plan
libre - volny podorys &i pldn deleny stipmi a lahkymi prie¢kami; 2. stoji na pildtach/
stipoch; 3. ma volnu fasadu nezavislu od konstrukcie; 4. ma horizontalne, pasové
okna; 5. ma plochu strechu so zahradou).

Gray poskladala [merged] aspekty Loosovho priestorového planu [Raumplan] [...]
a priestorovej kontinuity volného planu [Le Corbusiera]. Odmietla pobytovt [t. j. rovnu]
strechu, ktord by ubrala z generativneho vyznamu zahrady a ostala by na okraji priesto-
rovej sekvencie. Selektivnym pouzivanim pilét umoznila rozvoj priestoru bez toho, aby
musela obetovat integraciu byvania a prizemia. Namiesto toho, aby dodrziavala vopred
navrhnuté okenné otvory, variovala okna s ohladom na stikromie a vyhlady (2000, 76).

Podla Constant priestor zahrady a obytné priestory Gray zlievala ako melanz, kym
v obytnych priestoroch skladala (merge) nabytok a stavbu do vstavaného nabytku.
Na rozdiel od Loosa, ktory nabytok trvale montoval k stene ¢i do vyklenku (a tym
stenu rozsiril), Gray navrhovala svoj vyklapaci, teleskopicky ¢i na osi pantu otaca-
telny nabytok vily ako individualnu extenziu stien a okien (79). Le Corbusier, naopak,
povazoval skrinovy nabytok vo svojich navrhoch domov za masovo vyrabatelné
objekty, nezavislé od stavby. Gray oslobodila steny od tiaze (s to nenosné priecky)
tak, ako oslobodila obyvatelky a obyvatelov v obyvani priestoru (s tenkymi prieckami
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a skladacim zariadenim). Z rodového hladiska je relevantné, ze Gray vlastne zliala
ritualizované a vzité rodové rozli$enia priestorov a ich ustalent poziciu v dome tym,
ze prestala rozliSovat panske/ddmske, muzské/zenské c¢innosti a funkcie: rozliso-
vala servisné ¢i sluzobné priestory, hlavné (¢ize obsluhované) a hostovské priestory.
Otazka je, ¢i a ako ich potom aktualne diferencovala alebo nediferencovala v uzi-
vani domu s ohladom na delbu prace. Na tuto otazku Constant odpoveda, ze Gray
umoznovala volbu medzi rodovo $pecifikovanym a ustalenym, resp. rodovo nespeci-
fikovanym a nestabilizovanym priestorom, vratane novych vztahov medzi nimi. Slo-
gan na vystavnom plagate vily - ,Dom nazerany zo socialneho hladiska: minimum
priestoru, maximum komfortu® (94) - bol varidciou na avantgardny ideal socidlneho
byvania: minimdlny priestor, maximdlna ekonomickost. Ako komfort vsak mozno
chéapat nielen pohodlie, ale aj moznost volby. Constant cituje autorskd spravu pub-
likovanu za ivodnym dialégom v L’Architecture Vivante, kde Gray a Badovici napi-
sali, ze vila E.1027 je pre toho, kto rad Sportuje, pracuje a prijima navstevy priatelov:

V tomto velmi malom dome sme sa pokusili vyjadrit dva paralelné sposoby Zzivota: jeden
metddou kempovania [la formule ,,camping®/the ,,camping method] odpovedd na na-
hodné potreby vyjadrené navonok a druhy ma tendenciu normalnou metddou [la formu-
le normale/normal method] poskytovat nezavislé a vzdialené centrum, kde individuum
moze rozvijat svoje skuto¢né sily. Treba predvidat, ze sti¢asna potreba aktivity, hektického
zivota sa skondi, ze ustupi spolu s dosledkami vojny a nahradi ju potreba vnttorného po-
znania a zu$lachtovania [raffinée/refinement]. Je na umelcoch, aby prevzali svoj diel tejto
nevyhnutnej regeneracie, aby poskytli alternativu jej smerovaniu a umoznili jej rozvoj
([1929] 2015, 13/103).

Gray a Badovici v autorskej sprave k vile E.1027 sformulovali vlastné $tyri body
ako kritické otazky - prehodnotenia Le Corbusierovho pitbodového programu:
1. otazka okna: tri typy okien, nie iba jedno horizontalne; 2. otazka okenic: ,,Okno
bez okenice je ako oko bez viecka.“ Okenica tieni aj vetra, je nielen posuvna, ale
i vyklapacia; 3. problém vzajomnej nezavislosti miestnosti: ,, Kazda osoba v dome,
dokonca aj v malom, by mala mat moznost ostat volnd, nezavisla [libre/free, indé-
pendant/independent] [...] byt sama, a ak si to Zeld, uplne sama“ (16/104). Dvere
v interiéri vily su za paravanom/prieckou, aby pohyb nerusil toho, kto je v izbe,
a kazdy priestor no¢ného pokoja ma vlastny vychod; 4. problém kuchyne: kuchyna
ma byt lahko dostupna, a pritom nerusit bytové priestory. Vdaka priaznivej klime je
umiestnena vedla vstupu do domu, oddelene od interiéru: mald vnutorna a vicsia
vonkajsia kuchyna (16/104). Gray kritizovala pouzivanie skladacieho (kempingo-
vého) nabytku v pracovniach a priestoroch oddychu, povazovala ho za docasné, ale
v malom letnom dome navrhla skladaci nabytok le style camping. Iba v tomto pripade
skladacieho nabytku Constant uvazuje o vztahu Gray k architekttre ako o prispevku
k mnohoznacnosti (ambiguity) moderného vymedzovania priestoru (105). Vztah
medzi priestormi vily a ich rodovym vymedzenim potom Constant skonkrétnuje ako
moznost nepatriarchalnej volby, teda aj odmietnutia interiéru ako stalej zbierky ¢i
»vystavy“ veci a demonstracie ustélenych vztahov:

Jej navrhovanie sa vyvarovalo singuldrneho, uzavretého, autoritativneho patriarchalneho
usporiadania, aky sa ¢asto viazal s mestianskym interiérom. Tym, Ze obyvajtcich oslobo-
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dila od vztahu k veciam alebo rodinnym vézbam, je v jej navrhovani vteleny oziveny zmy-
sel pre ritudl. [...] Gray prevratila ich vzdjomné pozicie, aby eliminovala rodové asociacie
obdobnych priestorov v E.1027. Niku s postelou umiestnila mimo obyvacieho priestoru
a svoju pracoviiu mimo spalne, zariadila ju kresliarskym stolom a skrinkou na kresliarske
potreby. Divan odtial vysunula na vedlajsiu terasu. Svoju pracoviiu nazyvala budoar-ate-
liér, ¢im zlozila [merge] historicky rodovo urceny budodr [priestor zien] a ateliér [priestor
muzov a zien’] do jednej entity (106 — 107).

V neposlednom rade potom Constant uvazuje o tomto dome ako o mieste, ktoré je
pre byvajucich slobodou volby (site of selective liberation for its occupants) (107) vdaka
novému vzdjomnému vztahu Casti (new interdependence of parts) exteriéru a interiéru
aj vdaka mnohofunké¢nosti priestoru-nabytku-stien, ktoré maju aj také vlastnosti ako
nepriehladnost (opacity) a nedesifrovatelnost (indecipherability). Rovnako inspiru-
juca ako premyslanie v tychto pojmoch je autorkina pomerne nenapadna poznamka:
»Hranice elementov uz nie su priecelné [nie st vpredu ani vzadu], ale rozsiruju sa
v liniach vedlajsich, bo¢nych stien [vpravo a vlavo] [The boundaries of elements are
no longer frontiers, but extend into the lines of adjoining walls]“ (111). Tuto vlast-
nost povazuje za stcast priestorovych melanzi. Uvazovanim o $kale obratov a posu-
nov pri prechadzani priestorom a narabani s rozkladacim nabytkom a s oknami/
okenicami sa vSak da dospiet k zaverom o fyzicko-gestickom pohybe a obrate: late-
ralnom pohybe i bo¢nom pohlade vo vile, ktoré by mohli pontkat alternativy per-
formativneho uzivania. A predznamenava to, ¢o nazve choreografickym priestorom
vily. Gray pritom podla nej oslovuje a ozivuje zmysly a vhemy rozmanitymi spo-
sobmi: striedanim matnych, lesklych a zrkadliacich, zvu¢nych a tlmiacich povrchov
nabytku (korkové povrchy servirovacich stolikov, aby nehrkotal servis), tvrdych
chrémovych konstrukcii a mékkych textilnych potahov ¢i kozusin na 16zkach (ako
u Loosa). Skala chladivych povrchov kapelni v hordcom lete — vdaka preladeniu
telesnej teploty pri dotyku aj vdaka vysokému lesteniu (zrkadliacemu, ale nie zrkad-
lovému povrchu) ,,navodzuje erotické pocity [invokes the sense of erotic]“ (113).

Constant uvazuje aj o inherentnej plasticite (pruznosti a mnohofunkénosti) vily
E.1027 a sposobom, akymi Gray navrhovala, pripisuje vlastnosti postupu ¢i metody.
Nie je zrejmé, aku metédu ma presne na mysli, nerekonstruuje ju. Neobjasnuje ani
inherentnu plasticitu, ak nepocitame skuto¢nost, ze reflektuje diskusiu s neoplasti-
cizmom a zaujem Gray o organicky vztah Casti a celku architektury. Ako Gray uva-
dza v tvodnom dialogu a v sprievodnej sprave k vile E.1027, zaujimala sa o spdsoby
organického utvarania gotického priestoru. Vlastna plasticita a organickost letného
domu E.1027 by mohla suvisiet aj s navrhovanim letnych domov ako varidcii lodi —
pristavu - terasovitej kaskady — azylového domu — domova. A inherentna plasticita
sa moze zakladat aj na kritickej odpovedi Eileen Gray na Le Corbusierove maximy:
dom je stroj na byvanie a architektdra sa za¢ina tam, kde sa kon¢i stroj: ,Dom nie je
stroj na byvanie. Je to ludska ulita, extenzia, uvolnenie, duchovné vyzarovanie. Nie-
len vizualna harmonia, ale aj cela jeho organizacia, vetky podmienky pdsobenia sa
kombinuju, aby sa vyjadrili fudsky v tom najhlb§om zmysle“ (Constant 2000, 118).

V 40. rokoch Gray kritizovala strohost modernej architektary ako atrofiu zmyslo-
vosti. Aj v tomto kontexte Constant chape ludi vo vile E.1027 ako aktivne a konajiice
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bytosti: aktivne teld v skiisenostnom poli/poli zakiisania (an active agent: active body
in the field of experience) (114). Prave vztahy nabytku, pohybu a tela Constant nazyva
choreografickym konceptom Gray (Gray’s choreographic concept) (114). V tomto zmysle
by sa dala vyslovit hypotéza, Ze Gray meni avantgardny boj smerov moderného ume-
nia, techniky a vedy nie(len) na choreograficky priestor, ale aj na tane¢ny a vieobec-
nejsie: pohybovo dynamicky. Constant zdoraznuje generativny vyznam toho, ako telo
zaujima nejaky priestor. Na rozdiel od Beatriz Colominy si v§ak nemysli, Ze priestor
vo vile E.1027 je predovietkym otazkou videnia/pohladu, a na rozdiel od Jasmine
Rault si nemysli ani to, Ze je predovietkym vizualno-taktilny a hapticky. Podla Con-
stant ma priestor i akustické vlastnosti. Pontika nielen odhalenie/ukrytie pohladu
¢i iného zmyslového vnemu a vyznamu, ale aj ich spomalovanie. Vo vstupe do vily
E.1027 bol napis entrez lentement (vstupuj pomaly) — poukazoval na ritualizované
spomalenie pohybu pri prekrac¢ovani prahu domu; vo foyeri bez dvier sa nachadzal
iny napis interpretovatelny tiez ako stcast ritudlu vstupovania: defense de rire (zakaz
smiechu). Podobné konotacie ma aj slovo na skrinke pri posteli: podusky ¢i biely
napis na ciernej obkladacke v kapelni: zuby (teda v asociativnych radoch: dvere -
okna - zaluzie/usta — o¢i - viecka domu).

Zo véetkych spomenutych i dal$ich dovodov nie je podIa Caroline Constant archi-
tektura Eileen Gray spektakuldrne ani heroicky modernd. Na jednej strane tak odpu-
tava dielo Gray od predstavy inakosti jej architektiry a na druhej strane od architek-
tary odvodenej paternalisticky od otcov-zakladatelov moderny, od modernych hrdinov
— ochrancov a bojovnikov. Autormi a autorkami neheroickej architektiry mozu byt
muzi i zeny z rozmanitych socidlnych ¢i kulturnych okruhov. Podla tejto jej kon-
cepcie Eileen Gray nefixuje vzité ani etablované predstavy a pojmy rodu v priesto-
roch ani v postupoch, akymi navrhuje architektiru. Naopak, v postupoch vznikaju
nejednoznacné priestory udalosti, ¢im nové chapanie rodu nadobuda performativnu
a udalostnu povahu.

HYPOTEZA I1I: NEHETEROSEXUALNE PISANIE

V novych kontextoch premysla o dialégu a sprievodnej sprave o vile E.1027 absol-
ventka komunika¢nych $tudii v Montreale, teoreticka masmedialnej komunikacie
v oblasti umenia a kultdry Jasmine Rault, ktora sa $pecializuje na otazky sexuality,
rodu, rasy a etnicity. Eileen Gray sa venuje od zaciatku svojho vyskumu, obhdjila
o nej dizertaciu (2006). Prinasa kritiku tych predchadzajucich pristupov k pisaniu
o Gray a jej diele, ktoré neberti do uvahy otazku sexualit a rodov, predovsetkym
tych neheterosexualnych. Jej kniha Eileen Gray and the Design of Sapphic Modernity.
Staying In (Eillen Gray a navrh sapfickej modernosti. Zotrvanie v zacleneni, 2011) je
zaroven kritickym prispevkom k diferenciacii rodovych a feministickych vykladov
modernych dejin lesbickej a queerovej kultury i umenia. Nadvézuje predovietkym na
texty kriticky architektiry Beatriz Colominy (otazky verejného a stkromného, sub-
jektu a objektu videnia/pohladu) a historicky umenia Bridget Elliot (otdzka ulohy,
aku rod hral v tvorivom Zivote Gray). A vedie polemiku s pracou Katariny Bonnevier
(queerova analyza vily E.1027), ktoru kritizuje za skratkovité prenosy medzi sucas-
nou queerovou teériou a architektirou moderny ako napriklad: ,komplexny systém
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uloznych priestorov a skriil pdsobi ako performativne queerovanie® (2005, 166 - 67).
S Colominou mé Rault spolo¢ny zaujem o tedriu masmedidlnej komunikacie i dejiny
modernosti. Kontroverzné tvrdenie Colominy, ze Gray bola openly gay (1996, 171),
Rault vyprovokovalo k zakladnym otdzkam jej vlastného projektu: Ako dom vyjad-
ruje sexualitu? Ako komunikuje Zensku neheterosexualitu?

Hned v tvode knihy Rault spochybnuje zaradovanie Gray ako inej, pripadne
pioniersky ¢ineheroicky modernej autorky a v dalsich troch kapitolach ho reinterpretuje
v kontexte umenia, ktoré v Parizi 20. rokov tvorili neheterosexudlne umelkyne a ich
kultirna komunita. K disentnej sexualite (dissident sexuality) a do neheterosexudlnej
kultary Rault v¢lenuje pracu Eileen Gray na zaklade sekundarnych zdrojova vlastnych
svedectiev tejto komunity. Prva kapitola knihy sa zaoberd témou dekadentnych
perverzii a zdravych tiel v modernej architekture, Specificky vztahom medzi sapfickou
dekadenciou v umeni 20. rokov v Parizi a Eileen Gray. Druha tematizuje skrinovanie
sexuality: diskurz modernosti, videnia/pohladu a zobrazovania tela na priklade
komparécie lakovanych paravanov Eileen Gray a ranych olejomalieb Romaine Brooks
(témy ako domadacnost s paravanmi, priemetiiami a zrkadlami, spekuldrny, teda
zrkadlovy lesbizmus). Tretia kapitola si kladie otdzku ubytovavania mnohoznacnosti:
porovnava knihu Radclyffe Hall The Well of Loneliness (1928, Studna osaméni [1931]
1948), ktora sa povazuje za prvy lesbicky roman, s letnou vilou E.1027 Eileen Gray
(otazkou je vztah obydlia a domacnosti, domu ako kritického komentara a napokon
iné ubytovavanie: dom a Studna/Well. Posledna cast tejto tretej kapitoly ma nazov
Moéda, videnie a architektiira). Stvrtd kapitola je tematizovanim nekomunikdcie
v romane Djuny Barnes Nightwood (1936) a v druhej letnej vile Gray Tempe a Pailla.
Zaver nazvany Pretrvanie v zacleneni sumarizuje prinosy vclenovania prace Eileen
Gray do tohto interpreta¢ného kontextu.

Ustredny termin prace - sapfickd modernita - Rault vymedzuje najskor odka-
zom na jeho predchodcu: pojem sapficky modernizmus (Sapphic modernism), ako ho
v 80. - 90. rokoch minulého storocia sformulovala feministicka historicka modernej
literatdry, jedna zo zakladateliek Zenskych a rodovych $tadii Shari Benstock. Ozna-
¢oval smery v literatire 20. — 40. rokov minulého storocia v Parizi, ktoré zaradila
do tejto kategorie s ohladom na vsetky formy lesbickej existencie ich autoriek (1986,
1990). Laura Doan, profesorka angloamerickych a queerovych studii termin prehod-
notila vo vztahu k vytvarnym umeniam na vSeobecnejsie sapfické modernity (Sapphic
modernities) tak, aby pomentval rozmanitost skusenosti neheterosexudlnych zien
s modernostou a jej vyrazom v kultire a umeni (2001). Modifikdcia pévodnej kon-
cepcie a nazvu literarneho smeru mala zahrntt rozmanité umelecké i véeobecnejsie
kultarne vyjadrenia homoerotickej tizby v dejinach moderny. Doan tento termin
formulovala v kontexte moderny v Anglicku, ale rozsiril sa aj o problematiku moder-
nej kultary v inych krajinach sveta. Z pojmu pre chapanie moderného umenia sa
tak vyprofiloval pojem pre uvazovanie o modernosti ako takej. Podobné konverzie
zaujmu od navrhovania modernej architektiry k navrhovaniu architektiry moder-
nosti a spat charakterizuje aj pristup Jasmine Rault k dielu Eileen Gray. Gray sa tak
Vv jej interpretacii stava navrharkou hned v niekolkych vyznamoch tohto slova: navr-
harkou vlastného domu, vlastnej neheterosexudlnej subjektivity a (nenormativnej)
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identity, no vSeobecnejsie aj navrharkou alternativneho smeru modernej kultiry -
sapfickej modernosti.

V knihe Rault ma rovnako klu¢ovi tlohu terminoldgia sexuality a rodu. Autorka
poukazuje na obdobie pred vznikom verejne ustaleného obrazu modernej lesbickej
subjektivity a identity (v sidnom procese o zakaze verejného $irenia spominaného
romanu Studna osaméni). V zaujme odlisenia predmetu svojho badania pracuje
jednak s negativne vymedzenym terminom neheterosexualita, jednak s pozitivne
vymedzenou terminolégiou vypovedanie heterosexudlnej (spolocenskej a kultirnej)
zmluvy. Odliduje pritom pojmy sexudlna identita a disentnd sexualita, ktora sa neob-
medzuje na normativne identity. Analogicky vymedzuje aj pojmy neheterosexudlne
Zenskosti, ktoré zahfnaju i vymedzovanie muzskych Zenskosti a Zenskych Zenskosti
predtym, ako sa verejne v masovych médiach ustalilo oznac¢ovanie lesbickej existen-
cie a lesbizmu v priebehu spominaného sidneho sporu. Sapfizmus potom chape ako
nazov (modernej) sexualnej dynamiky a tenzie, ktoré odkazuju do histérie k textom
Sapfo, teda v protipohybe k buducnostnému zameraniu moderny. Pomenava tem-
pordlnu diskontinuitu — modernt formu Zenskej homoerotickej tazby siahajicej do
minulosti k dielu poetky, u ktorej je tato orientacia prinajmensom neistd (uncertain)
(Rault 2011, 162). Z toho plynie uvazovanie o minulostnom obrate citenia (feeling
bacquard) ¢i queerovej modernistickej melancholii v dekadentnom ument, ktoré utva-
rala queerova umeleckd a kultirna komunita, kam Rault zaraduje aj Eileen Gray a jej
ranu tvorbu.

Od historicky umenia Bridget Elliot, z jej prac o modernych vytvarnych umelky-
niach, predovsetkym maliarkach, Rault preberd pojmy ako neheterosexudlna hyb-
ridita, ambiguita a fluidita, ktoré Elliot navrhla v stvislosti s povahou spoluprace
a kolaborativnych navrhov art deco interiérov, ked hladala pojmy, ktoré by nehetero-
sexualitu obsahovali, a pritom ju neoznacovali neskorsimi, mlad$imi pojmami. V dia-
légu s tymito konceptmi Rault v druhej kapitole porovnava prace maliarky Romaine
Brooks a vilu E.1027 (Elliot ich diela porovnava aj s malbami Gluck, 2002). V oblasti
architektonickej terminoldgie Rault, na rozdiel od Constant, nenavrhuje nové pojmy,
uz sformulované vsak prenasa do novych kontextov a prehodnocuje pole ich vyzna-
mov. Niekedy smerom k obohateniu, ked rozsiruje kriticky potencial pojmu prevza-
tého od Constant choreograficky priestor o queerové kontexty predstavenia Dagile-
vovho baletu Seherezdda, uvddzaného v roku 1910 v Parizi, z ktorého si Gray kupila
dve kresby kostymov Léona Baksta, neskor, 1916 — 1919, pracovala na scenari, kosty-
moch a scéne predstavenia Ballet des Anamaux (Balet zvierat). Inokedy skor smerom
kich redukcii sposobenej napatim medzi tym, ako boli vymedzované a aké vyznamy
slovam, terminom a pojmom Rault pripisuje v novych kontextoch. Napriklad, ked Le
Corbusierov dom ako stroj na byvanie (machine a habiter) premiena z domu-stroja
az na dom-ndstroj (house-tool). Potom by bolo treba odlisit, ako a preco sa dve letné
vily Eileen Gray, ktoré navrhovala ako ,,mechanicky balet ludi ¢itajucich knihy na
teleskopickych stojanoch v zahlavi postele, sediacich na kreslach s polohovatelnymi
operadlami ¢i rozsuvajucich plechovy Satnik na kolajniciach, nestavaju variantmi
domu-nastroja, ale objavovanim z rodového hladiska nového byvania a jeho pohy-
bovych §kal. Podobne ako to Gray zaznamenala v diagramoch zobrazujucich drahy

Eileen Gray alebo architektka: tri hypotézy kritického pisania o rode... 15



pohybu v dome a putovanie slne¢ného svitu na terasu a do domu, kde predpokladané
drahy pohybu ludi vedd zénami tiena ¢i slne¢ného svitu. V tomto zmysle by sa dal
pojem Constant choreograficky priestor rozsirit o priestor spoluutvdirany tancom a roz-
manitymi $kdlami pohybu. Analogicky terminologicky problém nastava, ked Rault
doslovne interpretuje Colominin vyrok ,,modernd architektira bola nesporne cha-
pana ako druh liecebného zariadenia“ (1997, 61).

Rault sa vykladom letnej vily E.1027 zaoberd v troch krokoch. Najskor hetero-
sexudlnu diskusiu o tejto vile rekontextualizuje v neheterosexudlnej diskusii tak,
ze polemizuje s ,,prvymi“ architektmi a historikmi (Le Corbusier, Jean Badovici, Rey-
ner Banham, Peter Adam...) a s ich prvou kritickou vo feministickej diskusii o prob-
lematike rodu Beatriz Colominou. Oponuje jej, Ze Gray ani jej dielo nemohlo byt
openly gay, pretoze ziadna taka identita ani umelecka kategoria este nebola v komu-
nikacii stabilizovana ani oznacena. A s odvolavkou na kritické stratégie, ktoré for-
mulovala Constant, buduje autonémnu, vnutrosapficka diskusiu architektiek, histo-
riciek a teoreti¢iek (Eileen Gray, Bridget Elliot, Tirza Latimer, Whitney Chadwick,
Joe Lucchesi a Laura Doan, Annemarie Jagose...). Disentnd sexualita Gray je podla
Rault kritickou silou, ktora viedla k letnej vile E.1027 ako nekanonickému moder-
nému dielu. Teda to, ¢o sa vykladalo, ako jej ind ¢i prilis bohatd a osobnd (personal)
estetika (Banham 1973, 249), interpretuje Rault ako ambivalentnii sapfickii estetiku
(rodiacu sa vo vztahoch medzi ,,osobnou estetikou Gray, presnejsie individualnym
vkusom, a novou, sapfickou alternativou dekadencie, abstrakcie, purizmu a ¢ohosi,
¢o nazyva zovseobecnené formy - generalised forms) (95), pricom by mohla mat na
mysli napriklad formy ako vyrazy psychologickej skutocnosti doby (Gray — Badovici
[1929] 2015, 9/102).

Nielen z uvodného dialégu, ale aj zo sprievodnej spravy Rault cituje vybrané
Casti tak, Ze ich pripisuje Gray. Badoviciho uvddza ako spoluautora niektorych ele-
mentov vily E.1027. Rozhodnutie zapojit roman Radclyffe Hall do diskusie o vile
E.1027 Rault oddévodiuje nasledovne: ,Ukdzem, ze Gray koncipovala E.1027 pre také
sexudlne disentné zenské subjekty, ktoré, ako argumentuje Radclyffe Hall v romane
Studna osaméni (1928), sa v 20. rokoch stali exulantkami a bol im odopreny adek-
vatny zivotny priestor” (96). Podla nej romdn tematizuje potrebu Zivotného priestoru
neheterosexualnych Zien, aky Gray navrhla a postavila. Le Corbusier je klucovy pre
pochopenie vizualnej dynamiky a videnia v modernej architekture, roman Hall ma
zasa zasadny vyznam pre pochopenie odevnej (krajcirskej) vizudlnej dynamiky (sar-
torial visual dynamics) sexudlnych disidentiek aj pre chapanie redukcie ambivalent-
nosti tejto dynamiky po roku 1928 v ustalenom obraze lesbickej identity vo vztahu k
odevu. Uz tu sa zaklada prekérny vztah medzi vizualitou architektiry, romanovych
obrazov a predvedeckych ¢i mimovedeckych spdsobov pisania, ktory by si zasluzil
detailnej$iu kompardciu a analyzu, aby sa ukazali spdsoby, akymi Rault raz zmie-
$ava a inokedy diferencuje fikény a mimofikény svet. Napriklad, ked tvrdi, Ze ele-
menty, ktoré Gray rozpoznavala ako chybajice v modernej architekture, ,,sa uka-
zuju ako presne tie isté“ (102), ktoré hlada hlavna postava romanu, neheterosexualny
spisovatel/neheterosexudlna spisovatelka Stephen Gordon/Stépa Gordonova. Podla
Rault porovnavanie romdnu a vily ukazalo, ako navrhovanie interiérov a architek-
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tury implikovalo konstituovanie Zenského sexudlneho disentu, ako aj to, Ze Gray bola
zainteresovana na budovani pribytkov pre sexudlnych vyhnancov ako Stephen/Stépa
(na matkin popud musel/a opustit rodinné sidlo Morton). Podobna otdzka sa vynara
aj pri spdsobe prerozpravania rodového kédovania pracovne: v anglickom rodinnom
sidle bola pracovna otca Sira Filipa Gordona priestorom realizdcie maskulinity, teda
rodovej inverzie Stephena/Stépy. To, ¢o ju tam ako dieta priviedlo, bol jej instinkt.
V otcovej uzamknutej zasuvke s knihami nasla aj vedecké pojednanie, ktoré si objed-
nal, ked spozoroval dcérinu zalubu v noseni chlapéenského odevu: knihu Richarda
von Krafft-Ebinga (1840 - 1902) o otazkach inverzie rodov. Romanova pracovia
$lachtického sidla sa tak stdva i miestom inverzie romanovej fikcie a sveta mimo
nej, kde je tajomstvo Stephenovej/Stépinej sexuality a rodu skryté a kde postupne -
v skrytosti — vychadza najavo. Po odchode z Mortonu do Pariza vybuduje Stephen/
Stépa este dve pracovne s miestom ,,pre tieto knihy aj viac-menej neskryvané tajom-
stvo jej maskulinity (103). A Rault cituje zavery Victorie Rosner: priestor pracovne
je do tej miery kultirne viazany na maskulinitu, Ze ked ziska svoj privatny priestor
Zena, stava sa (v iom a jeho prostrednictvom) muzom - v zmysle kultirne vymedzo-
vaného rodu. Interpretuje teda predovsetkym historickd konvenciu ¢i usporiadanie
priestoru. Mozno v3ak uvazovat aj o ich aktualizacii alebo potencidlnom objavovani
novych usporiadani. V suvislosti s takymto chdpanim pracovne Rault najviac zau-
jima dynamika ukryvania a coming outu, hoci by sa dala zvazovat vlastne cela $kala
vztahov skrytosti a neskrytosti rodovej inverzie. V kazdom pripade jej ide o cestu
k priestoru neprerusovanej slobody (uninterrupted freedom) pre neheterosexualne
existencie. Preto priestor neheterosexudlnej domacnosti zrejme nema byt charakteri-
zovany vylucne skrytostou ani vylu¢ne odkrytostou.

Pri vlastnom opise vily Rault preberd od Constant termin skladanie (merging)
rodovych priestorov, ale na rozdiel od nej uvazuje aj o ich elimindcii (101). Odstrario-
vanie a skladanie potom interpretuje ako bezprecedentné, a to dokonca aj v generacii
navrharok, ku ktorej patrila Gray a ktora sa prihlasila k tradicne maskulinnemu pri-
vilégiu stikromia (v tom zmysle, Ze toto sukromie nie je rudené chodom domdcnosti
ani pohladmi jej ostatnych c¢lenov). Pripomina v uvedenom kontexte aj esej Virgi-
nie Woolf Viastnd izba (1929) a cituje omnoho neskorsi list Eileen Gray adresovany
neteri, maliarke Prunelle Clough: ,,Pokial ide o mna, som neschopna mysliet [bra-
inless], ked som v kontakte s ludmi, iba vtedy, ked ¢lovek citi, Ze sa mdze spolahnut
na samotu, mdZe svoj mozog pustit na plné obratky, vtedy preziva jasné okamihy
prenikania pod povrch veci (Rault 2011, 112). Priestory E.1027 boli podla Rault
navrhnuté tak, aby sa dalo spolahnut aj na maskulinne privilégium siikromia, ktoré
z hladiska dobovej delby prace prindlezalo predovsetkym muzom. Otazkou vsak je,
¢i privilégium jej polosukromného ¢i poloverejného a verejného priestoru malo tiez
rodovy charakter, a ak 4no, tak aky.

Rault sa uz od svojej dizertacie zaujima o ,,imaginarny, literarny, vizualny a archi-
tektonicky priestor pre Zeny, aby mohli zit mimo vazieb konvencionalizovanej hete-
rosexudlnej Zenskosti“ (2006, 191). Mohli by sme si polozit otdzku, aky nekonven-
cionalizovany obraz sapfickej Zenskosti tento priestor pontuka. Pretoze v nejakych
sexualnych a rodovych konvencidch sa utvéral, nejaké rusil a nejaké sim novym spo-
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sobom ustaloval. Kym Constant uvazovala o synestéziach a ritudlnom spomalovani,
Rault kladie doraz na oddalovanie. V tejto suvislosti cituje vlastny preklad pracov-
nych poznamok z archivu Eileen Gray:

clona/lomena stena bez toho, aby kladla odpor, vyvolava tizbu preniknut. umoznuje prie-
hlad/priechod. uchovava tajomstvo. objekty, ktoré cez iu mozno zazriet, predlzuju rozko$
z odkladu/oc¢akavania* [la chicane sans donner une impression de résistance arrive le désir
de pénétrer. donne la transition. garde le mystere. les objets a voir tiens en haleine le plai-
sir] (2011, 110).

Teda na rozdiel od Le Corbusierovych purifikujucich, prenikajucich, nasilne
nicivych obrazov, ktoré si podla Rault aj cenzirou homoerotickej estetiky, Gray
vystavuje tuziaci pohlad obstrukcii a zakriveniu ¢i lomu drahy. Uz Constant uka-
zuje, Ze pri zmene frontality na lateralitu by mohlo ist aj o bo¢ny ¢i periférny pohlad,
resp. pohyb. Rault napokon hovori, Ze Gray i s vlastnou neheterosexualitou zaobcha-
dzala ako s neskryvanym tajomstvom (open secret), pre ktoré bola (v zivote aj v archi-
tekture) charakteristicka erotika viditelnej neviditelnosti (118). Aj preto je sporné, Ze
na zaklade takejto komparacie vily E.1027 s romanom Studna osaméni Rault v zavere
predstavuje Gray ako navrharku kladucu kriticky doraz iba na ,,interioritu, intimitu,
individualizované poteSenia a siikromie, suidobé utvaranie rozpoznatelnych lesbic-
kych identit a heteronormativneho teoretického ramca“ (118).

Interpretacia vily E.1027 v publikacii Eillen Gray a ndvrh sapfickej modernosti.
Zotrvanie v zacleneni sa odohrava prostrednictvom jej odliSenia od inej architektiiry
aj od neheroickej architektiiry moderny, a to v tom zmysle, Ze buduje samostatnu dis-
kusiu o sapfickej existencii a jej tvorivych prejavoch. Rault odmieta prevahu hetero-
sexualnych predstav a pojmov v interpretovani moderného umenia a architektury.
Nastoluje ich novy vyklad, kde sexualitu a rod chdpe ako disentné vo¢i normativnej
heterosexudlnej aj homosexualnej identite, teda aj tej lesbickej a queerovej. Stopy
disentného rodu su podla nej v architekture kodované, ¢ize v principe dekddovatelné.

PREDBEZNE ZAVERY

Tato $tudia je prispevkom k transdisciplinarnemu i autondmne disciplindrnemu
vyskumu v oblasti interpretacie architektury. Vychadza z pestovania vztahov nielen
medzi dejinami a teériami umenia a dal$imi humanitnymi vedami, ale aj socialno-
vednymi odbormi. Zaoberd sa alternativami formulovanymi voci metodologickym
pristupom k interpretacii. Kladie si otazku, akym spdsobom sa kritické reinterpreta-
cie diela Eileen Gray podielajui na antimetodologickych a nemetodologickych inter-
pretaciach architektiry vSeobecne. Predbezné hypotézy ukazuju zatial A. moznost
rozliSovat tri pristupy ku kritickosti interpretacie. Prvému z nich ide o kritiku progra-
mov ranej moderny budovant z modernistickych pozicii. Druhému sposobu kritic-
kého uvazovania ide o neheroizacné postupy tvorby v dejinach heroickej moderny
a tretiemu o dejiny sapfickej modernosti.

Hypotézy rozlisuju B. tri spdsoby vymedzovania rodu v modernej architekture.
Prvy spdsob poukazuje na to, ako je v moderne alternované tradi¢né chapanie rodo-
vych roli v kulttre. Druhy spdsob je vymedzovanie performativneho ¢i udalostného
rodu vtedy, ak sa v architektonickom diele esencidlne a normativne chapanie rodu
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bud programovo rozpusta, alebo sa sklada do novych podob. Treti pracuje s predsta-
vou a pojmom neheterosexudlny disentny rod, ktory je alternativou hetero- aj homo-
sexualnych kodifikacii a noriem. Prvy z tychto troch sposobov navrhujem nazvat
rodovo ne/diferencujicim (inverzno-alternujucim), druhy rodovo ne-diferencuji-
cim (difiznym) a treti neheterosexudlnym (hybridizujicim) pisanim o rode.

A napokon tieto hypotézy C. rozliSuju tri spdsoby mimovedeckého, predvedec-
kého a vedeckého interpretovania architektdry. V tomto kontexte sa ukazuje prvé
hypotéza pisania ako autorska stratégia kolazujica mimovedecké (rozhovor) a pred-
vedecké (autorska sprava) interpretacie modernej architektury v obdobi pred ofici-
dlnou kritikou moderny v ramci moderny samej (Medzinarodny kongres modernej
architektary, CIAM). Druhad vedie k problematizacii vedeckej architektonickej histo-
riografie. Ustupuji v nej biografické interpretacie a do popredia sa dostava analyza
a komparacia takych postupov navrhovania, ktoré predznamenavaji vznik postmo-
derny. Této pestuje programové zmieSavanie, hybridizaciu mimovedeckych, predve-
deckych aj vedeckych stratégii a taktik interpretovania v prostredi reinterpretujucej
transdisciplinarnej diskusie. Zmysel ani vyznamy diela Eileen Gray a vily E.1027 sa
tymito interpretdciami nevycerpavaju, skor naopak. Umoziuju prehodnocovanie
interpretacie architektury a jej krokov a postupov.

POZNAMKY

Alternativne strankovanie zodpoveda vyskytu franctzskeho/anglického znenia v reprinte (2015) $pe-
cidlneho vydania L'Architecture Vivante o vile E.1027 z roku 1929.

Tam, kde je to z hladiska porozumenia dolezité, je v citdcii vlozené pévodné francuzske znenie aj
anglicky preklad z reprintu (2015) $pecidlneho vydania LArchitecture Vivante o vile E.1027 z roku
1929.

Ateliér nebol iba priestor pre maliara a jeho model, nepouzival sa len na vyucovanie muzskych ate-
liérovych kurzov na $koléch. Za&iatkom storoéia, ked Gray $tudovala kresbu na Ecole Colarossi a na
Académie Julian v Parizi, si uz mohla vyberat kurzy kreslenia modelu oboch pohlavi odetych v dra-
périi, kurzy aktu v ateliéri Studentiek alebo v koedukovanych ateliéroch. Po roku 1903 mohla byt ako
cudzinka a Zena nominovana na §kolské ceny a $tipendia v Taliansku. Zeny ziskali pristup k vzdelaniu
nie preto, aby sa stali vzdelanymi slobodnymi umelkynami, ale Ze sa mohli bud vydat, alebo sa stat
ucitelkami umenia.

Texty v angli¢tine spravidla citovali preklad z knihy Petra Adama. Vety casto spdjali do jednej alebo
ich citovali utrzkovito. Rault zverejnila franctizske znenie, a tym ukdazala, ze Gray pisala vety bez
velkého zaciato¢ného pismena, podobne ako literdrna avantgarda aj Bauhaus. A ukazuju sa aj sporné
miesta jej prekladu: “the deflector/divider without giving the impression of resistance brings the
desire to penetrate. give the transition. keep the mystery. the objects to be seen keep pleasure in sus-
pense” (Rault 2011, 121).
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Eileen Gray; or, Architect: Three hypotheses of the critical writing on gender
in the avant-garde architecture of the villa E1027

Eileen Gray. Modern architecture. Non-heroic modernity. Sapphic modernity. Cultural
roles of gender. Performative gender. Sexually dissident gender.

This paper addresses issues of criticality, gender and interpretation concerning the villa
E.1027 by Eileen Gray. It proposes three hypotheses based on critical comparison of 1. the
dialogue between Gray and Jean Badovici (1929); 2. the critical historiography Eileen Gray
(2000) by Caroline Constant; and finally 3. the trans-disciplinary book Eileen Gray and the
Design of Sapphic Modernity. Staying In (2011) by Jasmine Rault. The first hypothesis proposes
reconsidering the first text as an early critique of modernism, an alternation of gender-related
cultural roles, and a contribution to non-scientific interpretations. The second hypothesis
posits that the second text proposes a non-heroic modernity, performative gender, and in
terms of interpretation offers the problematization of scientific historiography. Finally,
according to the last hypothesis, the third text shifts to Sapphic modernity, dissident gender
and the hybridization of non-, pre-scientific and scientific interpretation.
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