Grotesknd koncepcia tela v fudovej piesni
Grotesque concept of the body in folk songs
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Abstract

The concept of a grotesque body was brought into the history of art and aesthetics
by Mikhail Mikhailovich Bakhtin in his work Francois Rabelais and the folk culture
of the Middle Ages and the Renaissance. The so-called carnival body represents
in a broader context a literary tropic in which the idea of an ideal human anatomy
stands in contrast to the carnival imagery of the body. The grotesque conception
of the body in a folk song is applied against the background of the carnival and
the principles represented by the undercurrent of the folk imagination. The world
in which fish fly and birds swim in the water represents the world “on the contrary”.
The human body is depicted in a similar way. The individual bodily organs act
independently in the representation of the whole body, just as in ordinary social
practice the “ideal” body acts in its unity of the whole. There is also an ambiguity
of the human body present in the folk song, when a child and an old man meet in
one body, the body receives and excretes, the body arises and at the same time
the same body disappears. In terms of the poetics of the carnival human body in
the folk song, we find a number of comic images, rich metaphor, but also expres-
siveness and the use of forbidden words.
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Obraz ludského tela v ludovej piesni odraza kolektivne estetické predstavy daného spo-
loCenstva o idedle krasy telesnych proporcii, ich spradvnej miere a symetrii, ako aj pred-
stavy o detailoch tela a telesnych organov Cloveka (oci, Usta, nos, vlasy...). Tie sa v texte
ludovej piesne realizuju v uplathovani zakladnych kategdrii tradicnej estetiky v podobe
bindarnych sémantickych opozicii (vysoké — nizke, tragické — komické, krasne — Skaredé),
ktoré odkazuju na mytologické symbolické klasifikdcie zodpovedajuce predovsetkym
vztahom, a nie motivom (Meletinskij, 1989: 267). Antickd tradicia odkazuje na ludské telo
ako na ideal krasy, ale samozrejme s ohladom na jeho symetriu, proporcie a v neposled-
nom rade na harmadniu tela s dusou.

V zhode s kategdriami tradi¢nej estetiky méZzeme pokracovat v uvazovani o zobrazovani
ludského tela v fudovej piesni v dvoch elementarnych podobach: krasne telo — skaredé
telo. Krasne telo reprezentuju piesne ako celok, resp. jednotlivé jeho Casti, Co znamena,
Zze predovsetkym je krasny Clovek ako celok (obyc¢ajne so zameranim na konkrétneho
Cloveka: milého, milu a pod.), ale aj Casti tohto celku (oci, tvar, Usta, ruky, kolena a pod.).:

Krasna Marka, krasna, by hviezdicka jasna,
eSte Palko krajsi, by mesiacik jasny (Kollar, 1953: 212).

Ona je pekna, krdsna,
tudilom, ludilom, ona husenki pasla (Poloczek, 1952: 51).

Kde si dievca, kde si, dievca, tu krasu nabralo, nabralo?
Kde si licka jak ruzicka dostalo, dostalo?

Cierne o¢i, obodi, pac¢ia sa mi tvé redi,

vsecka si utesend, ma mila, premilena (Kollar, 1953: 217).

Ma mila, premild, vSak peknie oc¢i mas,
Stastny je to ¢lovek, ¢o nanho pozeras.

Ma mild, premild, vsak peknie licka mas,
Stastny je to ¢lovek, ¢o mu ich bozkat das.

Ma mila, premild, vSak peknie Usta mas,
Stastny je to ¢lovek, ¢o sa s nim shovaras.

Ma mild, premild, vSak bielu ricku mas,
Stastny je to Clovek, kterému ju ta das (Kollar, 1953: 217).

Skaredé telo reprezentuje ovela &irsf diapazdn ludovych predstdv o ludskom tele kon-
frontovanych so spominanym idedlom krasy. Tu uz nejde len o symetriu, proporciu alebo
harmoniu tela s dusou. Ide o reflexiu estetickych defektov so zameranim na detail, ale aj
s ohlfadom na iné, napriklad moralne, spoloCenské, antropologické a iné kontexty alebo



stereotypné predstavy. Ludova imagindcia potom pracuje s takou obraznostou fudove;j
piesne, v ktorej sa uplatiuju najma estetické kategdrie Skaredé a nizke.' Na rozdiel od
uvadzanych romantickych fubostnych piesni ospevujucich krasu ludského tela alebo
jeho cCasti, piesne, v ktorych sa pertraktuju obrazy Skaredosti tela ako celku alebo Skare-
dosti jeho jednotlivych Casti, maju komicky charakter:

A ty Kaca rapava, rapava nesedaj si polla mna, polla mna,
lebo tvoje rapiny, popadaju aj na mna, aj na mna (bez uvedenia lokality, Hamar,
1998: 118).

Odo dveri na siahu, zav si krivi Smatlavd,
ona zajde do tfia, von sa za nov hontfla (lokalita Jedlové Kostolany, Hamar,
1998: 167).

Uvila karpava slajdravému perko,
aby jej nechodil sravat pod okienko (bez uvedenia lokality, Hamar, 1998: 121).

Bencatova stard skulava,
kucCeravi Salat preddva (lokalita Kozarovce, Hamar, 1998: 145).

Ked si dala Ciganovi, daj aj mne,
Cigan ma len jenno vajce, ja mam dve (bez uvedenia lokality, Hamar, 1998: 125).

V tomto ohlade esteticky diskurz o krdse nemdzeme oddelit od diskurzu o Skaredosti
(Adorno, 1997: 66-85).

Aristoteles v Poetike hovori o podstate a vyvoji komédie aj v takom slova zmysle, ze
komédia predstavuje ,,zobrazovanie [udi horSich, no nie v kazdom druhu Spatnosti, ale
len v tej stranke, ktord sposobuje smiech. Smiech je totiz akdsi chyba, zvratenost, ktora
vSak nespodsobuje ani bolest, ani Skodu...“ (Aristoteles, 2009: 17). Henri Bergson v eseji
Smiech o povahe komického uvazuje nad otazkami, €o je to komicky vzhlad Cloveka ale-
bo smiesny vyraz jeho tvare, resp. ¢im sa liSi komické od Skaredého (Bergson, 1993: 22).
Navrhuje pouzit malé klamstvo, ktoré nédm poméze k tomu, aby sme jasne definovali, ¢o
ma Skaredé spoloc¢né s komickym. Podla neho, ak Skaredost zdéraznime a zvacsime az
k ohyzdnosti, dostaneme sa k smieSnemu. Tak dospieva k nasledujucej definicii, podla
ktorej sa komickou moéze stat kazdd ohyzdnost, ktord dokaze napodobnit kazdy dobre
urasteny Clovek (Bergson, 1993: 23).

Specificku perspektivu $karedosti a komickosti prindsa groteskna koncepcia tela tak, ako
ju nacrtol Bachtin v praci Francoise Rabelaise a ludova kultura stredoveku a renesancie

1 Vychodiskovy materidl k tejto Studii predstavuju tri druhy pramenov: prvym je rukopisny zaznam
pieshiového archivu Pavla Stopku z Drietomy, ktory pochddza z rokov 1957 — 1979 (Stopka, 1957-1979,
niektoré piesne su bez uvedenia lokality). Druhym pramerfiom su individualne a kolektivne terénne vyskumy
Jdna Blaha, Bernarda Garaja, Maridna Jareka, Milana Ruska a autora z rokov 1985 — 1990 (Kozérovce, oblast
Pohronského Inovca a Ponitrie). Tretim prameriom je vyskum Viery Zidekovej z rokov 1996 — 1997 (Myjava

a Myjavské Kopanice, Zidekovd, 1997), ktord bola v tom ¢ase autorovou diplomantkou na Filozofickej fakulte
UK v Bratislave.
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(Bachtin, 1975; Rabelaise, 1979). Autor prichddza s konceptom tzv. karnevalovej? kultury,
ktord moézeme, v kozmologickom slova zmysle, ponat ako grotesknu koncepciu sveta.
V antropologickom slova zmysle potom aj ako grotesknu koncepciu ludského tela.

Pre karnevalovy svet je charakteristicka zvlastna logika obratenia sveta naruby (Bachtin,
1975: 13). Karnevalovy svet nie je vo svojej totalite svetom elementarnych binarnych sé-
mantickych opozicii, ktoré suvisia s prvotnymi predstavami o usporiadanosti sveta ako
kozmu tak, ako ich klasifikuje Meletinskij (1989: 267). Karnevalovy svet nepredstavuje
akysi antisvet. Karnevalovy svet nema binarnu sémanticku opoziciu v ziadnom inom sve-
te. Nie je to chaos, oproti ktorému stoji kozmos, nie je to komické, oproti ktorému stoji
tragické. Je to usporiadany svet naopak! Ide o profanaciu kozmu, a nie o sakralizaciu
chaosu. Profandcia kozmu smeruje jednoznacne a priamociaro k dosiahnutiu komické-
ho efektu, ktorého vysledkom je smiech. Toto prevratenie sveta naopak ma v prostredi
l[udovej imaginacie svoj ,poriadok®, ktory sa prejavuje v symbolike, metaforike, poetickej
obraznosti a estetike. Telo a telesny princip maju ,kozmicky a zaroven vseludovy charak-
ter (Bachtin, 1973:137). Ak je tento karnevalovy svet svetom obratenym naopak, potom
aj telo, ktoré participuje na tomto svete, je telom naopak. ,Smich vytvari svét antikultury.
Sveét antikultury vSak nestoji proti vSi kulture, nybrz jen proti té urcité, kterou stiha vy-
princip ,smichového svéeta‘ (Lichacov, Pancenko, 1984: 7). Komickeé telo a jeho groteskna
koncepcia v ludovej piesni bude v tomto zmysle antitelom.

Ze vsech velkych kulturnich revoluci souvisejicich s vitézstvim kfestanské ideologie
v zapadni sttedovéké civilizaci je patrné nejvéetsi ta, kterd se tyka téla. Vzdyt ani
antické doktriny, v nichz ma duse vysadni postaveni, neznaji zadnou cnost, ani
dobro, na nichz by télo nemélo sviij podil. Dogmatickd prohra kategorie télesna
konci' s velkym prevratem v kazdodennim zivoté lidi, v jehoz disledku se z mésta,
ve starovekych dobach vysadniho centra spolecenského a kulturniho zivota, vytraci
divadlo, cirkus, stadion i lazné, mista spoleCenského a kulturniho déni, ktera tim, Ci
jinym zptsobem télo oslavuji, nebo pouzivaji (le Goff, 1998: 114).

Na stredoveké idealy asketizmu sprevadzané zmyslovymi predstavami popretia tela
s cielom zdokonalovania dusSe aj za sebazniCujuce fyzické utrpenie, reagoval spodny
prud ludovej imaginacie® presne opacne. Su to obrazy obzerstva, opilstva, hypersexua-
lity, brodenia sa vykalmi, ale aj obrazmi monstruézneho tela.

Bachtinov karnevalovy smiech je kolektivny, navyse nadobuda pankomicku podobu. Je
1. vSeludovy (vSeludovost, patri k samotnej podstate karnevalu), smeju sa vsetci, je to
~Kolektivny smiech®; 2. univerzalny, smeruje ku vSetkému a ku vSetkym (vratane samot-
nych ucastnikov karnevalu), cely svet sa predstavuje ako smiesny, chdpe a postihuje sa
z jeho smiesSnej stranky, v jeho veselej relativnosti; 3. ambivalentny, je vesely, jasavy a za-
roven posmesny, vysmesny, zavrhuje i utvrdzuje, pochovava i znovuzrodzuje (Bachtin,
1973:125).

2 Tiez smiechovej.

3 Termin Ernsta Kurtha ,spodny prud fudovej imaginacie” uprednostiiujem pred stereotypnymi
oznaceniami, ako napr. ,,nizky Styl, ,,naivna tvorba“ a pod. (Kurth, 1947: 291).



Umberto Eco vo vztahu k celej etnologickej a umeleckej tradicii hovori v zhode s Bachti-
nom o karnevalovom svete, ako o svete, ktory je obrateny hore nohami. Je to svet,

v ktorom ryby lietaju a vtaky plavaju, v ktorom lisky a kraliky nahanaju lovcoy,
v ktorom sa biskupi sprévaju ako blazni a blazni su korunovani. Vtedy sa citime
slobodni, po prvé, zo sadistickych dovodov (komické je diabolské...) a po
druhé, pretoze sme oslobodeni od strachu, vyvierajuceho z existencie pravidla
(produkujiceho Uzkost) (Eco, 1994: 98).

Mohli by sme povedat, Ze Bachtinovo komické je kozmické. Podla Bachtina aj groteskné
predstavy o ludskom tele vychadzaju z predstav o jeho celku a o jeho hraniciach. Zjedno-
dusene povedané, vsetko, €o pri predstavach o idedlnom tele tréi von, ¢o vyCnieva, €o sa
derie von, za hranice tela, predstavuje zaklady groteskna (Bachtin, 1975: 249). V tejto su-
vislosti vSak musime poznamenat, Ze nejde len o antropologickd, resp. materidlnu podo-
bu tela, ale ide o telo ako celok, teda ludskeé telo s jeho fyziologickymi, psychologickymi,
mentalnymi a inymi duchovymi prejavmi, ktoré sa prejavuju v obrazoch materialne teles-
ného principu, ktory Bachtin oznacuje ako groteskny realizmus (Bachtin, 1975: 20). Ak ho-
vorime o karnevalovom svete, ako o svete ,naopak®, tak odkazujeme na jeho priestorovu
orientaciu. Podobne potom mézeme vychadzat z priestorovych a hodnotovych bindrnych
sémantickych opozicii aj pri predstavach o karnevalovom tele. Hore reprezentuju antro-
pologické obrazy ludského tela — hlava, Usta, oci, nos; dolu zasa brucho, zadok, pohlav-
né organy. Hore to su obrazy jedenia, pitia; dolu zasa vyprazdnovania, sexudlneho aktu
a plodenia. Ludské telo potom nachadzame najma v obrazoch jedenia, pitia, vyprazdno-
vania, hygieny, sexualnych aktov, ale aj v obrazoch nezmyselnych, absurdnych ¢innosti:

Druzbovie, druzbovie, zIa novina na vas,

skapali pomyje, povedali na vas.

A ten prvy druzba musi o tom vedet,

lebo ho tam nasli pri Skopiku sedet (bez uvedenia lokality, Hamar, 1998: 120).

Pila som palené, neopila som sa
spala som s frajerom, neprespala som sa (bez uvedenia lokality, Hamar, 1998: 127).

Najedla sa Ceresien, napila sa cmaru,
viviedli ju ke tancu, osrala si saru (lokalita Myjava, Hamar, 1998: 145).

A ty ket sces$ pekny byt, pekny byt, umyvaj si millom rit, millom rit,
a to pekne na bielo, na bielo, aby sa to belelo, belelo (bez uvedenia lokality,
Hamar, 1998: 119).

Jako si ma jebal na tom stodolisku,

bodaj sCastie nemal na tom kokotisku.

Jako si ma jebal, tak som ti drzala,

do riti si vepchal, picka vrzukala.

Picurienka, picka, bielym kvetom kvitne,

bude to $uhajko, keri do nej pichne (lokalita Zitkovd, Hamar, 1998: 124).

Stchala sa A po lavici BE,
zadrela si CE do papulice (lokalita Kubrd, Hamar, 1998: 56).
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Z pohladu groteskného zobrazovania tela povazuje Bachtin za najdélezitejSie organy
dsta, nos, pohlavné organy a zadok (Bachtin, 1975: 248). Ostatné Casti tela sa tak ocitli
na periférii groteskného tela, ¢o vSak neznizuje ich vyznam a pritomnost, najma v ko-
mickych obrazoch. Z hfadiska piesnového repertoaru obrazy grotesknej koncepcie tela
nachdadzame okrem tradi¢ného fasiangového obdobia (najma v piesnach na svadobnom
veseli) aj medzi piesnami krstinovymi (Elschekova, Elschek, 1982); zartovnymi (Melicher-
Cik, 1959); piesnami s labilnou prilezitostnou vazbou, parddiami, piesfiami na Specifické
spevné prilezitosti (Burlasova, 1987) a inymi, napriklad pri parédidch narekov nad mrtvym:

Sused bliski, hrach na miski, ¢o mi dala tvoja zena, Ze bi som ta oplakala, ach,
Jano moj bujavi [vzdych], Coze si mi nezaplatav totu dieru, ale nie totu, Co sa ludia
nazdavaju, ale totu, Co sa psi cez nu prepchavajd, h, h“ (Burlasova, 1987: 70).

Topografiu groteskného tela v fudovej piesni mézeme zacat nosom. Nos predstavuje
dodnes jeden z najstarsich stereotypov, ktoré spajaju tvar a velkost ludského nosa s vel-
kostou a silou muzského pohlavného organu (Bachtin, 1975: 248). Bachtin tu odkazuje aj
na Schneegansovo ponimanie nosa ako groteskného tela (Schneegans, 1894), ale podfa
neho v grotesknych obrazoch tela nos nahradza falus (Bachtin, 1975: 248). V ludovej
piesni s karnevalovymi obrazmi obycajne nachadzame nos v suvislosti s exkrementmi,
resp. organmi, ktorymi sa telo vyprazdnuje.

A eSce ma vacej mrzi,

ket jej sopel z nosa visi,

pri mise, pri jedle, ket su tam aj knedle,

to ma mrzi, to ma mrzi (bez uvedenia lokality, Hamar, 1998: 138).

Bencatova stard skulava,

kuCeravi Salat predava.

A sople jej visia pod noson, pod noson,

pustala Janika oblokon (lokalita Kozarovce, Hamar, 1998: 145).

Haj, huski, do kapuski, haj, huski, do prosa,
trhala si z riti chlpi, ddvala si do nosa (lokalita Myjava, Hamar, 1998: 144).

Usta su v grotesknom obraze tela spojené s predstavou komického jedenia a pitia ukon-
c¢enych vyprazdnovanim, pricom v duchu karnevalového kolobehu sveta vykaly Casto
znovu koncia v Ustach.

Najedov sa gejdos slizoyv,

uz mu idu prsti krizon.

Zedov gejdos hrubvo hovno,

uz mu idu prsti rovno (lokalita Jedlové Kostolany, Hamar, 1998: 164).

USi sa objavuju v suvislosti so zobrazenim velkosti Ust, alebo v spojeni' s vykalmi.

Nespievaj, nespievaj, bo ti to neslusi,
otvaras papulu az po samé usi.



Ked ja mam papulu, nech ta to netrapi,
ked ja mam papulu ty mas zase chrapy (bez uvedenia lokality, Hamar, 1998: 122).

Nespievaj, nespievaj, bo ti to neslusi,
nemozes pocuvat, naser si do usi (bez uvedenia lokality, Hamar, 1998: 122).

Hrdlo je Casto spdjané s potrebou pitia alkoholu.

Pesnicku sme vyspievali, tu si ju aj majte,
hrdielka ndm vysychaju, paleného dajte (bez uvedenia lokality, Hamar, 1998: 118).

OC¢i su spdjané, v duchu frazeologizmov spojenych so stereotypnou predstavou (,vidiet
jej to na ociach®; ,tréijej to z oCi*), s tuzbou po sexudlnom akte alebo s predstavami o zni-
Zovani, teda o prevadzani vysokého, idedlneho a duchovného do materidlno telesného
~dolu“ (Bachtin, 1975: 21).

Tej mladej neveste uz sa svieta oci,
nemodze sa dockat tej svadobnej noci (bez uvedenia lokality, Hamar, 1998: 122).

Napokon su to aj obrazy ktoré suvisia s celkovou Skaredostou tela.

Mala som frajera z dolneho majera,

mal on oci také, jako pol taniera.

Rapavy, Skulavy na obidve oci,

ni mu to perko odo mna nesveddi (bez uvedenia lokality, Hamar, 1998: 121).

Postupnym smerovanim k spodnej Casti tela sa stretavame so zriedkavym obrazom prs:

-Naco sa ty za mnu vlacis, ket mi ani neopacis?
Ani hore, ani dole, ani ciculjenky moje“ (bez uvedenia lokality, Hamar, 1998: 128).

Znovu sa tu potvrdzuje predstava o vertikalite groteskného tela (hore — dolu). Obrazy
brucha maju predovsetkym funkciu priestorovej orientacie umiestnenia pohlavnych or-
ganov alebo suvisia s tehotenstvom.

Ked ty nevies, kde ju mam, an cvaj draj,
druhy raz ti hovno dam, hej haj juchacha,
lista pista lista pista travicka zelena.

On hu hlada za uchom ajn cvaj draj,
a ja hu mam pot bruchom haj haj juchacha,
lista pista lista pista travicka zelena (bez uvedenia lokality, Hamar, 1998: 126).

Picka moja, picka, ty moje imanie,
preco si si nasla pri riti byvanie?

Preco nie na pupku alebo na brade,
ale az pri riti, pri tom velkom smrade? (lokalita Mala Lehota, Hamar, 1998: 130).
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Nize pupka tam je hlbka, tam je kusek travy
tam sa chlapci dobijaju do nebeskej slavy (bez uvedenia lokality, Hamar, 1998: 118).

Dala som mu malu trosku,
on mi spravil velku nosku (bez uvedenia lokality, Hamar, 1998: 128).

Anka sa vydala, ze bude bohata
a ona zostala na predek hrbatd (bez uvedenia lokality, Hamar, 1998: 122).

Prsty reprezentuju Skaredost tela, ale najcastejsie su ich obrazy spojené s dehonesta-
ciou a nasmerovanim k otvorom v dolnej Casti tela.

Ti naSi druzbovié krivé prsty mate,
sebe nalievate, druziciam nedate (bez uvedenia lokality, Hamar, 1998: 120).

Pesnicku som vyspievala, tu si hu aj majte,
Styri prsty, paty palec do zatku si dajte! (bez uvedenia lokality, Hamar, 1998: 118).

Nohy, resp. kolena su najCastejSie spajané s obrazmi, ktoré topograficky vymedzuju
umiestnenie pohlavnych organov.

Kazala Anicka Janickovi,

by sa jej podival medzi nohy.

Medzi nohy na kolena

Ci je ta kukucka operena (lokalita Velka Chocholna, Hamar, 1998: 125).

Ma mild, premila, mas biele kolen3,
pusti ma medzi ne, budeme rodina (bez uvedenia lokality, Hamar, 1998: 127).

A ked som vyrostla, do rozumu prisla,
pustili mi chlapci medzi nohy sysla (bez uvedenia lokality, Hamar, 1998: 126).

Nato som sa vydavala, abych mala gazdu,
aby mi on preoraval medzi nohy brazdu (bez uvedenia lokality, Hamar, 1998: 128).

Zadok a pohlavné orgdny patria k tzv. telesnému dolu. Ich bohaté zastupenie ndjdeme
aj v ludovych frazeologizmoch, nadavkach, duSovani a kliatbach. Vyrazy ako ,,Chod do
pice!l; Bozaj ma v rit!“ a pod. su vyrazom dehonestdcie a znizovania, pricom ,degraduju
toho, kto je ich objektom, podla grotesknej metddy, t. j. posielaju ho na absoldtne to-
pografické telesné dno, do oblasti rodiacich a rozmnoZzovacich organov, do telesného
hrobu (alebo do telesného ,podsvetia“) na zni¢enie a znovuzrodenie® (Bachtin, 1975: 149).
V ludovej piesni su obrazy takejto degradacie spojené obycajne s dehonestaciou inych.

Co sa na mna hnevas, ¢o sa na mna dujes,
preCo mi sto razi zadok nevylizes? (bez uvedenia lokality, Hamar, 1998: 134).

Chudobné dziefCence len sa pekne drzte,
brezovski mladenci do zadku sa strcte (lokalita Myjava, Hamar, 1998: 146).



Ukazali dedin¢anom
zadok diere, zadok diere (lokalita Jedlové Kostolany, Hamar, 1998: 179).

Zadok sa dalej vyskytuje pri obrazoch, ktoré topograficky urcuju umiestnenie pohlav-
nych organov.

Ach, mamicko, manko, prisjel ke mne Janko, Sak som sa zasmala.
Mal pri riti pytlik, pri pytliku knutlik na pél rifa bezmala (bez uvedenia lokality, Hamar,
1998:117).

Zahrajte mi chutnud, uz mi vajca zutnu,
Zutnu mi od riti, mosim sa zeniti (lokalita Horna Suca, Hamar, 1998:119).

Bodaj ta moj mily, bodaj ta vret hadzal,
ket si mi pri riti zahradku rozhadzal (bez uvedenia lokality, Hamar, 1998:119).

Bez priameho pomenovania tuto Cast tela nachddzame aj v obrazoch vyprazdnovania.

Sere, prdi, sti, plota sa drzi,
kvietocCki zbiera, rit si vitiera
a pritom sa palickov podopiera (lokalita Hajske, Hamar, 1998: 173).

Zrejme najbohatSie zastupenie groteskného tela v repertoari fludovej piesne maju obra-
zy pohlavnych orgdnov. Poetika tychto obrazov vynikd mimoriadnou obrazotvornostou
spodného prudu ludovej imaginacie. Obrazy pohlavnych organov tematicky nachadza-
me pri sexualnom akte; pri autoreflexii svojej telesnosti; v spojeni s jedlom alebo vy-
prazdnovanim; v suvislosti s hygienou alebo s estetikou vonkajsej upravy pohlavnych
organov.

Cakaj ma muzi¢ku na peci v kuti¢ku,
donesem ti picku v ¢erveném rucnicku (bez uvedenia lokality, Hamar, 1998: 73).

Jako si ma jebal na tom stodolisku,
bodaj s¢astie nemal na tom kokotisku (lokalita Zitkovd, Hamar, 1998: 124).

Picurienka moja na Cerveno kvithe,
bude to za chlapca o i do nej pichne (lokalita Jedlové Kostolany, Hamar, 1998: 79).

Ket som iSiel z haja na prvého mdja,
vajcurky mi brnkotali, cicinka mi stala (bez uvedenia lokality, Hamar, 1998: 72).

Veseld som, veseld, cela celucicka,
zarosla mi tfnim rit, rozmarynom picka (lokalita Soblahov, Hamar, 1998: 82).

Odo dveri pod pec skacav,

do smotanky koncek pchavav.

Na ulicu vybehuvav,

a tan si ho oblizuvav (lokalita Jedlové Kostolany, Hamar, 1998: 165).
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Hopsa, dievca, Curillo dam ti grajcar na myllo,
¢o si budes brhliti toho Certa pri riti (bez uvedenia lokality, Hamar, 1998: 124).

Umrela Ciganka v Segedine,
fimala nist chipkov na chudine.

Aj ¢o mala, kade stala,
aj to si zubkami ostrihala (lokalita Jedfové Kostolany, Hamar, 1998: 81).

Jena mala viholenu

a tad druha hladkau,

a té tretia vizdobanu

az do samho zadku (lokalita Jedlové Kostolany, Hamar, 1998: 156).

Chlapci, poviem vam, ze ja hold mam.
Len Boha proste, nech mi obrastie, potom vdm hu dam (lokalita Jedlové Kostolany,
Hamar, 1998: 152).

Samostatnd kapitolu predstavuju obrazy pohlavnych orgdnov, ktoré v grotesknej kon-
cepcii tela, ktoré moze byt rozdelené na casti (Bachtin, 1975: 249) a potom jednotlivé Udy
a Casti tela mozu v zastupeni tela konat tak, ako jeho celok.

Na Ciernej hore cicinka ore,
vajcurky brana, picka pohana (bez uvedenia lokality, Hamar, 1998: 82).

Neboj sa ti, pi¢ka, hladu,

ved ta vajka vichovaju.

Koncek orie, picka brani,

vajcia chodia po zobrani (lokalita Jedlové Kostolany, Hamar, 1998: 82).

Navarila pica piva, vajcia sa opili,
prisli domov uplakanie, Ze sa s pi¢ou pobili (lokalita Jedlové Kostolany, Hamar,
1998: 152).

Tam, kde piesen nevyuziva priame pomenovanie pohlavnych organov alebo sexualne-
ho aktu, tam sa stretdvame so symbolickym pomenovanim, ktoré je vysledkom ludovej
imaginacie na zaklade zmyslovej skusenosti a podobnosti so senzudlnou podobou. Po-
hlavné organy v tomto zmysle zastupuju rézne predmety (vreteno a kolovratok, pero,
noz a osla) alebo Cinnosti z kazdodennej zivotnej praxe a zmyslovej skisenosti Cloveka
(pasenie, pilenie, zehlenie, drotovanie, brdsenie, oranie, vymetanie komina).

Anicka ma kolovratek, Janko zase vreteno,
Ked to daju dohromady, to by sa im vrtelo, to by sa im vrtelo! (bez uvedenia lokality,
Hamar, 1998: 117).

Coze je to za pisdra, ¢o to v noci pise,
pichne pero do picurky a len ritu kniSe (bez uvedenia lokality, Hamar, 1998: 119).

A v prostredku taka osla,
¢o si chlapci noze brusia.



Trencin, Trnava, ruza vonava,
noze brusia (lokalita Myjava, Hamar, 1998: 171).

Pasov koziar kozi,

koziarka kozlence,

prepasli sa g jarku,

koziar na koziarku (lokalita Jedlové Kostolany, Hamar, 1998: 169).

Fidli, fidli, fidli, lit,

kdzala si vipilit.

A ja som jej vipilel, krivo som jej zapilel,

fidli, fidli, fidli, lit (lokalita Jedlové Kostolany, Hamar, 1998: 151).

A ti pani od pocti,
ti pigluju aj kocki.
A ti pani z dradu,
ti pigluju zezadu (lokalita Myjava, Hamar, 1998: 153).

Chodi drotar po dedine, diefka nanho volala,

abi jej Siel zadrdétovat dierku medzi nohama.

A on sa jej vihovaral, ze on nema na to drat,

ide za mnu moj kamarat, ten ma taki akurat (lokalita Myjava, Hamar, 1998: 152).

Nato som sa vydavala, abych mala gazdu
aby mi on preoraval medzi nohy brazdu (lokalita Mnichova Lehota, Hamar, 1998: 128).

On jej pravi rexum garda undrfajer babo stdj,
dajze si ty vymetati zvonka cinka komin svUj (bez uvedenia lokality, Hamar, 1998: 125).

V duchu smiechovej karnevalovej kultury, ktord nam ukazuje svet ,naopak®, sa v fludovej
piesni stretdvame aj s Ucinkovanim zvierat, ktoré v grotesknom svete zastupuju konanie
ludi a tym potvrdzuju logiku tohto obrateného sveta.

Id'e zajac po paziti, pita si on od lasici,
lasic, lasic, daj mi z toho, daj mi z toho,
co ti fecie voda z toho (lokalita Pukanec, Blaho, Jarek, 1988: 22).

Povedala liSka medvedu, medvedu,
Ze ma vona slaciu od medu (lokalita Mala Lehota, Garaj, 1993: 42).

Grotesknu koncepciu tela v fudovej piesni a jeho obrazy dvojdomosti nachadzame len
v obmedzenej podobe v repertoari, ktory je najCastejSie spajany s tradicnou svadbou
a faSiangovymi zabavami. NavySe ide o piesne, ktoré sa spievali pri tychto prilezitostiach
v Case, ked bolo pritomné len dospelé publikum. S obrazmi sexualnych aktov, pohlav-
nych organov, vyprdazdnovania, exkrementov alebo s ich priamym expresivnym pomeno-
vanim som sa v inom repertoari fudovych piesni nestretol.

Bachtin ndm vo svojich interpretaciach Rabelaisovho romanu predostrel neuveritelne
Zivy (a zivotodarny) karnevalovy svet smiechu, ktory je takmer po patsto rokoch pritom-
ny aj v nasich ludovych piesnach, v naSich frazeologizmoch, prisloviach, porekadlach
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i v samotnom jazyku. Fascinujuci je fakt, ze spodny prud ludovej imagindcie aj prostred-
nictvom ludovych piesni tento karnevalovy koncept groteskného tela uchoval dodnes
v zivych obrazoch. Idedl krdsy ludského tela sa predsa historicky meni.

Groteskna koncepcia tela na prelome stredoveku a renesancie predstavuje bizarny zlom
v kontinuite vnimania tela a telesnosti od antiky az k novoveku. Najvacsia revolucia, kto-
ru prindsa vitazstvo krestanskej ideoldgie v zdpadnej civilizacii stredoveku sa podla le
Goffa tyka tela. ,Cesta k dusevnimu zdokonaleni vede pres utrpeni téla...“ (le Goff, 1998:
115). Mravnu hodnotu tak nadobuda askéza, mucenictvo a samotryznenie tela. Krestan-
stvo umrtvovalo a potlacalo telo, dokonca bolo k telu nepriatelské (Grebenickova, 1997:
21).

Renesancia sa vracia k chapaniu tela v duchu antickych idealov. Telo je jednotné a kras-
ne, najma v spojeni harmonie tela a duse. Esteticka kategoria kalokagatie znovu oziva.
Novovek odmieta dvojdomost tela a sustred'uje sa na novy telesny kdnon, v ktorom ni¢
z tela nevystupuje, telo sa uzatvara a prispdsobuje etikete dobrého spravania: ,neklast
lokty na stul, chodit rovné..., nevystrkovat bficho, jist bez mlaskdni, nefunét a nesupét, mit
zavfena Usta...” (Bachtin, 1975: 253). Novodobému telesnému kanonu je napriklad uplne
cudzia okrem spominanej dvojdomosti aj hyperbolizacia. Zaciatok 20. storocia dokon-
ca prindsa organizované koncepcie réznych telovychovnych hnuti smerujucich k idedlu
krasneho a harmonického Cloveka, ktorého vyrazom je rovnovaha duse a tela (Grebenic-
kova, 1997: 11). Takato koncepcia jednotného tela z pohladu estetiky a poetiky uz nie je
komicka, ale smeruje k estetickym kategodriam krasna, kalokagatie, gracie a vznesenosti.
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