Spev ako forma spravania
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Abstract

Singing is a part of human life; its roots go back to the distant past. Over the course
of the twentieth century, the purposes, and functions of singing in the life of the
societies have undergone considerable modification. The transmission of tradi-
tional values and phenomena involves the preservation of original functions of folk
songs. In the field of vocal music culture, the transmission of values, takes place
in self-education circles, in the systemic framework of education and public edu-
cation, or with personal intellectual motivation. Such transmission however cannot
lead to the continuation of traditional functions of folk songs, since in these con-
texts we can usually expect a modification of the functions of singing. We analyse
in detail the functions of singing as a form of behaviour that have been developed
in traditional folk culture. Through the paper we draw attention to the issue of pre-
serving the content and aesthetic values of folk song in contemporary societies
and in the context of various forms of education.
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V priebehu dvadsiateho storocia sa ucely a funkcie spevu v zivote spolocnosti okruhu
kultiry zdpadného krestanstva zna¢ne modifikovali. Prostrednictvom méjho prispevku
by som chcela upriamit pozornost na to, Ze ak sa usilujeme o uchovanie obsahovych
prvkov alebo estetickych hodnét ludovej piesne pre buducnost, tento ciel moézeme
uspesne splnit iba v pripade, ak sa ndm podari podrobne analyzovat, a do moznej miery
udrzat pri Zivote aj funkcie spevu, ako formy sprdvania vytvorené v ramci tradi¢nej ludo-
vej kultury.

Erdzia tradicnych foriem vokalnej hudobnej kultury

Spev je sucastou Zivota Cloveka, jeho korene siahaju do dalekej minulosti. Na zdklade
archeologickych vyskumov mozno odhadnut vek vecnych pamiatok suvisiacich s hud-
bou na 25-50 tisic rokov (Kelemen, 1998: 8). Hudba, a v ramci nej predovSetkym vokalne
prejavy' predstavovali pocas uplynulych staroci v kazdej kultire aktivnu ¢innost. Bolo to
tak az do 20. storocia, ked pasivne pouzivanie hudby ziskalo v dbsledku technického
vyvoja Coraz vacsi priestor v kulture modernych spolocnosti.

Zachovavanie tradicii je treba ponimat ako zlozZity proces, v ktorom dominuje
adaptacia spolocenskych mechanizmov potrebnych na udrziavanie daného sp6sobu
Zivota, ako aj vyrazovych prostriedkov vytvorenych v ich sociokultirnom prostredi (tu
mam na mysli v prvom rade hodnoty evidované v ramci javov folkldru, Ci fTudového
umenia). Folkloristika rozumie pod pojmom tradovanie transmisiu vykonavanu

na verbdlnej bdze a tak mdéZzeme konstatovat, ze tento proces sa odohrdva bez
dodrziavania, Ci kodifikdcie presne urcenych pravidiel. To znamena, ze pri takejto
transmisii javov sa ucastnici procesu mozu spoliehat iba na svoju vlastnu pamat, resp.
na znalosti obsiahnuté v ich ¢i uz osobnom alebo kolektivnom povedomi. Tradiciu
preto mézeme charakterizovat ako proces transmisie kultury ako celku alebo jej
jednotlivych prvkov bez umyslu ich vedomej modifikacie (Agocs, 2004: 161).

Transmisia tradicnych hodnét a javov na druhej strane pocita aj so zachovanim povod-
nych funkcii. V oblasti vokalnej hudobnej kultury preto odovzdavanie hodnotovych prv-
kov uskutocnujucich sa v ramci samovzdeldvacich kruzkov, v ramci osvety a verejného
vzdeldvania, pripadne s motivdciou intelektudineho charakteru neméze viest k dalSiemu
pokrac¢ovaniu tradicie, nakolko v tychto sutvislostiach mézeme pocitat vacsinou s modi-
fikaciou funkcii spevu.

1 InStrumentdlna hudba je spravidla v rukach Specialistov, drviva vacsina spolo¢nosti kultivuje vokalne
hudobné prejavy.
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Pocas vyskumov ludovej hudby vyhladavali zberatelia vynikajucich spevakov zijucich
v dedinskom prostredi, z ich repertoaru dokumentovali piesne, ktoré povazovali za hod-
notné. V tradi¢nej hudobnej kulture sa vsak nevyznali iba Specialisti, ale pouzivala ju cela
komunita, ktora formovala piesnovy repertoar a vytvarala varianty jeho prvkov. Tuto javo-
vU podstatu prikladne ukazuje priekopnicka, z hfadiska prepracovanosti unikatna, praca
Lajosa Vargyasa Aj falu zenei monogréfidja (Hudobna monografia obce H4j — Vargyas,
2000). Vargyas Vv polovici 20. storocia, v roku 1940, vykonal rozsiahly vyskum vztahujuci
sa na vsetkych Clenov lokalnej komunity. V obci zilo vtedy 404 obyvatelov. Repertoar ob-
sahujuci takmer 1200 zozbieranych melddii je mnohotvarny: popri novouhorskych melddi-
ach a piesnach starého stylu? dokumentoval aj folklorizované piesne cirkevného pévodu,
umelé piesne, ako aj piesne slovenskej, rusinskej, a romskej proveniencie. Vargyas doku-
mentoval prakticky vsetko, ¢o sa v obci v r. 1940 spievalo. Bohaty repertoar piesni sa ne-
vztahuje iba na celok obce Haj. Repertodr jednotlivych spevékov bol tiez dokumentovany
vysokym poctom napevoy, ktory sa v dobe vyskumu priblizoval k znalosti az 500 melodii
(Vargyas, 2000: 11-15). Medzi informatormi sa samozrejme nasli aj taki, ktori nemali patricné
hudobné nadanie, nespievali alebo dokdzali spievat iba spolu s inymi (Vargyas, 2000: 50-
51). Vo vSeobecnosti mozno konstatovat, Zze (ako na to poukazuje aj hdjska sStudia) v rdmci
tradi¢nej kultdry priblizne 70-80% clenov lokalnych komunit disponovalo aspon priemer-
nym hudobnym nadanim a tak ich spev poskytoval skuto¢ny hudobny zazitok.

Na zdklade sucasnych skusenosti mézeme konstatovat, Ze tento pomer sa obrétil. Ja
sama pracujem ako pedagog umeleckej vychovy, vdaka mojim kolegom mam vsak pri-
tom prehlad aj v oblasti zakladného a stredného Skolstva, resp. vysokoskolskej vyucby.
Ako priklad by som uviedla tendenciu pozorovanu v ramci vysokoskolského vyucovania
na dialkovom studiu pedagogiky materskych skél. Tuto formu vzdelavania si volia predo-
vsetkym zamestnankyne materskych skél, ktoré nedisponuju patricnym vysokoskolskym
vzdelanim. Skusenosti poslednych dvoch rokov ziskané na zaklade poznatkov z post-
gradualnej edukacie pedagdgov materskych skdl podavaju deprimujuci obraz. Stovky
Studentov spominaného dialfkového studia pochadzaju z réznych miest a obci severovy-
chodného Madarska. Na zaklade skusenosti, konzultacii a skusok komorného spevu mé-
Zeme konstatovat, Ze viac ako 65% tychto Studentov nema schopnosti, potrebné na Cistu
intondciu alebo nedisponuje ani priemernym hudobnym nadanim. Ide pritom o takych
pedagodgov, ktori sa pocas svojej kazdodennej prace zaoberaju aj hudobnou vychovou
malych deti. Tito pedagdgovia by teoreticky mali spievat Skolkarom v kazdodennej praxi,
pripadne by mali piesne aj vyucovat. V pripade takzvanych laickych zamestnancov (do
pracovnej naplne ktorych spev nepatri) je pomer pracovnych sil disponujucich predpo-
kladmi na hudobnu vyucbu pravdepodobne este nizsi. Oproti hodnotam, identifikovanym
v kontexte tradicnej hudobnej kultury sa teda k sucasnosti vytvoril opacny pomer. Ukazu-
je sa, ze dnes uz len 20 az 30% respondentov nasej sucasnej spolocnosti vladne aspon
priemernymi schopnostami potrebnymi na kompetentny hudobny prejav (Cistad intondacia,

2 Béla Bartok vo svojej prvej suhrnnej monografii A magyar népdal [Madarska fudova piesen], ktoru
publikoval v r. 1924, rozdelil melodicky repertodr madarskej fudovej piesne do troch vyznamnych
historickych vrstiev. Archaické melddie ,starého stylu“ klasifikoval do ,triedy A", pricom piesne ,nového
Stylu“ (novouhorskej melodiky) do ,triedy B* ,Trieda C* ktorud nazval ,zmieSanou®, obsahuje melddie
umelého hudobného pdvodu, resp. piesfiovy repertoar, ktory sa dostal do madarského folkléru z fudovej
hudby susednych etnik (Bartok, 1981).
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cit pre rytmus, atd’.). Pomer os6b spbsobilych na prijatelny inStrumentainy hudobny prejav
je samozrejme esSte nizsi, pretoze podmienkou instrumentdlneho hudobného prejavu je
aj pomerne zlozita edukacia.

Aky mo6ze byt dévod tejto drastickej zmeny? Odpoved v skratke znie: vztah spolo¢nosti
k hudbe sa principidlne zmenil. S osvetovou ¢innostou s hudobnou naplrfou, resp. s vo-
kalnym hudobnym prednesom sa stretdvame priznacne v okruhu fudi vekovej kategorie
nad 50 rokov (spevokoly, spevacke zbory, spevacke kruzky). Tieto kolektivy sa vytvarali
predovsetkym na zaklade vnutornej motivacie, pretoze pre prislusnikov tychto starsich
generacii bolo spolocné spievanie este akousi potrebou. Vacsina ludi patriacich k mlad-
Sej generdacii nespieva vobec, alebo iba velmi zriedkavo. Namiesto aktivnej hudobnej
cinnosti poCuvaju spevakov — Specialistov zameranych na poskytovanie hudobnych slu-
zieb. Prostrednictvom rychleho rozvoja technickych zariadeni je reprodukcia hudobnych
nahrdvok ¢oraz jednoduchsia, dnes stac¢i mat smartfén. Uzivatel si dokdze vyberat z jedi-
nej pamatovej karty spomedzi nahrdvok hudbu v trvani viacerych hodin a to kdekolvek,
kedykolvek, pricom prostrednictvom internetu je hudobna paleta prakticky nekonecna.
Pojem samozasobitelstva, spominany Casto v suvislosti s ludovou kulturou, obstoji tak
v ekonomickom, ako aj kultirnom zmysle slova, my vSak Zijeme v obdobi konzumnej
spolo¢nosti. Clen tradi¢nej komunity je nositefom hudobnej kulttry, oproti tomu viak
v modernej spolo¢nosti vidime konzumentov balikov danych produktov hudobnej spot-
reby. Rozdiel medzi prezivanim kultdry (ktora je uzko spata s jej aktivnou kultivaciou)
a konzumaciou kulturnych produktov je obrovsky.

Polcas rozpadu — edukacné a osvetoveé
pokusy o zachranu

Spolocenské ramce tradicnej kultury sa pocas 20. storocia rozpadli, atmosféra predpo-
kladajuca vzdjomnu dbveru, ako aj previazanost ¢lenov komunit sa rozplynula. Na podu-
jatiach jednotlivych komunit je badatelné, Ze ich Ucastnici spievat spoloc¢ne uz nedokazu,
pretoze nedisponuju spolo¢nym repertoarom. Uz aj na svadbach alebo pri tdbordkoch
¢im dalej, tym zriedkavejsSie vznika spontanna zdbava spojena so spevom. Subezne so
spolocensko-historickym procesom zaniku prilezitosti spontdnneho, pospolitého spieva-
nia (resp. Ustupu autochténneho, spontanneho hudobného prejavu na spolocenskych
podujatiach) sa povolili aj, kedysi také uzke, rodinné puta. Je preukazatelné, ze v do-
macnostiach sa spieva neustale menej a menej, tuto funkciu v principe prevzala povinna
hudobna vychova statneho (a dnes uz aj cirkevného) skolstva. Celosvetovo preslavena
Koddlyova metdda® — ktord aplikuju pedagdgovia v hudobnej vychove v Madarsku aj
v okruhu madarskej mensiny okolitych statov — sa vsak nie vzdy uplatnuje v praxi v pl-
nom rozsahu — v mnohych pripadoch iba v okliestenej podobe. Idey Zoltana Kodalya by
sme mohli zhrnut v kratkosti do nizSie uvedenych bodov:

3 Je ddlezité poznamenat, Ze nemodzeme hovorit o Koddlyovej metdde v lizkom slova zmysle. Zoltdn
Kodaly totiz nikdy nepopisal metodiku, na zéklade jeho ndvrhu a inSpiracie to urobil jeden z jeho Studentoy,
Jend Adam (1944).



1. Deti musia dostdvat vychovu na bdze hudby. Ako priklad vyzdvihuje anticku
grécku kultdru: d uchovny vzostup Grékov umoznila hudobna vychova na vyso-
kej urovni. Hudba udrzuje a rozvija telo i dusu, vytvdra kontakt s nadprirodzenymi
silami;

2. Deti sa smu ucit len hodnotny hudobny material.

Prvym pilierom podvedomej madarskej narodnej identity je jazyk. (...) Druhym
pilierom podvedomej madarskej narodnej identity je hudba. V materskej skole
je mozno este dblezitejSia, ako jazyk (Kodaly, 1941: 6).

Hudobnu vychovu v skélkach a skoldch treba budovat na zdkladoch madarskej
ludovej hudby, pretoze ta ma rozhodny vplyv na vytvaranie identity. Mad'arské
deti musia poznat najskor viastny hudobny materinsky jazyk. Az neskoér ich uéme
iné hudobné jazyky, ale aj z nich iba to najlepsie — skutoc¢né hodnoty.

3. K hudbe sa mézeme priblizit najblizSie pomocou viastného hlasu. Doraz vyucby
netreba kldst na inStrumentdinu hudobnu vychovu, ale na vokdlne zdklady. Spev
je pristupny pre kazdého, a niet trvacnejsieho zazitku, nez ktory my sami aj fyzic-
ky zakusime.

4. Pocas hudobnej vychovy treba mlddez usmernovat aj k schopnosti chapat hud-
bu. Mat ozajstny hudobny pézitok je mozné len v pripade, ak hudbe aj rozu-
mieme. Jednym z kritérii chapania hudby je hudobna abeceda, ktorej kli¢om je
relativna solmizacia.*

Zoltan Kodaly vo svojom zivotnom diele z ¢asu nacas upozornoval na nedostatky madar-
skej vyucby a vychovy. Raz vyzdvihoval ddlezitost hravej vyucby v materskych Skolach,
inokedy upozornoval na nedostatok potrebného kazdodenného spevu v skoldch, inde
zase na velmi nizky po&et ucitelov spevu s potrebnym vzdelanim. Zial, v tychto otdzkach
nenastal meritérny pokrok ani pocas uplynulych desatroci. Pocet zdkladnych $kél so
Specializaciou spev-hudba sa drasticky znizil, v Skolach s obvyklym ucebnym planom
namiesto povodnych dvoch uc¢ebnych hodin spevu tyzdenne ostala jedna, maximalne
poldruha hodiny. V praxi pritom deti spievaju na hodinach spevu/hudobnej vychovy malo
— dbraz sa presuva na dejiny hudby, v horSom pripade sa aj na tychto hodindch vyucuje
|atka inych predmetov. Pred niekolkymi rokmi sa zrodil ndpad zavedenia kazdodenného
spevu na zékladnych $kolach, ale k vypracovaniu detailov koncepcie nedoslo. Ziaci ne-
maju radi spev, lebo nevedia spievat. Oprdvnene vyvstdva otdzka: ako by dokdzal niekto
spievat, ak s nim nikdy pravidelne nespievali ani doma, ani v skblke, ani na zakladnej
Skole; ak ho nikdy neoboznamili s tym, ¢o a ako sa oplati spievat? Pocas vlastnej peda-
gogickej praxe sa stretavam s mnozstvom takych fudi, ktori ako mladi dospeli hladaju
moznosti ucit sa spievat. NajcastejSie su to zdujemcovia (muzi aj zeny), ktori disponuju

4 Relativna solmizdcia nie je vyndlezom Kodalya, jeho korene siahaju k Hymnu Jana svatého, ktorého
autorom je Guidod’ Arezzo, ktory Zil v 11. storodi. Slabiky, ktorymi sa zac¢inaju riadky hymnu, poskytli Sest
ténov solmizacie: ut re mi fa sol la. Tidto metddu rozvinul dalej Kodaly zavedenim systému posunkov ruky,
ktorého autorom bol anglicky duchovny John Curwen.
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dobrym nadanim, u ktorych sa nevyskytuje Ziadna chyba alebo disfunkcia organov, a kde
spevu nebrani ani ziadna porucha schopnosti. Tito respondenti vSak svoje organy slizia-
ce na tvorbu zvuku okrem reci jednoducho nikdy nepouzivali v inych formach cinnosti.
Z dévodu absencie schopnosti, Ci znalosti potrebnych na spievanie sa pritom mozu vy-
tvarat aj psychické zabrany.®

Preco a ako vznika spev? Ked uz hovorena reC nepostacuje na vyjadrenie obsahu, ktory
chceme komunikovat, ¢lovek hlada ind vyrazovu formu. Jednou z tychto foriem je fud-
sky spev. Koordinacia svalstva okolo hlasiviek si vyzaduje sucinnu koordinaciu nervovej
sustavy na vysokej urovni. Rozvoj jemnej motoriky hlasiviek vyvija pozitivnhy efekt aj v os-
tatnych pohybovych formach. Rada studii sa zaobera vyskumom transferového efektu
hudobnej vychovy. Viacero vyskumov potvrdilo, ze Ziaci, absolvujuci hudobnu vyucbu,
sa z intelektualneho, socidlneho a emociondlneho hladiska vyvijaju na rozdiel od svojich
rovesnikov, nezucastnujucich sa na procese intenzivnej hudobnej vychovy podstatne
rychlejSie (Turmezeyné Heller, 2010: 59-61). Talent sa prejavuje v takych synkretickych
systémoch, ako je tradicna kultura, obvykle naraz vo viacerych oblastiach. Dobry spevak
je zvyCajne aj dobrym tanecnikom alebo sa vyclenuje spomedzi ¢lenov svojej komunity
napriklad aj dobrou zru¢nostou. Transferovy efekt sa teda prejavuje aj v tomto kultur-
nom prostredi. DIho by sme vedeli vymenuvat pozitivne efekty spevu: vytvdranie obrazu
tela, osvojenie si spravnej techniky dychania, riadenie hlasového ustrojenstva pomocou
jemnej motoriky, rozvoj zrozumitelnej artikulacie, atd’. Ani uloha psycho-socidlnych efek-
tov, Ci psychickych vazieb vyskytujucich sa v zivote jedinca nie je zanedbatelna. Spev
a spolocné spievanie zohrdva taktiez délezitu ulohu v Zivote komunity. Spolo¢na ¢innost
prehlbuje zazitok spolupatri¢nosti. Urcité vrstvy danych zanrov ludovych piesni napoma-
haju taktiez aj aprobadcii spoloCenskych uloh, Ci spoloCenského postavenia: fixacii rodo-
vej identity, separacii uloh zeny a muza, komunitnej sudrznosti urcitych vrstiey, ¢i skupin
spoloc¢nosti (napr. vojaci, sezonni pracovnici v polnohospodarstve).

V madarskej tradicnej kulture sa pod pojmom enekles [,spev“] rozumie iba prednes cir-
kevnych piesni. Na prednes svetskej ludovej piesne autenticki nositelia hudobného fol-
kléru pouzivaju vyrazy dalolni [synonym termina ,spievat*“], fujni [,vyfukovat, vydychnut“],
alebo mondani[,rozpovedat“] (Berecz, 1997). Hovori sa, zZe aj ked spievanie predstavuje
vodi reci urcitd ,vzneSenost”, prvorady je napriek tomu text, resp. obsah. Tematika ma-
darskych ludovych piesni je r6znoroda. V ramci tradi¢nej kultury bol v kazdej zivotnej
situdcii, pri kazdej dblezitejsej udalosti na prezivanie, spracovanie radosti, sviatku, alebo
smutku vzdy k dispozicii sortiment prostriedkov. Na mnohorakost textov ludovych piesni
vystizne poukazuje klasifikacia Imre Katonu:

5V tejto téme som ziskala osobnu skisenost pocas dedinskej svadby pred niekolkymi rokmi. Druzba
mal v umysle, aby svadobcania prisli na miesto pytaciek so spevom. S tymto ciefom navrhol vSeobecne
rozéirend novouhorski melddiu. Clenovia star$ej generdcie tito fudovi piesen ovlddali, ale z mlad$ej
generdcie ju poznali iba poniektori. Pocas skusky, mali vSetci moznost zapojit sa do spievania, jeden zo
svadobcanov vSak sformuloval prekvapivé prehlasenie. Po tom, ako si vypocul méj predspeyv, povedal: ,Ked
ty vies$ takto spievat, ja sa neopovazim.” Svoje predpokladané, pripadne redlne nedostatky ho odrddzali

od spolocného spevu, pretoze jeden z ¢lenov kolektivu disponoval lepsimi danostami, alebo vac¢simi
skusenostami. Tento jav podla méjho ndzoru suvisi s ustavicnym sutazenim, ktoré nds vsade obklopuje.
Sutaz o najlepsiu zndmku, umiestnenie, uznanie. Priemernost uz mnohym nepostacuje. Ini sa obavaju
zazitku nedspechu, a radSej vyclvaju zo situdcie.



l.  citové piesne: lyricka piesen so symbolikou kvetin, Ubostna piesen, zalostné
piesne, atd.

ll. zdbavné piesne: piesne o vine, zabavna noéta, tanecna piesen, satirické piesne,
atd.

ll. prilezitostné piesne: uspavanky, svadobné piesne, pracovné piesne, pohrebny
(melodicky) plac, atd.

IV. obradné piesne: folklorizované cirkevné piesne, piesne pri marach, pohrebna
(rozluckova) piesen, atd.

V. profesijné piesne: Studentské piesne, piesne ,strazcov spanku“ (hlasnické),
pastierske piesne, zobracke piesne, sluzobnicke (parobské) piesne, zatevné
piesne, piesne sezénnych a inych polnohospodarskych robotnikov, atd.

VI. historicko-spoloCenské piesne: kurucké piesne, revolu¢né piesne, regrutske
piesne, zbojnicke piesne, vazenské piesne, atd. (Katona, 1979: 353).

Rada by som vyzdvihla niekolko prikladov lyrickych folklérnych textov. Text méze vyjad-
rovat vztah jedinca k rodnej zemi:

Hazam, hazam, édeshazam,
Barcsakhataridatlatnam.

(Vlast moja, vlast moja, vlast moja draha, kiezby som tvoj chotar videla.)

Latomfustjét, de csakelig,
Azégalattsetétellik.

(Vidim jej dym, ale iba nejasne, pod nebom sa stmieva.)®

Objavuje sa aj spojenie jedinca s prirodou. Nase fudové piesne sa Casto zacinaju prirod-
nym obrazom:

Kiszaradt a tobulmind a sar, mind a viz,
A szegény barom iscsak a pasztorra néz.

(Vyschlo v jazere tak blato, ako aj voda, aj dobytok, chudak, sa pozera iba na
pastiera.)

Istenem, Teremtém, adj egy csendes esdét,
A szegény baromnak j6 legelé mez6t!

(M6j Boze, stvoritel, daj ndm tichého dazda, dobytku chuddkovi dobru pastvinu!)’

6 Udaje vyskumu — lokalita: Gyoszén (Moldavska ¢ast Rumunska, jud. Bicau), interpret: Réza Benke
Janosné Benedek (74), zberatel: Ferenc Sebd (1977).

7 Udaje vyskumu — lokalita: Piispokladany (Madarsko, zupa Hajdu), interpret: Gébor Toré (66), zberatelia:
Viola Szabd, Jdnos Dévai, Ottdé Rémer, Arpad Jodb (1981).
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Vzdjomny vztah jednotlivcov sa prejavuje raz vazne, inokedy s humornym podténom.
Texty mézu poukazovat na vztah rodica s dietatom alebo na manzelsky vztah, ale v tex-
toch fudovych piesni sa dostavaju na povrch aj napatia medzi zastupcami réznych spo-
loCenskych vrstiev:

Ha még egyszer tlizesménykd lehetnék,
A ménesi irodaba becsapnék.

(Keby som mohol byt eSte raz ohnivym hromom, udrel by som do ¢ardy v Ménesi.)

Széjjelvdgnam azt a magos irodat,
Meg azt a sok benne ugato kutyat.

(Rozsekal by som tu vysoku kancelariu, ako aj vSetkych psov, o v nej Stekaju.)

Széjjelvagnam, intéz4dur, magat is,
Meg azt a sok ingyenéld kutyat is

(Rozsekal by som aj vds, pan spravca, ako aj tych vasich psov — darmozrdcov).?

Mohla by som este dlho uvadzat ro6zne priklady, ale aj tieto vyzdvihnuté detaily dobre
poukazuju na mnohorakost textov ludovych piesni. Kolko prikladov textovych zénrov by
sme mohli vymenovat vo svete hudobnych produktov mainstreamu sucasného zabav-
ného priemyslu? Skdsenosti ukazuju, ze tematika piesni sa vyrazne zuzila a so znacnym
dorazom preferuje textovy obraz partnerského vztahu. V textoch piesni dnes najpopu-
larnejsich zanrov sa neprofiluju rozne témy, Ci psychické situacie, ktoré napriek rozma-
chu technologického vyvoja a viru spolocenskych procesov nadalej determinuju zivot
Cloveka, na ktoré vsak ludova piesen po starocia reflektovala. Takymi su napriklad strata
rodica, prechod do iného spolocenského postavenia kvéli manzelstvu, ale aj vyjadrenie
réznych postojov Ci uz lokalnej, komunitnej identity, alebo profesionalnej spolupatri¢nos-
ti atd. Hudobna kultura sa z tohto pohladu iba velmi pomaly prispésobuje k zmenenému
rytmu zivota. Vyjadrovaci inStrumentar sa tym padom stal omnoho jednotvarnejSim, ¢o
na spoloc¢nost vplyva zaporne tak v emociondlnej, ako aj v intelektudlnej rovine. Vnutor-
na potreba hudobno-vokalneho prejavu v jednotlivcoch este stdle preziva, ale vacsina
ludi tymito vyrazovymi prostriedkami uz nedisponuje. Neustaly ,Sum® pozadia, ktory je
priznacny pre obdobie expldzie technoldgii (ruch ulice, rozhlas alebo televizia) brani ¢lo-
veku zahlbit sa, momenty ticha sa okolo nés vytvdraju ¢oraz zriedkavejsie.

Ved ticho je potrebné na to, aby vznikol vynimocny okamih, ktory nastartuje Cloveka,
dusu ¢loveka k spievaniu. Ano, na to, aby sa v nds vytvorila vnitorné potreba pouzit
emotivne vyrazové prostriedky Ci uz spevu, alebo nastrojovej hry je nevyhnutny
predpoklad istého kvalitného ticha (Agodcs, 2021: 11).

8 Udaje vyskumu — lokalita: Fedémes (Madiarsko, zupa Heves), interpret: Margit Molndr K. Tivadarné Téth
(49), zberatel: Teréz Kapronyi (1975).



Priklad generacného posunu

Ocividné zmeny spolocenskych rdmcov tradi¢nej kultury potvrdzuje aj skisenost mojej
vlastnej vyskumnej prace, ktord som vykonavala v okruhu rodiny Németiovcov v mes-
tecku Balmazujvaros (lokalita na okraji pustatiny Hortobagy, v severovychodnej Casti
Madarska, v zupe Hajdu). Kym Janos Németi starsi, pastier, znamenity nositel pieshovej
tradicie naspieval v ramci dokumentacie jeho piesnového repertoaru viacero stoviek lu-
dovych piesni, jeho syn, tiez pastier Janos Németi mladsi, uz iba niekolko tuctov, a vnuci
eSte menej. Rodina Németiovcov aj tak vyCnieva nad extrémne erodovanu vSeobecnu
kulturu spevu dnesnej madarskej spolocnosti, pretoze v désledku ich spdsobu zivota sa
tradovanie vacsiny tradi¢ného piesnového repertodru realizovalo v sulade s funkciami,
ktoré sa vytvorili v rdmci tradicie. Po¢as méjho vyskumu v teréne som skumala predo-
vSetkym spevnu kulturu zdstupcov dvoch starsich generacii.

Obr. 1.
Janos Németi st. (portrét).
Zdroj: Jézsef Farkas, 2017.

Janos Németi starsi sa narodil v roku 1938 v Balmazujvaros, ako druhé dieta do rodiny
so Siestimi detmi. Jeho stary otec bol pastier svif, jeho otec pracoval ako pastier oviec,
okrem toho aj hospodaril. JAnos Németi starsSi po absolvovani zakladnej skoly pracoval
na rodinnom statku, tu sa naucil od svojho otca ovciarske remeslo. Do svojho odcho-
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du do dbéchodku zil pri ovciach, zarabal si na zivobytie v réznych lokalitdch okolo Bal-
mazujvarosu, ako on sam hovori: ,Na Ujvarosskej zemi niet takého miesta, na ktoré som
nestupil!”® V auguste roku 2007 si medzi prvymi vyslizil titul Vecného pastiera oblasti
Hortobdgy." Janos Németi starsi sa ucil danolds (,nétenie“) — ako tomu hovorieva — od
svojho otca, ktory vedel hrat na citare, ako aj na pistalke. Aj jeho stary otec bol velmi
dobry pistalkar, svoje pistalky si robil sém, a pritom hral aj na klarinete.

Obr. 2.
Janos Németi st. spieva.
Zsolt Répasy, 2019.

Pre deti poskytovali prvotné moznosti ucenia sa spevu spolo¢enské akcie. Pri zabijacke,
svadbach sa ziSla rodina a susedia, pri takychto prilezitostiach spievali vSetci spolocne.
Mladi sa naucili pesnicky od starsich auditivnym spésobom, ,,z pocutia“, prakticky ich imi-
tovali, dorastli do spievania. Németi Janos starsi si pripomina toto obdobie takto: ,Teda

9 Udaje vyskumu — lokalita: Balmaztjvaros (Madarsko, zupa Hajdu), interpret: Jdnos Németi starsi (77),
zberatel: Lilla Téth (2016).

10 Titul Vecny pastier oblasti Hortobdgy zacala udelovat v roku 2007 stvorclenna komisia (Istvdn Sandor,
dr. Istvan Tiba, Péter Rézsa, Zoltan Gencsi). Titul sa prizndva takym pastierom, ktori svojim spésobom
Zivota, vedomostami reprezentuju hodnoty tradi¢nej pastierskej kultdry. Vyznamenanie sa prizndva naraz
dvandstim starym pastierom. V pripade Umrtia si zvolia do svojich radov Vecni pastieri nového Clena
(Hortobagy Orékés Pésztorai, b. d.).



pesnicky sme sa naucili navzdjom jeden od druhého, pretoze v nasom detstve nebolo
radia, nebolo ni¢. Co sme robili? Vyspevovali sme“" MIddez sa neucila iba od ¢lenov
starSej generdacie, ale aj rovesnici sa naucili vela jeden od druhého, napriklad muzi pri
prilezitostiach zabav v ¢arde, ako aj pocas vojenskej sluzby. Popri prirodzenych proce-
soch tradovania suvisiacich s odpozorovanim a opatovnym stvarnovanim predobrazu
mozno aj v rdmcoch tradi¢nej kultury zachytit priebeh vedomého osvojovania si piesrio-
vého repertodru. U poprednych nositelov piesfiovej tradicie, ako aj v pripade uvedome-
lejSich tradi¢nych interpretov je Castym javom napriklad, ze texty, alebo incipity piesni si
zapisuju do zositov, v ktorych si zostavuju rukopisné spevniky (Katona, 1977: 552-553).
V uchovavani piesnovej tradicie regionu Hajdusag hra pri tom ddlezitu ulohu aj zvazok
Istvana Ecsediho, ktory bol publikovany v roku 1927 (Ecsedi, 1927). Janos Németi starsi
a jeho rovesnici sa ucili z tejto publikacie texty, nové slohy, pricom ich spievali na uz
zname melddie.”” Tu opisané prilezitosti a formy tradovania piesni tvoria stcast proce-
sov transmisie tradi¢nej kultury. Vyznamnu Cast repertodru piesni si Jdnos Németi starsi
osvojil v detstve, resp. vo svojich mlddeneckych rokoch. Ubytkom moznosti spoloc¢en-
skych podujati sa Cast jeho repertodru dostala do Uzadia, ale v rdmci osvetovych ¢innosti
sa aj tato opét revitalizovala. Odkedy je Jdnos Németi starSi na déchodku, je ¢lenom
miestneho spevokolu. V tomto kolektive sa zoznamil aj s melddiami inych mikroregionoy,
ale v centre repertodru spevokolu ostal materidl domacich fudovych piesni.

Prvé dieta Janosa Németiho starSieho, Jdnos Németi mladsi (narodeny v roku 1964), po-
kraCuje v Sfapajach svojho otca, sa stal tiez pastierom. Nielen jeho otec, ale aj obaja jeho
stari otcovia boli pastiermi. Fortiel remesla si tak mohol prisvojit aj v rodinnom kruhu, ale
v zmysle poziadaviek sucasnej doby ma aj oficialne vzdelanie. Spomedzi jeho deti sa aj
dvaja synovia vyucili v polnohospodarstve, pracuju vedla otca. Jdnos Németi mladsi bol
v okruhu pribuzenstva, ale aj priatelov uz od utleho veku obklopeny dobrymi spevakmi.
On sam si pripomina tieto ¢asy nasledovne:

Otec (...) odkedy si pam&tdm od detstva, vzdy spieval. Ci uz vedla dobytka, oviec,
alebo ked sme aj Sli na motorke, vzdy spieval. M§j stary otec Szabd bol tiez pastier,
baca, bol otcom mojej matky. Aj od neho som pocul niekolko piesni v detstve. (...)
Ako aj jeho okruh priatelov, Petrovicsovci, to bola jedna presldvena ovciarska
dynastia, (...) oni vedeli tiez velmi dobre spievat.13

Na Janosa Németiho mladsieho mal velky vplyv jeho stary otec z matkinej strany, Istvan
Szabd, velku cast piesni ,starého sStylu“ sa naucil od neho. Prevzatie tradicii sa teda ne-
uskutocnovalo z otca na syna, ale ,preskoCenim® jednej generdacie, zo starého otca na
vnuka. Tento jav mozno pozorovat aj v inych regidonoch. Nakolko rodic¢ia pracovali, na
deti Casto davali pozor stari rodicia (Gazda, 1980: 37, 56), ktori sprostredkovavali a odo-
vzdavali hodnoty tradi¢nej kultury.

11 Udaje vyskumu — lokalita: Balmazujvdros (Madarsko, zupa Hajdu), interpret: Jdnos Németi starsi (77),
zberatel Lilla Téth (2016).

12 Znalost nét, resp. hudobnej transkripcie sa v spolo¢enskom prostredi Jdnosa Németiho starsieho
neudomadcnila, takéto publikacie sa pouzivali, a pouzivaju aj dodnes, iba ako zdroje textov.

13 Udaje vyskumu — lokalita: Balmaztjvaros (Madarsko, zupa Hajdu), interpret: Janos Németi ml. (52),
zberatel Lilla Toth — Judit Sariné Szebenyi (2017).
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Obr. 3.
Janos Németi ml. (portrét).
Zdroj: Jozsef Farkas, 2017.

V repertodri Jdnosa Németiho mladsieho su popri piesnach, ktoré sa tradovali v rodin-
nom kruhu, zastupené aj piesne, ktoré sa naucil v Skole, ¢i v miestnom zbore fudového
spevu a dokumentovany bol aj znacny pocet fludovych piesni, ktoré si z miestneho pies-
noveho repertoaru osvojil v procese vedomého sebavzdeldvania. M6zeme konstato-
vat, Ze prvotnym zdrojom melddii tychto piesni bola rodina, ze formovanie melodickych
variantov neprekracuje ramce lokalnej tradicie a ze zdrojom textov tohto piesnového
repertodru bol bez vynimky material z miestnych vyskumov, predovsetkym publikacia
Istvdana Ecsediho (Ecsedi, 1927). Melddie a texty patriace do skupiny piesni, ktoré sa
naucil z publikacii, spieva Janos Németi mladsi tak hodnoverne a s takym prisnym ucho-
vavanim stylovych znakov, ze to musime povazovat za organické pokracovanie tradi¢ne;j
kultury. Sam pre seba, iba pre vlastné potesSenie spieva rad pomalé ludové piesne zanru
,hallgaté“ [na pocuvanie], melddie vyzadujuce rytmickejsi prednes spieva skor pri prile-
Zitostiach kolektivneho spevu, samostatne si na tieto ¢asto ani nedokaze spomenut.

V Zivote Jdnosa Németiho mladSieho hudba, spev nie su iba zdbavou, ale aj formou se-
bavyjadrenia. Problém odovzdavania tradi¢nej kultury v skolach sformuloval nasledovne:

..to dnesné dieta, ktoré zaspieva, o teta ,Kis Mariska‘ [fiktivha spievajuca osoba —
poznamka autora] spievala, nevie, Co vSetko starka vcitila do tej ludovej piesne, (...)



alebo Co vcitil do toho tanca, kto to volakedy predniesol. Pretoze dokaze vselico
napodobnit, ale city, tie sa len tak nedaju."

V ramci osvety a verejného Skolstva spev ziskava nové funkcie. Pre Studentov znamena
zaspievanie danej ludovej piesne Casto iba jednu z mnohych Skolskych uloh. VysSie som
uz uviedla, Ze vychovné idey Zoltana Kodalya su v uzkom spojeni s hodnotami tradi¢nej
kultdry. Tieto vSak mdézu byt bezcenné, ak sa v praxi nepouziva vhodne a ucelovo aj me-
todika zalozena na Kodalyovych myslienkach.

Namiesto odtlackov tradicie — zvazovanie nitiek kontinuity

Co z hodnotového systému tradi¢nej kulttry dokaze zachrdnit a vyuzif umeleckd vy-
u¢ba? Cielom je, aby sa javy tradi¢nej kultdry, s ktorymi sa dieta stretdva vo vlastnom
prostredi, naucilo sprdvne chapat. Ak fudova piesen preziva dalej ako stcast osveto-
vého, vedeckého alebo scénického folklorizmu, nech je akokolvek identickd s utvarmi
sformovanymi v tradicii (text, melddia, spdsob prednesu), ale sa neprejavuje v systéme

Obr. 4.

Spoloc¢né spievanie s pastiermi
(Janos Németi st. a Jdnos Németi ml.).
Zdroj: Jozsef Farkas, 2018.

14 Udaje vyskumu — lokalita: BalmazUjvaros (Madarsko, zupa Hajdu), interpret: Jdnos Németi ml. (52),
zberatel: Lilla Toth — Judit Sariné Szebenyi (2017).
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povodnych spolocenskych alebo individudinych funkcii, méze byt iba odtlackom tradi-
cie, nemdze byt jej sucastou. Nositelia piesfiovej tradicie su dostupni ¢oraz tazsie, ich
prednes si mozno vypocut najcastejSie uz iba prostrednictvom archivnych nahrdvok.
Zvukové zaznamy ludovej hudby z terénneho vyskumu obsahuju na druhej strane iba
zriedkavo tie dodatocné informacie, ktoré v prostredi tradicie vybudovali vo vedomi je-
dinca hudobnu kulturu vokalnych prejavov. Vyskum a vyucba predstavuju piesen zvacsa
iba ako nositelku melddie, alebo ju Studuju z hladiska estetiky jej textov. Na uplatnenie
efektivnej hudobnej pedagogiky je to vSak malo, ved ak Student estetické znaky ludovej
piesne nespozndva v kontexte SirSich kulturnych suvislosti, nemozno od neho ocakdavat,
aby ju efektivne zaclenil do aktivhych dimenzii svojho vzdelania. Na pedagdgov, vedu-
cich umelecko-pedagogickych dielni tak pada vacsia zodpovednost, ved tito sa stdvaju
prvotnymi medidtormi kultdrnych hodnét.

Obr. 5.
Istvan Pal (portrét).
Zdroj: Jozsef Farkas, 2010.

Vo vlastnej pedagogickej ¢innosti hfadam priebezne kontakt so spevakmi a muzikant-
mi — nositefmi tradicii. Spolu so svojimi kolegami hfaddm takych starsich fudi, ktori si
osvojili prvky tradi¢nej kultury v procese ich socializacie (v osvetovych ramcoch sa tieto
hodnoty transformuju na ucivo). D& sa povedat, Ze metodika je jednoduchd — vytvorenie
osobného vztahu medzi Studentom a spevdkom — nositelom tradi¢nej kultdry. Vytvdra-
nie takychto kontaktov mézeme uskutoc¢novat v ramci osobnych stretnuti, netradi¢nych
vyucovacich hodin, ako aj vyskumnych ciest. Starych majstrov, zijucich v blizkosti Skoly,



pozyvame do skoly, kde sa aj najmensi mozu aktivne zucastnit na réznych akcidch. So
starsimi ziakmi (ktori sa uz dokdzu dobre orientovat na mape) organizujeme pravidelne
tzv. cesty vyskumu na r6zne miesta madarskej jazykovej oblasti od regionov ,,csango*
Madarov vo vychodnom Rumunsku cez Sedmohradsko az po okolie Kosic, Ci Nitry. Zazit-
ky pocas takychto stretnuti exponencidlne zvysuju moznost vytvdrania citovych vztahov
k danym piestiam. Otvdra to cestu smerom, kde hudba dokaze napifiat jej pévodné funk-
cie tak pre jedinca, ako aj pre kolektiv.

Na zdver by som pomocou prikladu z oblasti ndstrojovej ludovej hudby chcela ukazat,
ako sa mo6zu uplatnit pdvodné funkcie tradi¢nej kultiry v pomeroch 20. a 21. storocia.
Gergely Agdcs a Zoltan Juhasz v ramci terénneho vyskumu nasli v roku 1992 posledné-
ho starého majstra gajdosa, Istvana Pala, ktory Zil v Novohradskej zupe, v obci Tereske.
Istvan Pal mal mimoriadne znalosti v mnohych oblastiach folkloru: okrem gajdovania
sa unho uchovala aj hra na pistalke (resp. pistalky aj vyrdbal), pocas poslednych 23
rokov svojho zivota naspieval zberatelom viac ako tisic (!) fudovych piesni, ale bol aj
majstrom ludovych rozpravok, tradicného liecitelstva a d'alSich segmentov pastierskej
kultdry (Agocs, 2017; Juhdsz, 1998). Na zaciatku devatdesiatych rokov hralo na gajdy
iba niekolko muzikantov madarského folklérneho hnutia, ucili sa a zdokonalovali po-
mocou archivnych nahravok etnomuzikologického vyskumu. Po tom, ako sa Istvan Pal
prostrednictvom svojich ,objavitelov* zapojil do procesov folklérneho hnutia, zaujem
o gajdy vyrazne vzrastol, a dnes posobi v Madarsku viac ako Sestdesiat mladych gajdo-
Sov. Pomocou vhodne zvolenej metodiky, ako aj prostrednictvom osobného stretdavania
sa na Skoleniach Ci v taboroch fudovej hudby sa vytvorili moznosti najprv modelovania,
potom rekonstrukcie a napokon aj opatovnej, organickej aplikacie systému vyrazovych
prostriedkov kulturneho dedicstva, a to v ramcoch jeho pévodnych funkcii. Popretrhané
procesy transmisie tradicnych znalosti v druhotnom systéme pedagogiky umenia, ako aj
v rdmci hnutia taneé¢nych domov,' aj ked pomocou novych metdd a v zaujme uplatrio-
vania scasti aj novych funkcii, sa zacinaju opatovne davat do pohybu a na tychto novych
platformach zrazu vidime, akoby sa nam pred oCami znovu zvazovali nitky kontinuity.
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