Teze k pojmu (Ceské) literarni secese
MILAN EXNER, Katedra filozofie Technické univerzity v Liberci, Ceska republika

1. Vymezeni a omezeni tématu. Text této prednasky piedstavuje feze k pojmu lite-
rarni secese v Ceském jazykovém prostiedi. Nejde (tedy) o kompletni studii, k niz spise
jen ukazuje cestu, text jako takovy je v permanentnim vztahu k mozné antitezi, kterd by
piedstavovala negaci zavadéného terminu. Pojem ceské literarni secese pritom formuji
s pomoci dvou piesaht, totiz do oblasti némecké literarni védy a do oblasti (¢eského)
uménoveédného diskurzu. Tyto prechody by mohly zarucit §ir§i platnost pojmu secese.
Moje sonda ma pritom nékterd omezeni. Za prvé vyvozuje pojem secese z poezie, kdyz
prozu nechava stranou, a za druhé odhlizi od umélecké hodnoty jednotlivych dél. To
prvni je (vedle omezenych moznosti autora) motivovano skutecnosti, ze vedoucim Zan-
rem secesniho obdobi je lyrika, to druhé okolnosti, Ze platnost literarniho dila je v naSem
ptipadé ¢isté modelova. Stranou zlistavaji i aspekty versologické, tropologické a lingvis-
tické.

2. Secese a modernita na prelomu stoleti. Pojem (literdrni) secese chdpu v prvn{
fadé etymologicky a historicky. Piijde tedy o odstépeni a odlouceni nastupujici literarni
generace od celku star§tho uméni, tedy v podobném smyslu, jak se pojiméa v oblasti ar-
chitektury a vytvarného uméni. Secesni obdobi pro mne zac¢ina Macharem a predeka-
denty a kon¢i gellnerovskou generaci véetné této. To je nejSirsi mozné vymezeni, kdyz
vymezeni uzsi (vlastni 90. 1éta) je mozn€; vymezeni ,,nejuzsi (secesni ,,prvky*) povazuji
za nefunkéni. Socidlni dimenze poezie pritom prochézi slozitou transpozici, ktera nabyva
charakteru odboje proti burzoazni societé, jeji nacionalni intence vsak je pfitom spise
zastfena nez zru$ena. Pojem modernismu chépu jako predstupeil avantgardismu, s nimz
neni totozny. Modernismus v (modelovém) souctu s avantgardismem je pro mne tim, ¢im
pro W. Welsche moderna v uz§im smyslu.

3. Zazené pojeti secese. Fenoménem vytvarné secese ve vztahu k literatule se napo-
sledy synteticky zabyval Karel Krejéi (Novoromantismus a secese, 1975). Krej¢i podava
vycet charakteristik secesniho vytvarnictvi (flora a fauna, linie a barva, pocitovost a erotika)
a soudi, ze poezie nevytvorila uceleny secesni nazor jako vytvarnictvi. Mluvi priznacné
o secesnich prvcich: ,,Secesi proto nemtizeme sice vydglit jako zvldstni samostatnou ETA-
PU v ceské literature, (...) ale jeji hlubsi nebo povrchnéjsi STOPY shledavame u cetnych
basnikll na rozhrani stoleti. K podobnému vysledku dochézi uz J. Mukatovsky (Mezi poe-
sif a vytvarnictvim, 1941). Vyznamnd je pro nas Saldova charakteristika uméni tohoto ob-
dobi: ,,VSecka uméni zvolna osvobozuji se ze svého osamoceni hmotné uzavrenosti a poci-
tuji intensivngji a intensivnéji, Ze jejich zaklad a koten jest ORNAMENTALNI a SYM-
BOLICKY a tiéelem jejich Ze jest pracovati na ozdobé Zivota, pracovati na celku a slouZiti
CELKU: STYL jako nejvyssi kulturni hodnota, jednota uméni a Zivota, stavéa se pfedmétem
naseho doufani** (Ethika dnesni obrody aplikovaného uméni, 1903).

Salda v uvedeném citétu upozoriiuje na podstatny vztah mezi ornamentem a sym-
bolem, a to pro soudobé umeéni obecné. Ornamentdlnost je stylovou kvalitou, ktera se
snazi syntetickym zptisobem obsahnout celek. Celek dila pfitom néjakym zpiisobem
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koresponduje s celkem svéta a byti. ,,Cim vice mizi z um&ni kult romanesknosti a fantas-
ticnosti, tim vice mystiky do ného vtéka,” tika Salda. Ve vytvarném svét¢ je pro nés
v téchto souvislostech paradigmatickym zjevem J. Preisler. Vu¢i popisu, jak ho podal
K. Krej¢i, lze pritom namitnout, ze vychazi ze ziiZeného pojmu secese. Podle Krejciho
jde o umeéni bulvaru (svétové vystavy, korza, kavarny a kabarety), tedy o ekvivalent
definice ve smyslu art nouveau a jugendstilu architekt a designérd uzitého uméni. Tato
definice zastarala jak v uménovédném, tak (symetricky) v literarnévédném diskursu, na-
vzdory tomu, Ze Saldova intuice otvirala dvefe k universalnimu pojeti.

4. Pojem secese v Ceském vytvarnickém diskurzu. To, co se ve vyrvarnickém dis-
kurzu oznacuje jako art nouveau nebo Jugendstil, pfedstavuje jen nejnapadnéjsi formu
secesnfho vytvarného ndzoru. Vytvarnd secese jako takovd je dnes definovana komplex-
néji a Sireji. P. Wittlich modeluje pojem vytvarné secese na dvou osach: fyzioplastické,
kterd je ve znameni naturalismu a ornamentalismu, a ideoplastické, ktera je ve znameni
symbolismu; symbolické tendence pfitom podle Wittlicha do vytvarnictvi pronika z poe-
zie. Pripomenime si v téchto souvislostech, ze literati devadesatych let se ¢asto vénuji
vytvarné kritice (odtud i ndzev Almanach secese, signujici tésnou propojenost obou ob-
lasti uméni). Vnitini situaci secesniho vytvarného uméni modeluje Wittlich jako trojihelnik
(ABC), jehoz jednotlivé vrcholy obsazuji a) naturalismus, b) symbolismus a c¢) or-
namentalismus. Jde o riizna t€zi$té€ ve svych vychodiscich jednotného umeéleckého hnuti.
Nejde (tedy) o vytvarny smér. Secesni uméni mize byt vyhroceno smérem k naturalistic-
ko-impresionistické, ornamentalné-dekorativni nebo figurativné-symbolické sloZzce. Tyto
tendence mohou plisobit separatné, vedou vsak k pozadavku integrace v jednoté stylu
amohou vystupovat ve vice ¢i méné vyvazené podobé. Jednota (vytvarného) stylu je
ptitom fundovdna skrytou ornamentdlnosti; art nouveau je z tohoto thlu pohledu spise
obnaZenim universalni tendence secesionismu. Vnitini plochu ¢i t€zisté (t) modelového
trojuhelnika ABC chapeme jako to, co je viem smériim spolecné z historického hlediska
ve smyslu etymologie pojmu secese.

5. Modifikace vytvarnické terminologie. Pojem symbolu a symbolismu je v za-
kladnim konceptu, ktery pomiji specifické problémy, srozumitelny; nejde o terminolo-
gicky transfer z uménovédné oblasti, nybrz o navrat do oblasti literarnévédné. Spory by
mohly byt kolem pojmu naturalismus, ktery v oblasti literarni oznac¢uje metodu slovesné-
ho zobrazeni, nikoli (ptirodni) téma. Budeme tedy v literarnich souvislostech hovofit
rad€ji o naturismu, ktery je méné konfuzni. Pokud jde o ornamentalismus, jednd se
o terminologicky transfer z neliterarni oblasti a musime proto objasnit, co jim v literatuie
rozumime. Literdrni ornament je pro nds identicky se stylizaci, kterd md vyrazné vizuadl-
ni, event. jiné smyslové prvky. Hlavackovy verse:

»Svou violu jsem naladil co moZno nejhloubéji
a tichy doprovod k ni pozdé¢ za vecera péji*

jsou ornamentem, danym stylizaci lyrického subjektu do hrace a zp&vaka, ktery na hlu-

bokych ténech violy preluduje (a tichym hlasem zpiva) smutnou melodii do pokrocilého
vecera. Rada sémantickych charakteristik Hlavackovy basn€ ma vizudlni charakter; v tom
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se obrazeji jeho vytvarné aktivity a kriticismus. Ornamentalnost stylizace Hlavackovy
basné je podtrzena navratem nékterych motivl a vyskytem Casteénych synonym. Styliza-
ce je tedy specifickym ornamentem v Case, ornamentem sukcesivnim, literarnim. Styliza-
ci musime pojmové odlisit od autostylizace. Tou je v uvedeném piikladu jen stylizace
autorského subjektu v lyricky subjekt (hrace na violu). Poezie je vzdy vice ¢i méné or-
namentem. V poezii secesni vSak tyto charakteristiky sili kvantitativné i specifickou
kvalitou.

6. Pojem secese v némeckém literarnévédném diskurzu. V podobné komplex-
nosti chidpe pojem secese v ramci literarnévédného diskurzu U. Karthaus (Impresionis-
mus, Symbolismus und Jugendstill, Stuttgart 1977). Pojem literarni secese povaZuje za
termin s neurcitymi konturami, ptesto se ale (v protikladu k uréovani secesnich elementii
jako posledni mozné urovné sledovani — coz je obsahové urceni) kloni k pojeti secese
jako obecného dobového stylu.

Nejobecnéjsi linie vyznacuje Karthaus tematicky, a to podle antologie Josta Her-
manda Lyrik des Jugenstills: tanec a zavrat (Tanz und Taummel, téZ opojeni), opojeni
zivotem (Lebensrausch), velky Pan (der groffe Pan), monistické spojeni (monistisches
Verwobensein), pocity jara (Friihlingsgefiihle), Carovna sila kvéth (Bliitenzauber), rybnik
a Clun (Weiher und Kahn), labuté (Schwéine), sen a Sero (Traum durch die Déimmerung,
téZ soumrak a Usvit), dusnd hodina (schwiile Stunde, téz dusiva, t€zka, parnd), zazrak t&la
(das Wunder des Leibes), umélé rdje (kiinstliche Paradiese), k nimZ ptitazuje nietzsche-
ovskou renesanci s jejim kultem nadc¢loveka; jsou tu vsak i styéné body s novoromantis-
mem (postoj zaméreny proti industrializaci, technizaci a pozitivni v&dg). N&kteli autori
hovori podle Karthause také o ,,elementech literdrni secese ve smyslu preference barev
(kontrast Cervend — bild), typu postav (femme fatale, femme enfant) nebo metafor (napf.
vodotrysk jako projev ambivalence stoupdni — klesani). Podobné charakteristiky mtizeme
najit i u Krejciho.

Stylové charakteristiky obdobi secese jsou €asto protikladné, jak v Muzi bez viast-
nosti popsal R. Musil: nadclovék i podclovék, vira i skepse, robustnost i morbidita, pri-
rodnost i preciozita, sen i realita; dobovy pocit byl v§ak podle Musila jednotny a vse-
chny secesnf ,.elementy* byly slity do jediného tipytivého smyslu (,,zu einem schimmer-
nden Sinn verschmolzen®). Pro ¢eskou jazykovou oblast miizeme Musilovy charakteris-
tiky secesionismu pFijmout beze zbytku, obsahové ,.elementy* (dobové symboly) mohou
byt proménlivé; v zakladni orientaci se viak budou s onémi kryt. Jde o vyznamové pole
velmi dynamické, rozprostirajici se dialekticky mezi wrcitymi extrémnimi protiklady
a tendujici tu ke krajni expozici nékterého z nich, tu k vyvaZenosti mezi nimi a jejich
zastienosti.

7. Exteroceptivita a interoceptivita secesniho gesta. Takto chdpany komplexni
styl pro nds zaklada charakteristiky literarniho hnuti, které se priklonem k tomu ¢i onomu
,»vrcholu® modelového kontinua etabluje jako urgity literarni smér. Literarni symbolis-
mus, impresionismus, realismus ¢i naturismus jsou pro nas derivacemi nadfazeného poj-
mu secese, ktery je zastfeSuje. Mame-li k dispozici syntetizujici termin, ktery spojuje
zdanlivé disparatni polozky ur¢itého obdobi, je tieba ho zavést a pouzivat, aby ptislusna
doba vystoupila ve své prirozené jednoté a (zarovei) vnitini pluralité. Na existenci dvou
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postoji moderny, které jsou dvéma stranami téZe mince, upozornil B. Svozil (1987).
Basnici téhoz obdobi se v posledni instanci lisi jen tim, zda v jejich dile prevazuje centri-
fugalni ¢i centripetalni (N. Frye) ¢tenatsky kod; J. A. Greimas by hovotil o sémantické
exteroceptivité a interoceptivité. Machar je v ramci naSeho modelu basnikem centrifu-
galnim, Brezina centripetdlnim; Ze od sebe nesmime exteroceptivitu a interoceptivitu
odtrhdvat, je v ramci predkladaného modelu samoziejmé. Spojujicim znakem generace je
i individualismus, u kterého centrifugélnost a centripetalnost vyznacuji jeho angazovanou
a unikovou variantu.

8. Synchronni model kompletni heteronomie: abc/t. Paradigmatem je dilo Stani-
slava K. Neumanna let 1895-1902. Vzhledem k nutné stru¢nosti a z diivodd ndzornosti
budeme postupovat tak, ze jednotlivé slozky vyznamového pole secesni poezie heslovité
pfifadime k formalnim symbolim, které jsme ptidali k Wittlichovu modelu (a, b, c, t);
timto zptisobem budeme postupovat ve vSech dalSich modelovych topografiich, repre-
zentovanych riznymi autory. V Neumannové poezii je t obsazeno bufi¢stvim omladinar-
skym i satanskym a erotismem volné lasky, kdyz oboji je zahroceno proti burzoazni
societé; a) les, zahrada, 1éto, slunce, borovice, pfirodni kulisa vibec, ,straii chudych
lasek*; b) satan, faun, Nero, Adodnis, Muza a celd fada autorskych tropt; c) stylizace
satanskd, nadclovécskd, dekadentni, inspirace vytvarnem (Rops), vedeni epické linie
v Snu o zdstupu zoufajicich, secesni gesto rukou: ,tady lezim s rukama rozepjatyma.*
V dalsim Neumannové vyvoji sili a (Kniha lesti, vod a strani), posléze ¢ (Nové zpévy),
coz koreluje s geometrizaci secesniho vytvarného ornamentu, aby pozdé€ji oboji negoval
a akcentoval t v obnaZené, ideologicky vyhrocené podobé (Rudé zpévy). Cely Neu-
manniv vyvoj je ve ,svinuté“ podobé& signovan vnitini heteronomif secesniho postoje,
ktery pravé on reprezentuje v jeho kompletnosti.

9. Diachronni model kompletni heteronomie: a-b-¢/t. Paradigmatem je dilo An-
tonina Sovy let 1890-1906. O secesnim sémantickém gestu Sovovy poezie miizeme mlu-
vit od proklamace vyrovnat bidu za cil vécny kladu Realistickych slok, ktera znamend
(uz) rozchod s nadtfidné strukturovanymi socialnimi idedly lumirovel pti plné (jeste)
zavislosti na Vrchlického poetice. Soutadnice t Sovovy poezie pak ptechazi do predstav
o nutnych zménach duSevnich, zménach v sexudlnich vztazich i zménach socidlnich
(poeticky mesianismus). Ve svych pocatcich je Sovova poezie zanrove realistickd a natu-
ristickd (a). Pokud jde o naturismus, jednd se predevS§im o prvni ¢ast Kvéri intimnich
ndlad a sbirku Z mého kraje. Vycet Sovovych ptirodnich motivil by byl noSenim drivi do
lesa. Problém diference mezi literarnim realismem a impresionismem ddvame do zavorky
a zdtraziiujeme toliko jejich vzajemny prinik, ktery vSak akcentuje potfebu jim obéma
nadrazeného pojmu. Tim je pro nds secese, kdyZ secesni realismus neni realismem gene-
raci predchozich. Impresionismus je pak v ¢eském vytvarnickém prostiedi plné integro-
van do secesniho ramce. Sovliv vyvoj sméfuje od a k b. Specifické problémy literdrniho
symbolismu musime opé&t ponechat v zavorce. Tak v knize Jesté jednou se vrdtime té€zko
rozliSujeme mezi symbolismem na jedné a realismem a impresionismem na druhé strané.
Rada basni je symbolickych jen konvenéni dohodou, tj. ve svém centripetdlnim &teni.
Hranice mezi obéma oblastmi (centrigugalni / centripetalni) je opé&t recipro¢né propustna.
Také tato situace akcentuje potfebu nadrazeného pojmu. Secesni stylizace Sovovy poezie
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(c) je evidentni u jeho symbolismu, méné v realisticko-impresionistickych slokach, kde
se prekryva s pohledem na objikovanou krajinu. Stylizace Sovovych impresi je vsak
secesni s ohledem na jejich t (socidlni unik lyrického subjektu). Jde (tedy) opét spise
o souvislosti v fadu logickém nez syntaktickém. Syntagma tu ¢teme skrze paradigma,
ziskané konvenéni dohodou.

10. Dil¢i model s akcentem naturistickym: a (bct). Paradigmatem je Antonin So-
va impresionisticky. K tomu viz odst. 8, véetné konfuzi a piechodt k realismu a symbo-
lismu.

11. Dilé¢i model s akcentem symbolickym: b (act). Paradigmatem mize byt poezie
Brezinova. Jeji t je akcentovano vytvarenim toho, co by Karthaus oznacil jako kiinstliche
Paradiese, coz znamena neprimé, av§ak razantni odmitnuti soucasné society, pri¢emz a je
umérné tomu oslabeno; prirodni pak vystupuje jako &isty symbol, mtize vSak prilezitost-
né nabyvat charakteru imprese. Secesni ornament je u Bfeziny ziejmy a tvori podobné
jako u Sovy substrat pro distribuci dil¢ich symboltl, kdyz specifickou stylizaci jsou vse-
chny nazvy Brezinovych sbirek, predstavujici jejich uhrnné sémantické gesto. Sukcesivni
ornament je u Breziny tvofen Eetnymi smyslovymi charakteristikami: napiiklad vers
,»A hlubiny kvétd k nim vasniveé vykiikly viini“ obsahuje charakteristiku vertikalné pros-
torovou, vizualni, akustickou, citovou a ¢ichovou. Symbol tu vzniké personifikaci a na-
slednou metaforizaci smyslovych kvalit, usporadanych sukcesivné do vyraznych linii.

12. Dilé¢i model s akcentem ornamentalnim: ¢ (abt). Paradigmatem je poezie
Karla Hlavacka, o niz podrobné pise T. VI¢ek. Ramcova situace je pfitom takova, ze b je
kladeno na ¢ (nebo: ¢ je ,rukopisné“ tvofeno prostiednictvim b). Rezervoar ornamental-
nich motivt je u Hlavacka vzhledem k malému rozsahu dila uzasny; jejich vycet nechme
pro jejich evidentnost stranou. Hlavacek mize byt povazovan za témér Cisté ,,jugendsti-
lového* basnika. Jeho b i a jsou pfisné podfizeny c.

13. Dilé¢i model s akcentem spoleCenskym: t (abc). Paradigmatem je poezie Ma-
charova, jiz jsme mohli na§ modelovy piehled zadit. Machar je v ramci secesionistického
modelu basnikem témér ryze exteroceptivnim, pficemz u néj najdeme vSechna témata,
o nichz pojednavaji basnici symbolisti¢ti, impresionisticti i jini: bolest a zoufalstvi, sple-
en a nudu, prchavost ¢asu a smrt; kult hudby, feminismus, naturismus; revoltu a identifi-
kaci se C¢tvrtym stavem, nacionalismus, protikiestanstvi. Vnitfni svét je znakové simplifi-
kovan, diagnostikovan a centrifugovan. U Bezruce sili t v zavislosti na realismu; ten je
tprkovsky regionalisticky a folkloristicky, kdyz k lidové epice se vztahuje jedine¢na
(kompoziéni i vyrazova) fraktura jeho ver$i. Akcentované t vede k b (symbolizaci) Bez-
ruovych obrazil se zfetelnym ¢ (ornament), tvoenym folkloristickou frakturou, stylizaci
a autostylizaci. Z regionalismu a folklorismu plyne i Bezrucovo a (pfiroda a prostredi).

14. Zavér. Secese jako pojem nadiazeny dobovym literarnim smérim piedstavuje
hnuti, jehoz vyhroceni do realismu na jedné a symbolismu na druhé strang je zavislé na
centrifugalnosti ¢i centripetalnosti sémantického kodu, v jehoz ramci se jednotlivé ,,is-
my* jevi jako rizné akcenty vnitfné jednotné plurality literarni generace, jejiz sémantické
gesto sméfuje k vyrazné stylizaci vyznamového pole.
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