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KONTROVERZIE OPERY MAI 68 VO FILOZOFICKYCH
KONTEXTOCH AKTUALNE] OPERNE] TVORBY

JOZEF CSERES
Filozoficka fakulta Masarykovej univerzity, Brno

Abstrakt: Autor studie odhaluje poetické kontroverzie opery Petra Kofrona, Zdenka Plachého
a Jitiho Simac¢ka Mai 68 (2008) a polemizuje s kontroverznym prijatim diela ¢eskou opernou
kritikou. Porovnavajic poetické principy zmienenych autorov s poetikou scénickych diel
Mortona Feldmana, Martina Burlasa a Johna Zorna, a tiez argumentujtc filozofickymi pojma-
mi Gillesa Deleuza a Félixa Guattariho i aktualnymi pojmami postmodernej estetiky, nacrtava
poetické crty sticasnej opernej tvorby v kontexte aktualneho filozofického myslenia a interme-
didlnej estetiky. V tomto SirSom ramci, napriek niektorym kritickym vyhradam vodi inscena-
cii, autor tudie povazuje Mai 68 za velmi aktudlny a vplyvny prispevok k opernej produkcii
v Ceskej i Slovenskej republike, porovnatelny so si¢asnymi opernymi dielami vo svete.

Klucové slova: opera, Mai 1968, Prazska jar 1968, revolucia, histdria, naracia, libreto, hlas

Najlepsie divadlo je také, kde neticinkuja herci, ale iba znie text.
Samuel Beckett

Z hladiska ideélu obcianskej slobody bol rok 1968 nesporne najbojovnejsim a za-
roven najnaivnejsim rokom v 20. storodi. Intelektualske a umelecké vizie spravodli-
vosti utrpeli znicujacu pordzku a na celé desatrocia sa rozplynuli v rozporuplnych
kritickych reflexidch, zhubnej deziluzii, odzbrojujiicej nostalgii a neSkodnom rojce-
ni, z ktorych sa v podstate dodnes nepozviechali. Akokolvek, rok 1968 zostava my-
tickym symbolom aj po pade Zeleznej opony a ndstupe komunikacnej paradigmy
vo vSetko relativizujucom veku digitalnych technoldgii. Dokazom sa tohtoro¢né
masivne oslavy i komornejSie spomienkové akty po celom svete. Za vsetky uvedme
atraktivnu medzinarodnt vystavu s velavravnym titulom Flashes of the Futur — Die
Kunst der 68er oder Die Macht der Ohnmdchtigen (Zablesky buducnosti — Umenie roka
1968 alebo Moc bezmocnosti), ktora od aprila do augusta prebieha v Ludwig Forum
v nemeckom Aachene. Kuratori na nej ukazuju, zZe Sestdesiaty 6smy nemozno redu-
kovat na zndme udalosti v Eurépe a USA (Studentské protesty a nepokoje v Parizi,
Polsku a USA, Prazska jar a nasledné okupécia Ceskoslovenska vojskami Var$av-
skej zmluvy, vlna nepokojov v americkych mestach spdsobena prebiehajticou voj-
nou vo Vietname ¢i zastrelenim Martina Luthera Kinga, vrazda demokratického
prezidentského kandidata Roberta F. Kennedyho v Los Angeles atd'), ale Ze to bolo
vzacne dejinné milieu, ked koncept slobody vibroval akosi globalne, aj mimo euro-
-americkych realii. Jedna generdcia intelektualov, umelcov a Studentov sa vzburila
proti imperialistickej ideolodgii, autoritarskym reZimom a mocenskym praktikdm
stucasne v mnohych krajindch sveta. Na aachenskej vystave st preto zastipené ume-
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Petr Kofron, Zdenek Plachy, Jifi Simacek: Mai 68. Narodni divadlo Brno, premiéra 20. 6. 2008. Rézia
Zdenek Plachy, dirigent Petr Kofron. Foto archiv ND Brno. Snimka Jana Hallova.

lecké idey, vizie, myty a akcie az z pétdesiatich dvoch, va¢sinou mimoeurdpskych,
Statov sveta, ¢o koriguje asymetriu, s akou vnimajui udalosti z roku 1968 Eurdpania
a Severoamericania.

V cesko-slovenskom kontexte je rok 1968 historicky i symbolicky vnimany v re-
ferenénych stivztaznostiach ku vzniku dvoch rozdielnych ¢eskoslovenskych repub-
lik — demokratickej v roku 1918 a komunistickej v roku 1948. Ta druhd mala byt
v roku 1968 zreformovand a ,, poludstena” na obraz tej prvej. Samozrejme, ani uda-
losti v Ceskoslovensku sa neudiali v izol4cii od toho, ¢o sa dialo na zdpad a najma
na vychod od jeho geografickych hranic. Dostredivé sily posobili z obidvoch stran,
avsak tie zo Zapadu boli pre komunisticktl ideolégiu nebezpecné, a tak bol sTubny
demokratizacny proces radikalne zastaveny a slobodny prejav nadlho umlcany.

Mnohi umelci sa odhodlali, bezprostredne i s odstupom ¢asu, s va¢simi ¢i mensi-
mi tispechmi, reflektovat Prazsku jar a jej tragické vyustenie. K najznamejsim a z po-
etického hladiska najpresvedcivejsim patria diela exilovych autorov — orchestralna
kompozicia Hudba pre Prahu 1968 (1968) Karla Husu a roman Neznesitelnd lahkost
bytia (1984) Milana Kunderu. O mnoho rokov neskor, uz v dobe slobody prejavu,
vznikla spolo¢nd opera Petra Kofrona (hudba), Zdenka Plachého (libreto a rézia)
a Jitiho Simacka (libreto) Mai 68 (2008).! Je vynimoc¢na tym, Ze v nej libretisti pre-

! Autori poévodne vytvorili dielo na objednavku Narodného divadla Praha, kde jeho vznik inicioval scé-
nograf Daniel Dvorak. Vdaka neobvyklej koprodukcii medzi poprednymi ¢eskymi divadelnymi scénami
(ND Praha a ND Brno) malo v juni 2008 zdvojenti premiéru: 20. 6. (Mahenovo divadlo, Brno) a 23. 6. (Sta-
vovské divadlo, Praha). S orchestrom Janackovej opery NDB dielo nastudoval saim autor hudby Petr Kofron,
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pojili obidve osudné jari, parizsku a prazsku, fiktivnym pribehom dvoch mladych
udi, ktory zasadili do rdmca redlnych historickych udalosti a postdv. Konfrontacna
juxtapozicia zdanlivo podobnych (revoltujtci Studenti v Prahe i Parizi), avSak pod-
statne rozdielnych historickych realii (na jednej strane umiernenost dubcekovskej
snahy o liberalizdciu spolo¢nosti prostrednictvom obrody Stétostrany, na druhej
strane prikry stret sartrovského Iaviciarstva s de gaullovskym konzervativizmom)
posluzila tvorcom inscendcie ako sujetové vychodisko pre tragickt ldsku hlavnych
protagonistov, zmietajucich sa medzi pocitmi nadSenia, optimizmu, nddeje, dezilu-
zie a bolesti. Z tohto hladiska je Mai 68 dosledne filozofujtica opera a ako taka sa
zaradila medzi vydarené hudobno-scénické projekty, v ktorych autori traktuju ak-
tualne politické udalosti poslednych desatroci (napr. Anthony Davis — Thulani Da-
vis: X, The Life and Times of Malcolm X, 1985; John Adams — Alice Goodman: Nixon in
China, 1987; Tom Stoppard: Rock ,n’ Roll, 2006; David T. Little — Royce Vavrek: JFK,
2016 ai.).

Mai 68 ma dve dejstva. V prvom sa ceska studentka Jarmila ocitne vo vire nepo-
kojov v Parizi, kde sa medzi nou a studentskym vodcom JPB zrodi vracny vztah, ¢o
sa nepaci jeho priatelke Edith. Jarmiline poslanie je ale viac-menej politické, usiluje
sa sfanatizovanym kolegom otvorit o¢i a osvetlit im rozpor medzi teériou a praxou
socializmu, pred ktorym jej rodicia utiekli na Zapad. Marne sa im vSak snaZzi vy-
hovorit naivnt predstavu o redlnom socializme a odradit ich od boja za vysnivané
idedly. Danny, najradikélnejsi zo Studentov, agituje za nekompromisné, krvavé riese-
nie vyhrotenej politickej situdcie. VyuZzije pritomnost populdrnej americkej filmovej
hviezdy Jane Fondovej v PariZi, a, vzhladom na jej laviciarsku orientdciu, urobi z nej
eso vlastnej propagandy.

Dejovym zlomom opery je smrt brata JPB v pouli¢nych potyckach medzi de-
monstrantmi a policiou. Pohreb, ktorym sa zacina druhé dejstvo, sa zmeni na ide-
ovu manifestaciu. Filozof Jean-Paul Sartre na niom prednesie nihilisticky prejav
a k slovu sa dostant aj Jezis Kristus a Ernesto Che Guevara. Danny a sklamana
Edith sa snaZia zo smrti priatela vytict politicky kapitél, avsak Jarmila a JPG st
zasadne proti tomu, aby sa bratova smrt démonizovala, a odsudzuju kazda fudska
obet, ktort by prinieslo pripadné nasilie. V takejto rozporuplnej situacii odchadza
Jarmila stravit leto do Prahy, kde ju neskor zastreli rusky okupant. Medzitym sa
v Parizi roz¢arovani mladi revolucionari, posmelovani sarkazmami destruktivneho
Sartra, dozvedaju v televiznom prenose od prezidenta de Gaulla o nebezpecenstve
komunistickej diktatiry pre Franctizsko a o jeho rozhodnuti vyhlasit predc¢asné
volby, ¢o v kone¢nom dosledku znamena vitazstvo mlc¢iacej vacsiny a definitivnu
porazku revolucie. Danny je spravou paralyzovany, JPB a Edith sa opat zbliZia.
Vzéapati prindsa televizia d'alSie zdrvujtce spravy — o ruskych tankoch v prazskych
uliciach a smrti Studentky Jarmily. Oznamuje ju rektor prazskej univerzity a ko-
mentuju Danny a Sartre. Zroneny, ni¢ nechdpajtci JPB, podporovany a uteSovany
Kristom, Che Guevarom, svojim mftvym bratom a Edith, sa nad rakvou s Jarmili-
nym telom neluaci iba so svojou milou, ale aj s porazenymi idealmi obidvoch revo-
Itcii. Jarmila sa po smrti stava, proti vlastnému presvedceniu, hrdinskou obetou
a politickym symbolom. Tesne pred zaverom vojde na scénu za rachotu tankov

hlavné tlohy stvarnili Zoltan Korda (JPB), Jana Wallingerova (Jarmila), Tereza Merklova (Edith), Josef Mora-
vec (Danny), Jakub Tolas (Anjel), Lucie Slepankova (Jane Fonda) a Jan Hladik (Jean-Paul Sartre).
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Mao Ce-tung, aby paradoxne predniesol spiacej Jarmile z ¢ervenej knihy slova z Ti-
betskej knihy mftvych. Na zaver opery sice zaznie pateticky zborovy lament na slova
z Mdja Karla Hynka Machu, ale ani tato priamociara alizia neprinasa jednoznacény
koniec ¢i vychodisko, za ¢o mdze najma skladatelova schopnost artikulovat nardciu
vhodne zvolenymi inStrumentalnymi symbolmi.

Autormi libreta st Zdenek Plachy a Jiff Simacek. Koncom devitdesiatych ro-
kov minulého storocia sa rozhodli rozpustit svoje individudlne autorské subjekty
v umeleckom zoskupeni Stiezeny Parnass™ a touto signattrou podpisali aj ,, pribeh
o laske, revolucii, idealoch a vitazstve mlciacej vac¢siny v Parizi a inde”, ako Mai
68 sami oznacili. V ich pripade nejde o povrchnt autorska znacku, ale o spolo¢ne
formulovant estetiku, zaloZent na postmodernych poetickych principoch, akymi st
prekracovanie hranic medzi ,vysokym” umenim a ,nizkou” populdrnou kultirou
obidvomi smermi, porusovanie zanrovych konvencii, kolazové miesanie fikcie s rea-
litou a dokumentaristikou, uplatfiovanie meta-narativnych postupov, distancovanie
historickych udalosti a postdv prostrednictvom nostalgie, hyperboly, irénie a hu-
moru. V skladatelovi Petrovi Kofronovi nasli autori StfeZzeného Parnassu™ poetic-
ky spriaznent dusu, co sa prejavilo v koherentne pdsobiacej fuzii libreta a hudby.
Kofron spravne pochopil zdmer libretistov uchopit historicky ndmet v odl'ahcenej
postmodernej distancii: nielenZe napisal kvalitnt hudbu, ale ju aj vhodne prisposo-
bil nevadznej vaznosti témy.

V dobe uvedenia sa vsak opera nestretla s priliSnym pochopenim ani u ¢lenov
suboru divadla, ani u mnohych kritikov. Mai 68 vyvolal kontroverzie u priaznivcov
operného umenia a rozdelil ich do dvoch taborov — podobne ako kedysi udalosti
roka 1968 polarizovali obéanov Franctizska a Ceskoslovenska. Kriticka Lenka Sal-
dova oznacila predstavenie za ,pseudoudalost” a ,,povrchni intelektualskou hru tfi
lidi, ktefi jsou tak trochu recesisté, radi provokuji, pficemz by ale zfejmé chtéli byt
brani velmi vazné”.> Olga Janackova bola vo svojej kritike eSte militantnejsia a dielo
odmietla en bloc ako ,, umélecky nesmysl”, ,nestravitelny dort, ktery si uvarili pejsek
s kocickou a dali do néj opravdu vse”, ¢i , vecer plny kyce a zhovadilosti”.?

Autorky citovanych recenzii tak vobec nezohladnili skutocnost, Ze transverzalna
poetika obycajne funguje prostrednictvom povrchovych prepojeni, a Ze citaty v lib-
rete boli vybraté so zdmerom ukazat transhistorickii povahu kazdého skutoc¢ne tvo-
rivého aktu, ako ju svojho ¢asu postulovali filozofi Gilles Deleuze a Félix Guattari:
,Neexistuje tvorivy akt, ktory by nebol transhistoricky a nevynaral sa zozadu alebo
nepostupoval po oslobodenej linii.“* Odvolavajic sa na Nietzscheho pojem ,neca-
sovosti” (Unzeitgemadssheit), Deleuze a Guattari prizvukuju, Ze histériu v zZiadnom
pripade nemozno stavat do protikladu k vecnosti, ale ju treba vztahovat k podhisto-
rickému (subhistorical) alebo nadhistorickému (superhistorical). Necasové stotoznu-
ja so scholastickym pojmom individuality (haecceitas), ktory je, ako kazdé stavanie
sa (devenir), anti-paméfovy, anti-historicky a anti-geograficky. Vytvory, a o ume-
leckych dielach to plati obzvlast, su podla franctizskych filozofov ,ako premenlivé

2SALDOVA, Lenka. Pseudoudalost v Brné. In Hudebni rozhledy, 2008, roc. 61, ¢. 8, s. 24.

3JANACKOVA, Olga. Praha — Mai 68. In www.casopisharmonie.cz, 6. 3. 2009. Dostupné na www.caso-
pisharmonie.cz/kritiky/praha-mai-68.html [cit. 15. 4. 2018].

*DELEUZE, Gilles - GUATTARI, Félix. A Thousand Plateaus: Capitalism and Schizophrenia. Minneapolis/
Londyn : University of Minnesota Press, 2005, s. 296. ISBN 0-8166-1402-4.
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Petr Kofron, Zdenek Plachy,
Jifi Simacek: Mai 68. Narodni
divadlo Brno, premiéra

20. 6. 2008. Rézia Zdenek
Plachy, dirigent Petr Kofron.
Foto archiv ND Brno.

Snimka Jana Hallova.

abstraktné linie, zbavené ulohy reprezentovat svet prave preto, ze zostavuju novy
typ skutoc¢nosti, aky moze histéria iba znovu uchopit a presuntt do bodovych sys-
témov™.

Deleuzovsko-guattariovskti argumentaciu sme tu nepouzili samotcelne, ale pre-
to, Ze autori libreta Mai 68 st scitani v aktudlnej estetike i filozofii a prace uvedenych
filozofov (asponl v Plachého pripade) patria k doélezitym inSpiraénym zdrojom ich
umeleckého myslenia, takze o povrchnej recesii v tomto pripade nemdze byt rec.
Mai 68 je dielo filozofické a filozofujiice inym spésobom, nez na aky bola ceska kri-
tika dovtedy zvyknutd. Nemozno ho uchopit a pochopit v metafyzickych pojmoch,
ani vysvetlit v stabilizovanych kategodriach tradicnej estetiky. Je nutné prijat flexi-
bilné kédy nehierarchickych reprezentdcii a prostrednictvom nich dekonstruovat
premenlivé vyznamy, odoldvajtce totalnym a jednoznacnym interpretaciam. Au-
torkam citovanych recenzii prekazali najma postupy, aké autori opery uplatnili pri
pisani libreta, ¢o je prekvapujuce o to viac, Ze nad nadmernym citovanim, apropria-

5 Tamze.
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Petr Kofron, Zdenek Plachy, Jifi Siméacek: Mai 68. Narodni divadlo Brno, premiéra 20. 6. 2008. Rézia
Zdenek Plachy, dirigent Petr Kofron. Foto archiv ND Brno. Snimka Jana Hallova.

ciou a kolaZovanim ako legitimnymi prostriedkami umenia postmodernej doby sa
uz davno nikto nepozastavuje.

Ak by sme podobnt argumentaciu, aku cast ceskej kritiky pouzila pri hodnoteni
Maia 68, aplikovali na libreta niektorych ikonickych opier druhej polovice 20. storo-
¢ia, museli by sme odmietnut ich zna¢nu cast. Napriklad opus Philipa Glassa a Ro-
berta Wilsona Einstein on the Beach (1975 - 1976), kde tiplne absentuje linearny pribeh
a text libreta je Struktarovany z kratkych fragmentov poézie, verbalneho odpocita-
vania a slabikovania; alebo Glassovho Akhnatena (1983), ktorého libreto je koldzou
roznorodych archaickych textov v pdvodnych, dnes uz mrtvych jazykoch (staro-
egyptcine, biblickej hebrej¢ine, akkadcine) a textov v sticasnych jazykoch, prevza-
tych z vedeckého casopisu pre egyptsku archeologiu ¢i turistickych sprievodcov po
egyptskych pamiatkach.

Dalsim prikladom je Samuel Beckett, ktory namiesto objednaného libreta pre
operu Mortona Feldmana Neither (1977) napisal Sestnastriadkovt basen, ¢o vsak
skladatela vObec neodradilo od skomponovania diela. Naopak, uchopil riadky
bésnika ako oddelené motivy existencidlnej sily. Ziadna nardcia, Ziadne dialégy,
iba slova a hudba. Dva odlisné sonické motivy, dva deteritorializované refrény ne-
vysloviteIného domova. Jeden je unasany sélovym sopranovym hlasom, druhy in-
Strumentalnou recou orchestra; vo vitalnom toku diferencii sa stavaju jednym. Pres-
ne ako v Deleuzovom obraze sveta: ,,Koleso vecného navratu je sucasne produkciou
repeticie na baze diferencie a zaroven volbou diferencie na baze repeticie.”® Problém

® DELEUZE, Gilles. Difference and Repetition. New York : Columbia University Press, 1994, s. 42. ISBN
0231-08159-6.
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Neither preto nespociva v existencnej otazke, ¢i to je alebo nie je opera. Je to kom-
pozicia diferencii. Zrejme nie je nahodou, Ze obsahuje ovela viac repeticii nez iné
Feldmanove diela. A zrejmé je aj to, Ze bez Beckettovho nekonvencéného libreta by
bola ina. Na slovo skupy hlas, odcudzeny v spleti hutnych orchestralnych repeticit,
dokonale reprezentuje existencidlnu marnost a tragikomickd absurdnost sveta, ope-
ry ijej poetickej , predlohy”.

Ani slovensky skladatel Martin Burlas nebol v opere Kdma (2007) zhovoréivejsi.
Hlavny hrdina (barytén), zmietajuci sa polyfrenicky medzi vlastnym komatickym
bytim a dvomi gestickymi alter egami (herecké roly), a dalsie spievané, hrané ¢i ta-
necné charaktery komunikuju vylu¢ne v monoldgoch a gestach. Skladatel totiz spe-
vakom (baryton, dva mezzosoprany, tenor, bas) ,,naordinoval” namiesto arii izolo-
vané kusé vypovede — zhudobnené aforizmy literata Jifiho Olica, ¢riepky absurdnej
mozaiky, ktora prispieva k inscenovanej , necasovosti”.

Este korporealnejsie splynul hlas s gestom v opere Johna Zorna Astronome (2006).
Dielo je tplne bez slov, namiesto nich v iom tcinkuje jazyk — praoralny jazyk, akym
so svetom, prirodzenym i nadprirodzenym, odddvna komunikuji mytické orakula,
ezotericki evokatori a zaklinaci, magicki alchymisti, orientalni mystici, , kruti” perfor-
meri a fonicki basnici: totalny jazyk preverbalnych gest, krypticky jazyk, aky sa neza-
btda. Spevak Mike Patton, pre ktorého Zorn napisal vokélny part, nim hovori tiplne
plynulo a zrozumitelne. Vo frenetickom tanci neverbalnych vokalno-gestickych per-
formancii ekvilibristicky balansuje na hranici medzi jazzovou vokalizou a noisovym
laryngdlnym beStidriom, a zaroven exhibicionisticky vystavuje na obdiv barthesovské
zrno vlastnych hlasov (mad ich totiZ niekol'ko). Zorn Pattonovho génia nielen pochopil,
ale aj stimuloval. V Astrondmovi poslal jeho hlas do priestoru beyovskej ontoldgie cha-
osu — mimo dosah , hermetalingvistiky” i ,nihilistickej lingvistiky”, t. j. do priestoru
,bez ,pana’ jazyka, bez kategorickych imperativov, bez determinizmu, bez zjavenia
,zvonka’ ¢i ,zhora’, bez genetického kddovania, bez absoluitnej podstaty“’.

Zorn namiesto konvencného scénického libreta poskytol sloganovity popis scén
a akcii, sprevadzany sériou c¢iernobielych, mysteriézne ladenych fotografii Scotta
Izbina. Boli to skor indicie neZ inStrukcie. Pridal aj verbalne a obrazové komentare,
aby si poslucha¢ mohol urobif predstavu o poetike a inSpira¢nych zdrojoch diela. To
povodne vzniklo na neformalnu objedndvku od avantgardného divadelnika Richar-
da Foremana v case, ked sa jeho autor po rokoch opit zaoberal textami Antonina
Artauda a Edgarda Varesa, ¢o sa premietlo do nametu i kompozi¢ného procesu. Dalo
by sa povedat, ze divadelnik Artaud a hudobnik Varese sa znovu stretli v Zornovej
mysli a vnukli mu myslienku dokoncit za nich to, ¢o oni sami nestihli — projekt , kru-
tej” hudby.® Nad tymto virtualnym stretnutim sa ako vSade a vzdy pritomna chiméra
vznasal duch Aleistera Crowleyho (a chvilami aj Alejandra Jodorowského), bez od-
kazu ktorého by Astroném sotva uzrel svetlo i tmu redlneho sveta.

Na operu je Astrondm pomerne kratky; vo zvukovej podobe trvd asi 45 minut,
v jedinej dosial jestvujicej scénickej verzii asi hodinu. Je to komorné dielo (autor ho

"BEY, Hakim. T. A. Z. The Temporary Autonomous Zone, Ontological Anarchy, Poetic Terrorism. New York :
Autonomedia, 2003, s. 135. ISBN 1-57027-151-8.

#Na prelome dvadsiatych a tridsiatych rokov 20. storocia pracoval Edgard Varese na opere L Astronome,
ktort vSak nikdy nedokonc¢il; o par rokov neskér mu Antonin Artaud napisal text Il 1 ya plus de firmament
ako libreto k zamyslanému, no nikdy nerealizovanému oratériu.
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nazyva ,vreckovou operou”) nielen v zmysle obsadenia, scény a diiky, ale predo-
vietkym vdaka intimnej zvnitornenosti celkovej ndlady. Ma tri dejstva a sedem scén
so situaénymi nazvami: Odlahld Cistinka v lesoch, Jednoduchd postel’ v malej miestnosti,
Kaplnka uprostred tajného chrdmu, Stredoveké laboratdrium, V magickom kruhu, Hold pldrn
o polnoci a Nemenovand lokalita. KedZe v opere téinkuje iba jeden spevak, nie s v nej
ziadne dialogy, len jeden dlhocizny monoldg. Vlastne to ani nie je monolog, skor
trojjediny hudobny orga(ni)zmus, riadiaci sa Zivelnym a sti¢asne Zivotodarnym vo-
kalnym prejavom. Napriek tomu nemoZzno povedat, Ze by v nej tplne absentoval
pribeh. Je narativna, ale nie konvenénym spdsobom. Je to akysi zvukovy vylet do
sveta nadcasovej mystiky s mnohymi epizédami, ktoré vsak nemozno verbalizovat
diskurzivnym jazykom, mozno ich postihnut iba intuitivne a transcendentalne, s po-
mocou audio-mimetickych ndstrojov. A tie Zorn vzdy ovladal majstrovsky. Nie je to
amorfny noisovy chaos, ako by sa na prvé pocutie mohlo zdat, ale precizne kompo-
novany a rytmizovany ,,chaozmos”. V podstate je ale na kazdom posluchacovi (alebo
potencialnom inscenatorovi), ako si tento chaoidny prad zvukov sam vo svojej mysli
(alebo na scéne) zanimuje.

Tazko si predstavit inti scénu, kde by Astrondma nastudovali tak, aby neutrpel re-
zisérskymi a scénografickymi zadsahmi, nez je Ontological-Hysteric Theater, divadlo
Richarda Foremana v newyorskej East Village, ktoré ho uviedlo vo februari 2009
v Kostole sv. Marka.” Nakoniec, ,,opera vo vokalize” bol Foremanov napad, hoci si
zrejme vysledok svojej objednavky predstavoval celkom inak. Neuspokojil sa totiz
s tym, ¢o od skladatela dostal, a vo svojej inscendcii pridal k hudbe slova — zaklinacie
formulky, recnicke otazky a kratucké monology. Inak sa ale dost striktne pridrziaval
scénickych obrazov a akcii z povodného libreta. Operu inscenoval v obsadeni pre
sedem hereckych charakterov, tri Zenské a Styri muzské. Ako vsetky jeho inscenacie,
aj tato velmi spektakuldrnym sposobom miesala rity, symboly, textové fragmenty
a rekvizity. Klaustrofobicky stiesneny box, kde sa odohravala, va¢smi neZ stredoveké
alchymické laboratérium ¢ mytoetymologicku svatyiiu, aké by mal v ezoterickom
duchu libreta reprezentovat, pripominal kabinet kuriozit alebo bizarny rekvizitar.
Postavy navlecené do prazvlastnych kostymov, ktoré kombinovali slovanskeé folklor-
ne prvky so zidovskou, islamskou i vymyslenou ikonografiou, v iom predvadzali
sled matoznych performancii, v ktorych mnohorakymi spdsobmi neustale predstie-
rali oddelovanie a zjednocovanie tela a ducha. Ohlusujicu hudbu si viac-menej ne-
vsimali, reagovali na nu len sporadicky, no prekvapujico presne. V exorcistickom
dance macabre mentalnych i telesnych kfc¢ov rezisér zosynchronizoval poévodnu
hudbu s divadelnou akciou, nechal ju vSak (mierne upravenu) zniet z reproduktorov,
¢im stratila charakter Zivej spevohry a zmenila sa na scénicky sprievod. Vysvetlenie
pre bizarnti kombinaciu teatralnej absurdity a krutosti s rockovo-noisovo-punko-
vou agresivitou asi najlepsie sformuloval sdim Foreman v zavere¢nom obraze-dialo-
gu: , A on vravi: ,Chdpes, pre¢o muzi a Zeny stratili schopnost konfrontacie s istymi
nepreniknutelnymi objektmi?” A ona vravi: ‘Mozno hudba, hudba, hudba...”” Co
hudbea, to sa uz divak-poslucha¢ nedozvie, no nech uz tym rezisér myslel ¢okolvek,
Astrondém je nesporne jednym z najzaujimavejsich hudobno-dramatickych diel od ¢ias
korporealneho scénického ritudlu Delusion of the Fury (1965) od Harryho Partcha.

? Sfilmovana verzia Zornovho a Foremanovho Astronéma v rézii Henryho Hillsa vysla na DVD pod
nazvom Astronome: A Night at the Opera (New York: Tzadik, 2010).
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Petr Kofron, Zdenek Plachy, Jifi Simaéek: Mai 68. Narodni divadlo Brno, premiéra 20. 6. 2008. Rézia
Zdenek Plachy, dirigent Petr Kofron. Foto archiv ND Brno. Snimka Jana Hallova.

Vratme sa vSak k opere Mai 68. Nie vSetky ohlasy na 1iu boli odmietavé. Muzi-
kol6g Jan Spadek ocenil formu (,jedné se o koncepéné velké dilo”) i volbu a spra-
covanie nametu: ,Mai 68 je dokumentarni osvétova opera, ktera se snazi mladsimu
divékovi pfiblizit atmosféru roku 1968 a ve starsim ozivit vzpominky na tehdejsiho
ducha doby. Tento zamér je v dile splnén na vybornou.”?’ ,Prazdnotu”, ktort libretu
vy¢itali ini kritici, stotoznil s alegoériou pribehu a jeho priamociarost a predvidatel-
nost obhdjil ako poeticky zdmer tvorcov inscendcie. Podobne argumentoval aj teat-
rolég Milan (vfern)'l, ked fragmentarnost textu, nereSpektovanie kauzality a logicku
nekonzistenciu medzi jednotlivymi udalostami ¢i dialégmi v librete pripisal tsiliu
o ,vytvoreni zakladny pro chronotyp, ve kterém jde predevsim o nadcasova témata
lasky, svobody, smyslu idealti a ¢asové pomijivosti.“!" Obidvaja recenzenti ocenili
najméa Kofronovu hudbu, jej podiel na celistvosti scénického tvaru, a to napriek tomu,
ze orchester nie vzdy presvedcivo zvladol naro¢né postminimalistické ,eskapady”.

Hoci Petr Kofron oblubuje melodicko-rytmické repeticie a ani hudba Maia 68 neza-
prie vplyvy glassovsko-nymanovskych reprezentacii, je dostatocne ilustrativna a ako
takd bola kompoziénym pilierom celého predstavenia. Dalo by sa dokonca povedat,
ze vzhladom na znac¢ne preexponovanu scénografiu (Daniel Dvofak) i choreografiu

10 SPACEK, Jan. Revolty i poprava v brnénské opefe. In iDNES.cz, 29. 6. 2008. Dostupné na https://
brno.idnes.cz/revolty-i-poprava-v-brnenske-opere-dt4-/brno-zpravy.aspx?c=A080627_1000337_brno_atk
[cit. 20. 4. 2018].

n CERNY, Milan. Nova opera hleda svého divaka. In A2, 2008, roc. 4, ¢. 29, s. 12. Dostupné na https://
www.advojka.cz/archiv/2008/29/nova-opera-hleda-sveho-divaka [cit. 20. 4. 2018].
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(Hana Charvatova) ho doslova zachranila. Scéne by bolo rozhodne prospelo menej
vypravného verizmu a postavdm na javisku kvantitativna redukcia. Pribeh diela nie
je natol'ko peripeticky, aby si vyzadoval komplikovanu scénicku a teatralnu ilustra-
ciu. Povestné , parnassovské” alegérie a hyperboly sa tak miestami minali t¢inkom,
pretozZe sa stracali v scénografickych redundancidch. Ani zdvojena videoprojekcia
—napriek tomu, Ze ndpad kolaZovat filmové dokumenty z historickych archivov bol
dobry — nevyznela presvedcivo.

Rozporuplné prijatie Maia 68 obnaZilo neaktudlnost a konzervativnost nasej
opernej prevadzky i kritiky. Prave skutocnost, ze Mai 68 je po vSetkych strankach
sucasnym dielom s modernym jazykom a postmodernou poetikou, sa totiz javi byt
hlavnym dévodom kontroverznych ohlasov na predstavenie. Poktisme sa teda urcit
poetické rysy, vdaka ktorym mozno Mai 68 povazovat za typické dielo postmo-
dernej epochy. Kritérii pre charakteristiku postmodernej estetiky a poetiky je sice
mnoho a zndmi autori zaoberajici sa postmodernou vo vztahu k umeniu (Jean-
-Frangois Lyotard, Charles Jencks, Ihab Hassan, Fredric Jameson, Wolfgang Welsch,
Nicholas Zurbrugg a. i.) ich formulujid mnohorako a casto i odlisne, predsa len z ich
tvah mozno zosumarizovat podstatné vlastnosti, akymi by umelecké dielo malo
disponovat, aby im vyhovovalo. Ako selektivne vychodisko si pozi¢iame tvrdenie
Wolfganga Welscha, ktory je presvedceny, Ze k modernému umeniu dnes nemoZzno
pristupovat inak, nez ,z perspektivy postmoderného myslenia, takpovediac Lyo-
tardovymi o¢ami”, pretoze ,tento pohl'ad na moderné umenie z postmodernej per-
spektivy ... umoziuje okrem iného pochopit aj bezné interpretacné standardy.”!
O to viac, ze autori Maia 68 sa k poetike postmoderného distancu modernych ume-
leckych foriem sami hlasia.

Déslednou analyzou Lyotardovych prac o umeni z nich Welsch vydestiloval tie-
to zdkladné ¢rty moderného umenia: 1. dekompozicia, t. j. rezignacia na integralny
pojem a formu umenia a vyznamova emancipacia diel¢ich (izolovanych) prvkov
(fragmentov) rozbitého celku; 2. reflexivny pristup ku skutocnosti i k umeleckym
jazykom; 3. odluka umenia od krasy a aktualizdcia kategdrie vzneseného; 4. experi-
mentovanie (s moznostou, skuto¢nostou, médiom, jazykom) ako poistka proti tota-
lite, absoluitnosti a definitivnosti; 5. pluralita. V postmodernom hladisku sa vsetky
uvedené charakteristiky javia v novom interpretacnom svetle — uz nie ako tucinné
prostriedky modernistickej revolty aktivujuce alternativne formy vnimania, ale ako
anestetické sedativa zmiernujiice drasavé tcinky avantgardného vyjadrenia, a za-
roven ako stimulatory novej citlivosti, zapricinenej novymi spdsobmi vnimania. Ak
k nim priratame niektoré dalsie charakteristiky, ku ktorym dospeli ini autori, dosta-
neme zaujimavu mozaiku vztahovych pozicii, dokonale vypovedajucu o tom, ako
su postmoderné vedenie a citenie nekompatibilné s pojmami metafyziky. Napriklad
Jameson hovori v stvislosti s postmodernym umenim o absencii hibky, oslabeni
historického vedomia a krize dejinnosti (st nahradené novou, stkromnou tempora-
litou), politizacii umenia, komodifikdcii estetickej produkcie a estetizacii spotreby.
Hassan, ktory je v charakterizovani postmodernizmu najdoslednejsi a najdetailnej-
81, zasa medzi jeho rysmi uvadza aj hru, ndhodu, anarchiu, participaciu ¢ iréniu.
Spolu s uz spomenutou fragmentarnostou textu libreta, nereSpektovanim kauzality

2 WELSCH, Wolfgang. Estetické myslenie. Bratislava : Archa, 1993, s. 62 — 63. Do slovenciny prelozil
Ladislav Kiczko. ISBN 80-7115-063-0.
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a logickou nekonzistenciou medzi jednotlivymi udalostami ¢i dialégmi st to vSetko
parametre, na aké narazame v produkcidch Stfezeného Parnassu, a st preto viac i
menej rozvinuté aj v opere Mai 68.

Reflexivny charakter a politické stanovisko st zrejmé uz z ndmetu diela a tivod-
ného sloganu libreta (,piibéh o lasce, revoluci, idedlech a vitézstvi mlcici vétsiny
v Pafizi i jinde”). Pribeh hlavnych hrdinov a ich nenaplnenej lasky sa odvija na po-
zadi viacerych neprekonatelnych rozporov: redlny socializmus vs. naivna predstava
o fungovani jeho teoretickych postulatov v praxi, politicko-historické reélie vo Fran-
ctzsku vs. politicko-historické redlie v Ceskoslovensku v roku 1968, nekompromisné
praktiky triedneho boja vs. pacifizmus, kolektivna angazovanost vs. privatny indi-
vidualizmus, demagdgia a propaganda vs. triezvy rozum a tprimny cit. Vdaka plu-
ralite sujetovych kontroverzii je neustale narusovana kohézna celistvost scénického
tvaru, az ma divak dojem, ze jedinou estetickou stabilitou, o ktorti moze opriet svoje
vnimanie, je nestabilita. Autori inscendcie nam rafinovanym spésobom predvadzaja
,rozpustanie zanru” (Lyotard), ked zdmerne dekomponuja celok a v nepredvida-
telnej postupnosti posilfiuju ten-ktory dejotvorny moment.

Co sa tyka estetickych aspektov diela, ani tie neunikli typicky postmodernej,
tentoraz ironickej distancii. Krasa je detronizovana, kazdu chvilu nartasa neochvej-
nost jej majestatu nejaka tragikomickd hyperbola (napr. slovna polemika o zmysle
revolucie ako milostné dueto). Parodovana je dokonca aj vznesenost, ktora sa so
zamerom nahradif krdsu v pantedne estetickych kategdrii trdpne vnucuje a predva-
dza v nedostojnych spektakloch (napr. tirddy opitého Sartra). Po vzneSenom, ¢i uz
v podobe romantickej monumentalnosti alebo avantgardnej nereprezentovatelnos-
ti, tu nendjdeme ani stopy. Preziva len v mnohorakych ironickych naznakoch, ¢o,
samozrejme, svisi s uz diskutovanou transverzélnostou a absenciou hibky.

Zaver

7da sa, ze progresivna hudba to ma najtazsie prave v opere. IsteZe, opera je naj-
viac odkazana na institucionalne ramce kultdry: zrejme aj preto u nas este stéle vy-
volava diskusie, aké sa v zdpadnej muzikologii a teatroldgii uz davno neriesia — ¢o
este je a ¢o uz nie je opera. Slavoj Zizek a Mladen Dolar sa itatefov hned v ivode
spolo¢nej knihy Opera’s Second Death snaZia presvedcit, Ze opera ako takd je bytostne
odstidena na dobovt neaktudlnost. Operné umenie ale nikdy nebolo izolované od
spolocenskej reality. Do izol4cie ho obcas dostavali iba ti, ¢o nepochopili nad¢asovost
posolstiev opernych mytém a nevyhnutnost vyvoja symbolickych foriem, vratane
tych umeleckych. Teda ti, ktori sa eSte aj dnes snazia budovat a udrZziavat operu ako
konzervativnu mocensk institticiu a zneuzivajt ju na neumelecké (resp. pseudou-
melecké) ciele. Tento problém je vo svete uz ddvno predmetom seriéznej odbornej
debaty, ktora splodila mnozstvo podnetnych monografii a studii s metodologickymi
vychodiskami, siahajucimi od psychoanalytickych cez Strukturalistické az po post-
Strukturalistické a feministické, a ktord v Cechach a na Slovensku eéte stale aktitne
chyba. Debate, samozrejme, predchadzali mnohé odvazne operné produkcie experi-
mentujuce s tradi¢nymi formami a testujtice inosnost aktualnych a aktualizovanych
posolstiev. Je sympatické, Ze v poslednych rokoch sa pre ne snazia vytvarat iniciacné
a prezentané podmienky uZ aj oficidlne divadelné institticie v Cechéch (festivaly
sucasnej opery NODO v Ostrave a OPERA NOVA v Prahe). Autori brnianskeho Stfe-
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zeného Parnassu boli v tomto smere pioniermi. Ako vSetky predstavenia z ich dielne,
aj Mai 68 sprevadzali medidlne Sumy. To ale nemeni ni¢ na skutoc¢nosti, Ze i v tomto
pripade ponukli divdkom kvalitné umenie, pod ktoré sa podpisali rydzi profesionali
— autori aj interpreti.

Z ideového hladiska mozno ambiciéznemu projektu vytknat najma to, Ze kon-
krétny historicky materidl recykloval v zjednodusenej polarizacnej schéme ,kon-
zervativny de gaullismus — revolucny sartrizmus”. NaSa postmoderna situdcia sice
takyto recyklat legitimizuje, no uz ddvno to nie je doba sartrovska. Michel Foucault,
ktory si svoj vlastny ,Mai 68 prezil uz v marci v Tunise, kde v Sestdesiatom 6smom
pedagogicky posobil, o nej prezieravo vyhlasil, Ze raz bude deleuzovska, ¢im mal
popri inom na mysli dobu nehierarchickych reprezentdcii. Je preto skoda, Ze si autori
v postmoderne filozofujucom librete Maia 68 nespomenuli tiez na kontroverzného
archeoldga vedenia Foucaulta. Mozno by prave jeho nedemagogicky duch pomohol
neutralizovat protiklady a kontroverzie tohto nesporne zaujimavého diela. Urcite
lepsie nez vyprazdnené symboly Che Guevaru, Maa alebo JeziSa Krista, trachliace
nad rakvou s nevinnou Jarmilou.

Revolu¢né udalosti roka 1968 uz z odstupu polstoroc¢ia dokdZeme pochopit
a historicky ocenit, no zd4 sa, Ze s pozvolnou evoluciou opery maji mnohi inter-
preti, kritici i divaci problém este aj po desatrociach. Zizek a Dolar majt ¢iastoéne
pravdu v tom, Ze opera ,nikdy nebola v zhode s dobou”, pretoze , 0d samych zaciat-
kov ju pokladali za cosi zastarané, za retroaktivne rieSenie nejakej vnutornej krizy
v hudbe a za necisté umenie”. PodIa nich je , zastarana uz ako pojem”, ¢o im vSak
nebrani korigovat svoju skepsu re¢nickou otdzkou: , Ako ju potom niekto nemoZze
mat rad?“?* A prave laskavy respekt k inému, neznamemu, obavanému — nech uz
to nazyvame asocidlnym, bizarnym, neddstojnym, dekadentnym, zvrhlym, a pod. —
nés naplia optimizmom, Ze ¢asom si aj také ,necisté” hybridné formy, k akym patri
Kofrotiov, Plachého a Siméckov Mai 68, ziskaju pozornost, ktord by im mala nélezat
od zadiatku. Nie kazdy optimizmus byva blahodarny, a naopak, skepsa byva neraz
tvoriva. Petr Kofron to priliehavo vystihol, ked' si, parafrazujic skeptické tézy muzi-
kologa Vladimira Lébla, dovolil taktito hyperbolu: ,Nova opera budoucnosti vznikne
nerespektovanim mrtvolnosti zivota. Bude to vybuch mimo ramec tohoto Zivota.”!*

In memoriam Zdenek Plachy (9. 12. 1961 - 17. 4. 2018)

CONTROVERSIES OF THE MAI 68 OPERA IN PHILOSOPHICAL CONTEXTS
OF ACTUAL OPERA PRODUCTION

Jozef CSERES

In his paper, the author reveals the poetical controversies of the Mai 68 opera
(2008) by Petr Kofron, Zdenek Plachy and Jifi Simacek as well as its controversial

3 ZIZEK, Slavoj — DOLAR, Mladen. Opera’s Second Death. New York/Londyn : Routledge, 2002,
s. viii-ix. ISBN 0-415-93017-0.

14 KOFRON, Petr. V budoucnosti spadne nové operni umeéni s nebe z Cista jasna. Brno : Host, 2002, s. 94.
ISBN 80-724-074-0.
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reception by Czech opera critics. Comparing the poetical principles of the mentio-
ned authors with those applied in stage works by Morton Feldman, Martin Burlas
and John Zorn, and arguing with the philosophical concepts of Gilles Deleuze and
Félix Guattari and actual concepts of postmodern aesthetics, he outlines the poetical
features of current opera production in the context of actual philosophical thought
and intermedia aesthetics. In this broader framework, in spite of some defects in
staging, he considers Mai 68 a very real and influential contribution to the opera
world in Czech Republic and Slovakia, comparable with the contemporary opera
works worldwide.
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