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Abstrakt: Autorka sprostredktva pohlad na vybrané inscenacie tohtorocnej Specialnej progra-
movej sekcie ruského divadelného festivalu Zlata maska 2018 — Russian Case v Moskve, ur-
Cenej zahranicnym kritikom, novinarom, manazérom, producentom, riaditelom divadiel
a medzinarodnych festivalov. Komparacia najnovsich divadelnych produkcii réznych zZanrov
a umeleckych estetik odhal'uje spolo¢ny zaujem ich tvorcov o naliehavé spolocensko-kulttirne
i historicko-politické témy. Sekcia Russian Case predstavila ruské divadlo ako coraz aktivnejsi
nastroj spolocenskej angazovanosti, ktorému nie je lahostajnd sti¢asnost ani minulost naroda ¢i
jednotlivca. S viziou lepSej budticnosti sa tvorcovia konfrontujt s kolektivnou aj individudlnou
pamatou a hl'adaja cesty, ako sa s nimi umelecky i l'udsky vyrovnat.

KTItcové slova: Zlata maska 2018, Russian Case 2018, sti¢asné ruské divadlo, ruské dokumen-
tarne divadlo, kolektivna pamaét, individudlna pamat

Programova sekcia Russian Case 2018 predstavila pocas svojho 19. ro¢nika, ktory
bol stcastou 24. ro¢nika najvacsieho sutazného festivalu ruského divadla Zlatd maska
2018 (februar — april 2018), dvadsatpét predstaveni ¢inoherného, babkového, alterna-
tivneho divadla, opery, baletu i moderného tanca z prave prebiehajticej i predchadza-
jucej divadelnej sezény. Niektoré z nich boli zdroveri nominované na prestizne narod-
né divadelné ocenenia Zlata maska 2018.! Nakolko sa predstavenia v divadlach hrali
paralelne, pre jedného divaka nebolo mozné vidiet cely program Russian Case. V stu-
dii preto venujeme najvacsi priestor predstaveniam, ktoré autorka textu navstivila.

Program Russian Case poukazal na to, ze pre vacsinu ruskych divadelnych tvor-
cov zostava dominantnou potreba umeleckej introspekcie vo vztahu k minulosti
— k velkym historickym okamihom aj osobnym spomienkam. Od toho sa odvijali
i sprievodné stretnutia za okrihlym stolom, ktoré sa stali platformou pre rozvijanie
diskurzu nastoleného tvorcami inscendcii, teda pre pomenovanie vyznamu minulosti
pre sucasnost v pamdti spolocnosti i jednotlivca a dnesnej roly divadla vo vztahu
k tejto pamati. Toto zameranie vyplynulo nielen zo 100. vyrocia Oktobrovej revoltcie
v roku 2017, ale najma z aktualnych udalosti v spolocenskom, kultirnom i politic-
kom zivote, ktoré stale nest tarchu minulosti.

Cielom tvorcov prezentovanych inscendcii bolo hladat a pontuknuf nové, neza-
tazené sposoby ako rozmyslat o minulosti, vyrovnavat sa s historickymi traumami
spolocnosti i vlastnou pamatou, komunikovat o nich vo vztahu k problémom sucas-
ného sveta. Stretnutie pritomnosti s minulostou sa malo preto sprostredkovat cez

! Celkovo bolo v roznych kategoéridch Zlatej masky 2018 nominovanych 66 inscenacii z 22 ruskych miest.
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Bojovnicka DZyrybyna. Na motivy oloncho Prokopija Jadrichinského-Bedeele. Teatr Oloncho, Jakutsk,
premiéra 2. 2. 2017. Rézia Matriona Kornylovova. Foto tlacové oddelenie festivalu Zlata maska 2018.
Snimka Vasilij Krivosapkin.

novu a netradicnti skisenost, ocistent od zbytocného hnevu, zlosti, bolesti. Jednou
z klIicovych tém stcasného ruského divadla sa tak ukazalo byt skiimanie , povahy
nebezpecnych sentimentalnych pocitov narodnej identity”? na ¢o upozornila kura-
torka Russian Case Al'ona Karasova v predslove bulletinu Russian Case.

Jednou zo zakladnych zloziek ndrodnej identity je jej vlastna mytologia. Na tato
dolezitost sa cielene zameriava inscenacna tradicia irkutského Divadla Oloncho (Te-
atr Oloncho), zaloZeného a profilovaného ako divadlo s dramaturgiou orientovanou
na jakutské myty, eposy a historiu. Tento rok oslavuje subor desat rokov svojej exis-
tencie a jeho popularita sved¢i o doleZitosti mytoldgie ako stale aktudlnej a aktivnej
zlozky narodnej kultary. V programe Russian Case sa Divadlo Oloncho predstavil
s inscendaciou Vojitelnica-Dzyrybyna (Bojovnicka Dzyrybyna, rézia Matriona Korny-
lovova), nominovanou na Zlatd masku 2018 v Styroch kategoriach (¢inohra velkej
formy, rézia, scénografia, kostymy). Inscendcia rozpovedala mytologicky pribeh na
motivy oloncho® Prokopija Jadrichinského-Bedeele o bojovni¢ke Dzyrybyne, ktora
nevaha obetovat samu seba, aby zachranila harmoniu sveta tvoreného Spodnym sve-
tom, Strednym svetom a Vrchnym svetom (mytologicky variant pekla, zeme a neba).
Vertikalne rozdelenie sveta na tri roviny zaroven predstavilo pohlad na horizontal-
nu casovu os v zivote ¢loveka, na ktorej peklo predstavuje minulost, zem sticasnost

2 Golden Mask Festival : Russian Case 2018 [bulletin k Russian Case 2018]. Moskva : Golden Mask Festival,
2018, s. 8.
* Najstarsi druh epického umenia Jakutov.



210 ZUZANA SPODNIAKOVA

a nebo buducnost. Tento interpretacny pohlad sa objavil vo viacerych inscenaciach
Russian Case i Zlatej masky 2018.

Tak ako dramaturgia tohto divadla, aj réZia a herecka praca vychadzaja z postu-
pov japonského tradi¢ného divadla N6 a Kabuki. V legende o DZyrybyne vystupuja
kone a vtdci, ktorych herci stvarniovali z vonkajsieho hladiska pohybovou znakovou
Stylizéciou, avSak s plne zvnutornenou a prezitou psychologiou: lasku citili a bojovali
o niu Tudski hrdinovia rovnako ako ti zvieraci. Herci predviedli vysoko Stylizova-
nu hru s presne kddovanym pohybom a dramatickymi gestami. Text interpretovali
technicky vel'mi naroénym, pre jakutsky kraj typickym hrdelnym spevom v tunajsom
jazyku, ktori sprevadzali hrou na bubon. Popri pohybovom a gestovom slovniku cer-
pajacom z tradicie boli do hry zakomponované tiez prvky modernej stylizacie. Rov-
nako kostymy kombinovali tradi¢né dobové a lokalne znaky (honosné a prepracova-
né odevy, hojne vyuzivajiuce kozusinu, platno, kov — svadobné ozdoby pre nevestu
boli z pravého striebra) so Stylizovanymi prvkami (konska hriva na prilbici a chvost
v ruke herca ako znak kona a pod.).

Na festivale sa objavila aj dalsia mytologicka hrdinka — Antigona, ktorej pribeh
adaptoval franctizsky dramatik Jean Anouilh na spolo¢nost 20. storocia. Inscenacia
Baskirského divadla dramy M. Gafuri (Baskirskij teatr dramy im. M. Gafuri, Ufa)
v rézii Farida Bikcantajeva bola na Zlatti masku 2018 nominovana v siedmich katego-
ridch (¢inohra velkej formy, réZia, scénografia, hlavna Zenska rola, muzska hlavna
rola, Zenska vedlIajsia rola, muzska vedlajsia rola). Produkcia v baskirskom jazyku sa
zamysla nad tragédiou socidlnej vrstvy tvorenej inteligenciou v sticasnej spolo¢nosti.
V jej okoli sa pachaji najvacsie zverstva, no pre tych, ktorych sa dana tragédia netyka,
sa problémy inych menia len na zaujimavy a duchaplny predmet diskusie. Medzi
nimi sa zjavuje Antigona — dievéina v hipsterskej ¢iapke, ¢o na sebe ako prva pocituje
destrukciu dnesného sveta, na ktorého pravidla sa odmieta adaptovat. Nechce po-
kracovat v zakorenenych neduhoch, ale tazi ocistit hriechy svojho rodu, aby nastolila
poriadok pritomnosti — ,stredného sveta”, v ktorom zijeme. Na to je potrebné vy-
rovnat sa s minulostou — ved Antigona v preklade doslova znamena ,,hodna svojich
predkov”.

Popri davnych mytoch st sicastou narodnej identity aj myty novodobé, tykajace
sa nedavnej historie. Mnohé produkcie priniesli konfrontaciu so stale Zivymi mytmi
sovietskej éry. Napriklad tvorcovia spektakuldrnej inscenacie CIRK (CIRKUS), zara-
denej do programu Russian Case, ju situovali do prostredia cirkusu ako ruskej zabav-
nej formy umenia s hlbokou tradiciou. Produkciu s prvkami grotesky, estrady, kaba-
retu, muzikalu ¢i nemého filmu nastudoval v Divadle ndrodov (Teatr nacij, Moskva)
Maxim Didenko. Tento reZisér niekolko rokov spolupracoval na vyskumnom pro-
jekte, ktorého cielom bola ,neutralizacia” tzv. sovietskeho mytu. CIRK je remakom
uspesného rovnomenného sovietskeho hudobného filmu z druhej polovice tridsia-
tych rokov.* Hlavnu rolu Marion Dixon, inSpirovanu filmovou hviezdou Marlene
Dietrich, v fiom stvarnila legenda sovietskeho filmu Luba Orlovova. Tak ako vo fil-
me, aj v Didenkovej inscendcii prichddza hrdinka s americkou cirkusovou atrakciou
»Let na Mesiac” na hostujuce vystipenie do ZSSR. Je sice najddleZitejSou umelkynou
programu, no autor atrakcie Franc von Knejsic, ktory poznd tskalia jej sikromného

*Scenar Ilia IIf, Valentin Katajev, Jevgenij Petrov, rézia Grigorij Alexandrov a Isidor Simkov. Mosfilm,
1936.
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Konstantin Fiodorov/Maxim Didenko. CIRKUS. Teatr nacij, Moskva, premiéra 11. 5. 2017. Rézia Maxim
Didenko. Foto tlacové oddelenie festivalu Zlata maska 2018. Snimka Ira Pol'arna.

zivota (je slobodna matka a Zena hladajtica lasku, pracujica v umeleckom prostredi,
ktorému dominuju muzi), ju vydiera. Marion nachadza tito¢isko v ZSSR, kde objavu-
je idedlny, akoby pre 1fiu stvoreny svet — ako ked Alica nasla samu seba a svoju silu
v krajine zézrakov. Zacina sa ucit po rusky a Sovieti s iou chcu pripravit konkurenc-
né cislo, ktorym by prekonali to americké. Franc sa ju snazi pred ruskym publikom
ociernit, aby neprisiel o kontrakt s nou. Nakoniec jeho intrigy zlyhaji a sovietske
vesmirne ¢islo je velkolepy , cirkus” (slovo , cirk”, ktoré v rustine znamena cirkus, je
v inscenacii vysvetlené aj ako skratka pre centralny vyskum ruského vesmiru — Cen-
tral'noje issledovanije rossijskogo kosmosa — CIRK).

Vyuzijuc princip retro futurizmu, rezisér vytvoril na javisku fantazijnt planétu,
ktora sa nachddza kdesi vo vesmire. Zijti na nej hovoriace psy, vystupujt klauni,
tancuje sa a spieva, projektuju sa sny. Herci hraju velka cast vystupov na kameru
v rohu proscénia — ako postavy si tocia dokument o svojej ceste do ZSSR. Zvierata
maju vyrazné antropomorfné vlastnosti (napr. psy obsluhujiice kameru). Film, kto-
rého zabery st premietané ako projekcia na celom zadnom horizonte, zachytava ich
najvnutornejsie pocity, pred svetom skryté osobné dramy, o ktorych na javisku vy-
povedaju prostrednictvom umeleckych cisiel prezentovanych na obrovskej modrej
tocni (scénografia Marija Tregubovovd). Rovnakej modrej farby st kostymy postav
i zvierat, takmer vSetci muZzski interpreti maji na modro nafarbené aj vlasy. Tato
farba umoznovala hercov na toéni v priebehu inscendcie , kIicovat” do vytvarnych
kompozicii objavujicich sa na projekénom platne, na ktorom sa pocas deja premietali
izabery z povodného filmu Cirk. Vdaka odstupu od témy, lahkosti a humoru vznikla
inscendcia, ktora dovolila publiku zasmiat sa na mytoch sovietskej éry. Napriklad
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traumu Sovietov z prehratého boja o Mesiac vyriesil rezisér tismevnym zmierenim
s vitaznymi Americanmi — v zadverecnom C(isle sovietskej verzie cirkusovej atrakcie
leti na Mesiac Ameri¢anka Marion aj s dospelym afroamerickym synom.

Svojskému pohladu na dalsi milnik sovietskej historie, revolu¢ny rok 1917, bola
venovand velkolepa performancia moskovského MCHT-u Svetlyj put. 19.17 (Svetla
cesta 19.17, scendr v spolupréci s Andrejom Zolotariovom a réZia Alexander Molo¢-
nikov), vychadzajuca z Platonova. Inscendcia nadviazala na titul divadla z roku 2014
s ndzvom 19.14, rozpravajuci pribeh stretnutia niekolkych franctizskych a nemec-
kych vojakov formou kabaretu (aj v tomto pripade bol autorom a rezisérom Alexan-
der Molo¢nikov). Nazov odkazoval tiez na film reziséra Grigorija Alexandrova Svet-
lyj put (scenar Viktor Ardov, Mosfilm, 1940). Ukazky z neho boli pocas performancie
premietané spolu s dal$imi zabermi z filmov o revoltcii, napr. zo snimky Okfabr (Ok-
téber)°. Sluzili ako kontrapunkt vtedajsich prislubov spolocnosti a naslednej reality,
aj ako porovnanie s dnesnou skuto¢nostou. Dostavali sa do kontradikcie s replikami,
vyznievali ako smutny smiech cez slzy z toho, ¢o revoltcia slubovala, ¢omu Iudia
verili a ¢o napokon dostali. Na javisku nechybalo spritomnenie Stalinovych megalo-
manskych vizii o Rusku — herci vytvarali stalinské mrakodrapy, moskovské metro,
Tatlinovu vezu a iné zndme motivy tvoriace (s)vedomie , Homo sovieticus”.

Vo fokuse na sovietske casy s bohatymi paralelami na aktualnu kazdodennost sa
ocitla aj dramatizacia romanu Majster a Margaréta od Michaila Bulgakova, ktort uvied-
lo moskovské Studio divadelného umenia (Studijo teatralnogo iskusstva, Moskva). Re-
Zisér Sergej Zenovaé ju situoval do psychiatrickej lie¢ebne plnej bielych pléstov a v du-
chu nadprirodzenych sil pritomnych v romane obohatil inscenaciu o iluzionistické
triky, na ktorych so stiborom spolupracoval slavny iluzionista Artem S¢ukin.

Sovietska éra bola obdobim nielen zakazovanych prozaikov, ale i basnikov, kto-
rych verse sa stali liekom na prezitie Citatelov aj autorov samotnych. Rezisér Maxim
Didenko v inscenacii suboru Stary dom (Staryj dom, Novosibirsk) Ja zdes (Som tu),
nominovanej na Zlati masku 2018 v kategdrii ¢inohra malej formy, zdramatizoval
basne Leva Rubinstejna — basnika, ktory sa na konci sovietskej éry dostal na zoznam
zakéazanych autorov. Jeho verse spievali herci svojimi telami. Autor ozil prostrednic-
tvom ich pohybu v kolektivnej kontemplativnej performancii. Stretol sa v nej kon-
ceptualizmus sedemdesiatych a osemdesiatych rokov 20. storocia so sticasnostou,
v ktorej zacinaju rezonovat hlasy novych obeti sovietskej histdrie.

V aktudlnej divadelnej sezéne zdodraznil ,hlboky a radikalny filozof divadla”s,
rezisér Klim (Vladimir Klimenko), dramaticky format basni dalSieho z vyznam-
nych ruskych basnikov 20. storocia, ked vytvoril monodramu o Zivote a dobe Osipa
MandelStama s ndzvom Osip Mandel'Stam: tomnoje derevo slova (Osip MandelStam:
temny strom slova). Inscenacia moskovského Centra dramaturgie a rézie (Centr
dramaturgii i reZissury) vznikla na zaklade niekolkoro¢ného projektu ,Rovnaky
hlas ¢loveka. Sluzba slovu — Ruské Logos”. Texty basni v inscendcii reflektuju mi-
nulost basnika (obvinenia z protistalinizmu, protisovietskych ndzorov a kontrare-
voluénej ¢innosti, pat rokov ntatenych prac v tranzitnom tdbore), cez ktort zaroven
pomentvaji hrozy tohto obdobia. Basne vyvolavaju ,spev” tela. Predstavitel Man-
delStama (Piotr Kulikov, vystudovany filozof), ktory je jedinym interpretom toh-

® Scenar a rézia Grigorij Alexandrov a Sergej Ejznstejn. Sovkino, 1927.
® Golden Mask Festival : Russian Case 2018 [bulletin k Russian Case 2018], s. 35.
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Osip Mandelstam: temnyj strom Zivota. Centr dramaturgii i rezissury, Moskva, premiéra 8. 12. 2018. Rézia
Vladimir Klimenko. Foto tlacové oddelenie festivalu Zlata maska 2018.

to dvojdejstvového divadla jedného herca, ich tancuje a spieva bez hudobného
sprievodu pocas celej inscendcie. Okrem spevu basnikovych verSov nezaznie jedi-
né hovorené slovo, o vSetkom sa vypoveda len cez MandelStamovu poéziu: ,Nas
umelecky prieskum spociva v rozpoznani palimpsestu’ casu, kde kulttrne vrstvy’
hovoreného poetického slova st neoddelitelné od rytmov a melddii tvoriacich
akustické prostredie epochy.”®

V prvom dejstve st spievané verse vnutornou spovedou MandelStama sebe sa-
mému. Tancuje v tme, vidno len jeho bosé chodidla medzi zrkadlami obklopujacimi
ho z troch stran, ktoré miestami odrazaju jeho siluetu ponorenu do tmy. Svetlo sa
niekedy mierne zdvihne, no nikdy mu nevidno do tvare. Je skryta rovnako, ako sa ju
snazil skryt sovietsky rezim. Do svetla sa herec dostdva az v druhom dejstve, pocas
basnikovho uvdznenia v pracovnom tébore, kde zahynul pravdepodobne na tyfus.
V tejto casti spieva basne aj do mikrofénu a vstupuje do komunikacie s divakom.
Jeho spev je dialégom v Case a priestore. Okolo stojace zrkadla zastupuju nekoneénu
hibku moznosti a uhlov pohladu videnia minulosti.

Rovnakym sposobom pristupovali tvorcovia k dalSej inscendcii — dramatizacii
poémy Anny Achmatovovej’ Poema bez geroja (Poéma bez hrdinu)'’, na ktorej praco-

7 Rukopis napisany cez starsi, ¢iastocne odstraneny text, obycajne na pergamene.

8 Golden Mask Festival : Russian Case 2018 [bulletin k Russian Case 2018], s. 35.

? Anna Achmatovova bola po Oktdbrovej revolucii ako spisovatelka zakdzand a prenasledovana. Jej
manzela odsudil rezim na smrt pre velezradu a jej syna uvéaznili.

10 Dielo zacala pisat v roku 1940. Vydané bolo az po jej smrti, pocas jej zivota vychadzalo v samizdatoch.
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vala viac nez dvadsat rokov. Inscendcia Axmatova. Poema bez geroja (Achmatovova.
Poéma bez hrdinu, Gogolove centrum, Moskva) v rézii Ally Demidovovej a Kirilla
Serebrennikova zobrazila obdobie predrevoluénych rokov, Achmatovovej mladosti
i prvého debutu, pricom dorazom na jeho aktualnost upozornili tvorcovia na pa-
ralely poetkinho diela so sucasnostou. Za stvarnenie Achmatovovej si herecka Alla
Demidovova odniesla Zlatti masku 2018 za hlavna Zensku rolu.

Dopad sovietskej éry na dneSnu pritomnost sa stal interpreta¢nym klIi¢om aj pre
texty stcasnych autorov. Spomenime spektakuldrnu Sou moskovského Centra Mejer-
cholda (Centr Mejercholda) Solnecnaja linija (Slne¢na linia) v réZii Viktora Ryzako-
va, inSpirovant hrou Ivana Vyrypajeva o komunikacnej bariére a zapase manzelskej
dvojice. Zarezonovalo tiez moskovské Divadlo A. S. Puskina (Teatr imeni Puskina)
v napisanej podobe evokuje ruské slovo ,suka”, vo vyzname hrubého oznacenia,
nadavky — suka, mrcha) od mladého bieloruského dramatika Andreja Ivanova. Hra
rozprava o drsnej laske medzi povahovo neskrotnou studentkou technického uci-
lista Tanou, ktora pracuje v obchode s rybami a stara sa o otca invalida, a uciteflom
filozofie Sergejom Romanovicom. Ten uz ma pIné zuby biednej vyplaty a chysta sa
prednasat v klube Kamarilia. O Tatiu by nemal zaujem, ak by v opitosti neuzavrel
stavku so svojim kamaratom Slavikom, Ze ak ju pripravi o panenstvo, dostane od
neho MacBook a priepustku do klubu. ReZisér Semion Serzin obsadil do hlavnych rol
nedavnych absolventov GITIS-u z ro¢nika Jevgenija Pisareva. Mladych hercov oblie-
kol do ¢iernych kostymov a temnotu Zivota ich postdv umocnil minimom svetla na
javisku, kde boli len Skolskd tabula, stol a flaSe vody na podlahe. Opit sa vyuZivala
projekcia (tak ako v mnohych inscendcidch Russian Case a Zlatej masky 2018), napri-
klad na zobrazenie sexualnych obrazov. Pochmurny text s mnozstvom nespisovnych
vyrazov a vulgarizmov bol prekvapivo interpretovany s velkou davkou humoru, ¢o
ocenila odbornd i siroka verejnost.

Aj inscenacia tragikomickej hry Dmitrija Danilova Celovek iz Podol'ska (Clovek
z Podol'ska) v Teatre.doc nastolila tému , patdesiatich odtienov Sedej”, ktora ako po-
zostatok sovietskej éry zostala v dnesnych uliciach malych priemyselnych miest ob-
klopovat a otupovat zmysly obycajnych I'udi, takZe nie st schopni vytvorit si vztah
k vlastnej krajine. Policajti preto unesu ,cloveka z Podol'ska”, ktorému sa viac paci
Amsterdam neZ jeho vlast, aby ho naucili mat vztah k domovine a vidief jej krasu,
ktort si doteraz nevsimol a odmieta si ju pripustit. Za inscendciu, ktora bola nomino-
vana v kategorii ¢inohra malej formy, si jej autor Dmitrij Danilov odniesol Zlat mas-
ku ako dramatik. Radost z ocenenia vSak zatienila smutnd udalost: v den predstave-
nia pocas Russian Case, 1. 4. 2018, zomrel na infarkt Michail Ugarov, jeden z dvojice
rezisérov inscendcie (druhym bol Igor Stam) a spoluzakladatel Teatra.doc, ideoldg
hnutia Novéa drama.

Konotacie so sovietskou spoloc¢nostou boli dosadené aj do interpretacie textov
zahrani¢nych autorov. Napriklad petrohradské Divadlo mladych divakov A. A.
Brianceva (Teatr junych zritelej im. A. A. Brianceva) prostrednictvom hry Rozenkranc
i Gildenstern (Rosencrantz a Guildenstern)" od Toma Stopparda (réZia Dmitrij Vol-
kostrelkov) rozohralo Sachovt partiu Hamletovych kamaratov v konceptudlnej in-

' Originalny nazov hry je Rosencrantz and Guildenstern Are Dead (Rosencrantz a Guildenstern st mftvi).
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Dmitrij Danilov: Clovek z Podolska. Teatr.doc, Moskva, premiéra 25. 5. 2017. Rézia Michail Ugarov, Igor
Stam. Foto tlacové oddelenie festivalu Zlata maska 2018. Snimka Ajzan Zakipbekovova.

scendcii situovanej do sklonku osemdesiatych rokov, zachytévajtic obdobie perestroj-
ky a nasledny nastup novej éry.

O problémoch a postaveni sicasného ¢loveka, ktory Zzije v tieioch minulosti, vy-
povedali tvorcovia tieZ cez nad¢asové texty ruskej dramatickej klasiky. Postavam Ce-
chovovho Uja Viiiu v inscendcii petrohradského Divadla Lensoveta (Teatr im. Lenso-
veta) pozmenil rezisér Jurij Butusov repliky, vytrhntc ich z povodného kontextu hry,
a tak vytvoril etudy smerujtce k absurdno-tragickej klauniade, ukazujticej beznadej
cloveka marne prahnticeho po naplnenom Zivote. Za tento tvorivy pocin, ktorym
reZisér pripomenul svoj uspesny debut, Beckettovo Cakanie na Godota, bol Jurij Bu-
tusov oceneny Zlatou maskou 2018 v kategoérii rézia. Na zozname nominovanych
figurovala medzi ¢inohrami velkej formy tieZ inscenécia Cechovovho Tvanova (réZia
Timofej Kuliabin, Divadlo narodov/Teatr nacij, Moskva), medzi ¢inohrami malej for-
my zase Turgenevov Mesiac na dedine (rézia Boris Milgram, Divadlo-divadlo/Teatr-
-teatr, Perm).

Zosucasnenim opery Snehulienka (Velké divadlo/BolSoj teatr, Moskva), ktort
predstavitel ruského hudobného romantizmu Nikolaj Rimskij-Korsakov skompono-
val podla rovnomennej hry Alexandra Ostrovského, zachytil rezisér Alexandr Titel
popri inom aj bytostnt tizbu stcasného mladého dievcata po fyzickom preciteni 1s-
ky, ktora ju nakoniec stoji Zivot. Z vyberu inscendcii Russian Case si velkt pozornost
divadelnikov aj SirSej verejnosti ziskala i dal$ia zosti¢asnena rezijno-dramaturgicka
koncepcia — inscendcia podla Ostrovského hry Bez vena (réZia Dmitrij Krymov), kto-
rej hrdinka sniva o ldske a krdsnom Zivote. Herci Skoly dramatického umenia (Sko-
la dramaticeskogo iskusstva) s absurdnostou a grotesknou nadsadzkou vykresIuju
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svet, v ktorom vladnu peniaze, a jediné, o mdze zena urobit, je predat sa drahsie.
Spevacka hviezda miestnej krémy Larisa, slovami reZiséra ,, ruska Carmen” namiesto
toreadorov a vojakov obklopena podnikatel'mi, sa ale odmieta zmierif s takouto re-
alitou. Na pozadi hluku pochddzajiceho z legenddrneho futbalového zapasu Maj-
strovstiev Eur6épy 2008 Rusko : Holandsko (3 : 1), ktory sa premieta na projekénom
platne, sa odohrédva trpko-satirickda Ostrovského komédia, prepojend s atmosférou
cechovovského sveta, kde sa , pije ¢aj”, zatial o sa riesi osud cloveka.

Zosucasneniu neunikol ani velikdn ruskej klasiky Fiodor Dostojevskij. Netra-
dicnym experimentdlnym pocinom bola adaptacia jeho romanu Idiot — viziondrska
fantasy kombinujica Dostojevského text s Monadolégiou nemeckého filozofa, fyzika
a matematika Gottfrieda Leibniza v inscenacii Idiotologija (Idiotologia, rézia Klim Ko-
zinskij, Elektroteatr Stanislavskij, Moskva). Vyrazni odozvu u publika ziskala aj zo-
sucasnena dramatizdcia romanu Zlocin a trest, ktorej inscenacia v podani petrohrad-
ského Alexandrinského divadla (Alexandrinskij teatr) v rézii Attilu Vidnanského
bola niekolkondsobne nominovand na Zlattt masku 2018 (¢inohra velkej formy, rézia,
hlavna Zenska rola, vedlajsia muzska rola). Ocenenie si napokon odniesol Dmitrij
Lysenkov za najlepsiu vedl'aj$iu muzsku rolu. Inscendcia obratila pozornost na tému
vecnych otdzok I'udského bytia, predurcenia cloveka. Zamerala sa predovSetkym na
otazky slobody a viery, na ktoré hladd Dostojevskij odpovede vo svojom romane.
Stratu viery u cloveka vnima rezisér ako celosvetovu otdzku, aktudlnu a naliehava
nielen pre divakov v Rusku, ale i na Zapade.

Vo viacerych z produkcii prezentovanych v ramci Russian Case sa stretnutie mi-
nulosti a sicasnosti stalo kIi¢ovym prvkom reZzijnej koncepcie. Napriklad v inscena-
cii Strach Lubov Otcajanie (Strach Laska Zufalstvo) na motivy Brechtovej hry Furcht
und Elend des Dritten Reiches (Strach a bieda Tretej riSe) a dialogickej uvahy Rozhovory
utecencov bola zakladnym rezijnym principom rodinna fotografia. Dnes velmi po-
puldrna divadelna rekvizita tu prebrala funkciu fenoménu, v ktorom sa zhmotruje
minulost pre sticasnost. Rezisér Lev Dodin stylizoval hercov petrohradského Malého
¢inoherného divadla — Divadla Eurépy (Malyj dramaticeskij teatr — Teatr Jevropy)
do mizanscén Tudi pézujucich na fotografidch. Herci v nich zotrvavali a, divajic sa
do hladiska, rozohravali Brechtove i dnes aktualne texty, uvazujuce o vecnych lud-
skych hodnotach a zasadach bytia. Inscendcia bola za transformaciu Brechtovych
myslienok do dnesnej doby vysostne divadelnymi vyrazovymi prostriedkami ocene-
na Zlatou maskou 2018 ako najlepSia ¢inohra velkej formy (popri tejto kategdrii bola
nominovana aj v kategdridch rézia, scénografia a hlavna Zenska rola).

Inokedy stretnutia minulého a pritomného v inscenovanych hrach vytvarali
priestor pre vyrovnavanie sa nielen s minulostou naroda, ale i jedinca na pozadi de-
jin, pripadne s jeho osobnou pamatou, ktora bola casto spédta s konkrétnym miestom.
Tvorcovia ponali architekttiru ako d'alsi prvok identity naroda a osobnej identity ¢lo-
veka. V niektorych inscendciach sa architektiira dokonca stala samostatnou posta-
vou, ktort by bolo mozné pomenovat velkym pismenom -, Architektiira”, ako o nej
pisal vizionar sovietskej avantgardy, architekt Konstantin Melnikov (1890 - 1974).
Tak to bolo i v jemu venovanej dokumentarnej opere Mel'nikov. Dokumentalnaja opera
(MeInikov. Dokumentéarna opera, rézia Anastasij Patlaj) od skladatelky Nany Grin-
Stejnovej. Tvorcovia ju zasadili do autentického priestoru (scén) Mtizea Melnikovo-
vych (filialka Mtizea architektary A. V. S¢useva — kridlo Ruina v Moskve), ktoré je
venované dielu Konstantina Melnikova a jeho syna, vytvarnika Viktora Melnikova.
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Lev Dodin: Strach Laska Ziifalstvo. Malyj dramaticeskij teatr — Teatr Jevropy, Petrohrad, premiéra
10. 5. 2017. Foto tlacové oddelenie festivalu Zlata maska 2018. Snimka Viktor Vasiliev.

Aj tato inscendcia dokazala, Ze dokumentdrne divadlo je v Rusku stdle silnym
a neustale sa rozvijajucim Zanrom. Vznikla v rdmci vyskumného vystavno-divadel-
ného projektu muizea a jej text je zostaveny z materidlov z rokov 1907 — 1974 (den-
nikov, listov, dokumentov), z ktorych mnohé neboli doposial publikované. Dielo
zachytava zrod Melnikovovej lasky k architekttre, jeho Studentské roky, uspesny
zaciatok kariéry i to, ako jeho pavilén na vystave v Parizi v roku 1925 reprezentoval
vo svete edte nie vietkymi prijaté sovietske Rusko. TaZiskovym bodom hry je obvine-
nie Melnikova z formalizmu v roku 1927, ktoré ho na tridsat rokov odlucilo od jeho
profesie. Prezil ich v dome na Krivoarbatskom pereulku, ktory sam naprojektoval.
Budova je dnes znama pod menom Dom Melnikova a stala sa paméatnikom soviet-
skej avantgardy, tak ako sa Melnikov stal jeho tvarou. Budova bola manifestom jeho
architektonického Stylu, aj ttoc¢iskom pred verejnostou.

Uvaznenie otvdra umelcovi priestor pre hlboku vypoved o vztahu k svojmu po-
volaniu, o ndzoroch na vlastny zivot a Zivot naroda v dobe, ked mohli byt nad¢asové
vizie o architektire dévodom na likviddciu mysle jedinca. Paradoxne, Melnikov vo
vazeni nachadza obrovsku vnutornu slobodu a istotu, Ze jeho Zivot bude pokraco-
vat v jeho stavbach, pretoze na jeho dielo sa nezabudne: inscenacia sa konci slovami
,Som slobodny”. V priklone k hudobno-divadelnej dramaturgii podporila tvorcov
nepochybne aj Melnikovova myslienka, niekol'kokrat citovana v inscenacii: , Archi-
tektuira — to je hudba zachovand v kameni.”

Inscenatori nechali rozozvucat kamene murov Muizea Melnikovovych, kopirujic
stavbu muzea v jeho troch priestorovych rovinach, ¢im opat vznikli tri ,, mytologic-
ké” svety — minulost, pritomnost a buducnost (scénografia Sifra Kazdan). Na prize-
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Nana Grinstejnova: Melnikov. Dokumentdrna opera. Muzej architektury im. A. V. S¢useva - fligel Ruina,
Moskva, premiéra 16. 12. 2017. Rézia Anastasij Patlaj. Foto tlacové oddelenie festivalu Zlata maska 2018.
Snimka Samil Chasianzianov.

mi muzea dvaja herci — mlady a stary Melnikov — prechadzali po chodnikoch svojej
minulosti, od mladosti po starobu. Z poschodia nad nimi ich sledoval chér opernych
spevakov z Ansamblu solistov divadla hlasu La Gol (Ansambl solistov teatra golosa
La gol) a architektova Zivotnd laska, manZzelka Anna Gavrilovna. Na rovnakom po-
schodi boli usadeni divéci, o im umoznovalo vyhlad na vSetky tri roviny inscendcie
— prizemie, poschodie i priestor pod povalou, kde viseli dve projekéné platna. Strie-
dali sa na nich zabery na exteriér aj interiér Melnikovovho domu i archivne materialy
so zivymi prenosmi kamier, ktoré sledovali oboch predstavitelov Melnikova, vol-
ne sa pohybujtcich medzi mdarmi. Tym, Ze sa herci medzi stenami niekedy stracali
z dohladu divaka i kameramanov, no ich hlasy ozivujuce Melnikovove spomienky
bolo stale pocut, vznikal unikatny dojem, akoby k divakom prehovarali samé mury.
Stretnutie minulosti a sa€asnosti umocnoval pritomny vyhlad z velkych okien v ste-
nach muzea, vytvarajuci kompoziciu historickych stien budovy a architektiry sticas-
nej Moskvy nachadzajticej sa za tymito marmi, v ktorych kamenoch zostala zachova-
na Melnikovova architektonicka hudobna symfénia.

S pamédtou miesta — duchom budovy bola uzko zviazand aj imerzivna inscena-
cia' Vernuvsijesia (Navrativsi sa) na motivy hry Henrika Ibsena Strasidld (réZia Viktor
Carinha, Mia Zanette a Migel), nominovana na Zlatti masku 2018 v kategorii experi-
mentu. Herci Divadelnej skupiny YBW (Teatralnaja kompanija YBW) oZivili pribeh
Ibsenovej dramy na celej ploche trojposchodovej moskovskej vily na ulici Daskov
pereulk. V jej do detailov zariadenych, ponuro nasvietenych a dymom zahalenych
izbach sa divaci mohli slobodne pohybovat v anonymnych bielych maskach, dodr-
ziavajuc vopred stanovené pravidla. Nemohli si skladat masky, pouzivat mobilné

12 Tento zaner je v sticasnom Rusku velmi popularny.
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telefény, rozpravat ani dotykat sa hercov — hoci ti sa divakov dotykat mohli a aj tak
robili. V mnozZstve strasidelnych izieb, tajnych chodieb a zdkuti divaci bezprostredne
narazali na postavy hry aich znovu ozivajtcich duchov, pricom divéci v bielych mas-
kach boli pre hercov dal$imi ozivajucimi duchmi budovy, ktori ich prenasledovali.
Divéci sa stali sucastou ich pribehov — v totélnej blizkosti sledovali pokus o samo-
vrazdu, vrazdu, pichanie si morfia, rodinné ¢i milenecké hadky, milovanie. Mohli po-
stavy ,stalkovat” z izby do izby, pokym sa nerozhodli venovat pozornost dalSiemu
pribehu, na ktory po ceste natrafili. Neraz to bolo na najneocakdvanejsich miestach
- napriklad, ked iddac chodbou medzi izbami zrazu nasli postavu lezticu po strope
nad nimi. Po skonceni predstavenia mali divaci moznost uvolnit sa z intenzivneho
zazitku v ,,Ibsen bare”, kde si mohli posediet ¢i zatancovat pri prijemnej zivej hudbe.

Neobycajny sposob vyrovnavania sa s traumatickou minulostou za marmi vlast-
ného domu predstavila aj sicasna ruskd opera Proza (Préza), s libretom na motivy
poviedok Jurija Mamlejeva Zenich (Zenich) a Antona Cechova Step (réZia, libreto
a hudba Vladimir Rannev; Elektroteatr Stanislavkij Moskva). Manzelska dvojica
v nej vyslobodi z védzenia Soféra, ktory zrazil a zabil ich Stvorrocnu deérku Nadu, aby
ho vychovali a oZenili s portrétom zosnulej. Po svadbe sa Sofér Vana stava despotic-
kym tyranom, ktorému rodicia sltiZia, aby tak zabezpecili dcérino Stastie. Opera zau-
jala nielen neobycajnym nametom, ale tieZ jeho spracovanim — herci sa stali sacastou
kompozicie projektovanych komiksovych obrazkov s textami libreta, niekedy boli
dokonca projektovani aj oni sami.

O prepojenosti budovy s Iudskym telom vypovedala v ramci Russian Case aj
lecture-performance uznavanej dramaticky Tatiany Gardejevovej a tane¢nicky a cho-
reografky Jekateriny Bondarenkovej Ostanovka zimnim vecerom u lesa (Zastavka pri
lese pocas zimného vecera), ktord vznikla v aktualnej sezone v Centre Mejercholda.
Tentokrat neslo o vnutornu spétost, ale o spatost z perspektivy mestskych ulic, na
ktorych sa budovy ako scénografia Iludskych pribehov nachadzaju.

Popri imerzivnom divadle je v Rusku novym popularnym trendom ,,city-dwel-
lers” theatre” — , divadlo obyvatelov”, ktoré vznika spolupracou profesionalnych re-
Zisérov a dramatikov s obyvatelmi mesta. Coraz viac Moskovéanov vytvara vlastné
performancie, show, piSe poéziu a prézu, toci filmy na mobilné telefény, vytvara
plagaty a pod. Dramaticka Sasa Denisovové a choreograf Konstantin Celkajev vytvo-
rili v spoloc¢nej rézii a scénografii ,,s Moskovcanmi pre Moskovéanov” performanciu
Protokol, ktora kombinuje sti¢asny tanec s principmi dokumentarneho divadla. Stret
sucasnosti a minulosti bol nosnou témou i v produkcii MEMORIAE, nominovanej na
Zlatti masku 2018 v kategoéridch inscendcia stcasného tanca a choreografia. Autori
a zaroven interpreti Konstantin Matulevskij a Sofia Gajdukovova prostrednictvom
nezavislého projektu vytvoreného na Druhej scéne divadla Sovremennik podla vlast-
nych slov uvazovali o tom, ,,ako transformécie pamati ovplyviiuju Zivot ¢loveka. Ako
by sa menili Tudské osudy, keby si ludia nepamitali?“** Do svojho vysttpenia zapo-
jili aj hovorené slovo, napriklad prostrednictvom starych nahravok.

Architekttra zohrala déleziti tlohu nielen v prepojeni s telami hercov, alei s te-
lami babok. Hraci priestor moskovského divadla Bojarské komnaty (Bojarskije pa-
laty), tvoreny stenami z cCervenych tehal, sa stal scénografiou babkovej inscenacie

% Citovné podla http://www.goldenmask.ru/spect.php?id=1555&cat=7&snom=1&year=24 [cit. 18. 4.
2018].
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Vladimir Rannev: Préza. Elektroteatr Stanislavskij, Moskva, premiéra 20. 11. 2017. Rézia Vladimir Ran-
nev. Foto tlacové oddelenie festivalu Zlata maska 2018. Snimka Olimipija Orlovova.

Don Kichote. Poslevkusije (Don Quichote. Pachut) v rézii jedného z najlepsich ruskych
umelcov venujtcich sa babkovému divadlu Jevgenija Ibragimova (nim rezirovana
babkova inscenacia Ostrovského Snehulienky v Kostromskom divadle babok si tento
rok odniesla Zlatti masku za scénografiu Emila Kapelusa a Julie Michejevovej). V in-
scendcii podla Cervantesovho romanu, ktord vznikla ako spolo¢ny projekt divadla
Masterskaja Dmitrija Brusnikina, divadla Praktika a mlddeznickeho projektu Zvazu
divadelnikov Ruskej federacie s ndzvom Start Up Moskva, umelec predviedol, ako
majstrovsky dokaze sprostredkovat divakom sediacim v tesnej blizkosti na mikro-
skopicky malom priestore (kapacita inscendcie je desat divakov) velkolepy zaZitok,
plny fantazie a rojcenia o lepSom svete. Malinké, len niekolkocentimetrové figurky,
ktoré v zableskoch svetla vytvarali na stenach divadla zvacsené tiene, pri hudbe so
Spanielskymi motivmi nesmierne citlivo a az detsky radostne rozohrali fragmenty
Cervantesovho romanu.

Pamat miesta a autentickost minulosti ozivili herci aj v priestoroch Muzea his-
térie GULAG-u v babkovej inscenacii Deri dlhsi ako I'udsky vek (Mtizeum istorii GU-
LAGa i tvorceskoje objedinenije Taratumb/Muzeum histérie GULAG-u a tvorivého
zdruZenia Taratumb), vytvorenej podla romanu Cingiza Ajtmatova v adaptacii Olgy
Sajdullinovej', ktord opét priniesla prelinanie troch ¢asovych rovin — pritomnosti,
minulosti i budicnosti. Roman zachytdva atmosféru stalinizmu a ocakdvania zmien

4V roku 1987 uviedol Poeticky stubor Novej scény adaptaciu romanu Viaceslava Spesivceva v rézii
Martina Kakosa.
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Cingiz Ajtmatov — Ol'ga Sajdullinova: Deii dIhsi ako Iudskij vek. Muzej istorii GULAGa - tvorceskoje
objedinenije Taratumb, premiéra 14. 4. 2017. Foto tlacové oddelenie festivalu Zlata maska 2018. Snimka
Sergej Michejev.

po smrti diktatora. Inscenacia zobrazuje Zelezniciara Edigeja Zangeldinova, prezyva-
ného Burlivy Edigej, ktory Zije na zastréenej stanicke Burliva uprostred Sary-Ozeckej
stepi v Strednej Azii. Dotknuty smrtou priatela, ktorého sa snazi pochovat na pohre-
bisku predkov, kde sa uz nepochovava, Edigej rekapituluje zivotné osudy a postoje.
Stretava sa s dedinskym uciteflom Abutalipom Kutybajevom, byvalym vojenskym
zajatcom a neskorsim partizanom v Juhoslavii, ktory pise spomienky na vojnu, roz-
prava o tazkych zivotnych skusenostiach, a zaroven zbiera davne povesti. Roman
aj inscenacia pracuju s archaickym mytom a legendami, stredoeurépskou a azijskou
tradiciou. Realistickd linia pribehu sa zaroven prelina so sience-fiction — dej ramcuje
spolo¢ny let sovietskych a americkych kozmonautov z blizkeho kozmodrému, ktori
v ramci vesmirneho programu objavuji novt planétu Naruc lesa. Rezisér pontkol
velmi citlivé prepojenie babok (vo velkosti priblizne 40 cm) so zivymi hercami, kto-
ri sa s nimi raz stotoznovali, inokedy ich nechavali Zit vlastnym Zivotom. Herci sa
vtedy menili na ich partnerov, alter ego, dusu sledujtcu ich osud z vtacej perspek-
tivy pozorovatela, rozpravaca pribehu. Tento princip podporila aj scénografia, vy-
tvarajiica na nevelkom priestore step ohranicent funkénou Zelezni¢nou tratou, po
ktorej chodil vlak. Herci k nej mali pristup zo vSetkych stran, s babkami vsak hrali
aj mimo nej. Vynimoc¢nost inscenacie akcentovala skutocnost, ze vsetky pouzité rek-
vizity boli skuto¢nymi exponatmi Muzea histérie GULAG-u. Z kazdého predmetu
vyzaroval jeho vlastny pribeh, ktory umocnioval prezivanie babok zrkadliace sa na
ich malych tvarach a v pohyboch citlivo vedenych babkohercami. Inscenacia bola
nominovand na Zlatd masku 2018 v kategoérii babkova inscenacia, v ktorej napokon
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aj zvitazila, a tiez v kategorii scénografia (Viktor Nikonenko). Moskovské tvorivé
zdruZzenie Taratumb sa na Russian Case predstavilo aj s dalSou babkovo-animovano-
-ilustrovanou inscendciou Kak najti Viflejem (Ako néjst Betlehem; rézia Anton Kalipa-
nov a Ol'ga Sajdullinova), ktorti vytvorilo v spolupraci s Moskovskou filharméniou.
Herci s drobnymi babkami rozohrali na malom hracom priestore velky pribeh pre
deti i dospelych, plny nehy a emocii, o dievcatku Kati, ktoré sa vyda na cestu, aby
zablahozelalo narodenému Jeziskovi v Betleheme.

Podobne ako v inscendcii Deri dlhsi ako 'udsky vek, Zeleznica zohrala ddleZita tlohu
aj v projekte Alexandrijského divadla z Petrohradu Cuk i Gek (Cuk a Gek) na motivy
rovnomennej detskej rozpravky Arkadija Gajdara z roku 1939. Pribeh dvoch moskov-
skych chlapcekov, ktori sa s mamou vydaji na cestu vlakom za otcom pracujicim
v tajge na Sibiri, prepojil rezisér Michail Patlasov s osobnymi svedectvami o vrchol-
nom obdobi stalinskych represii v rokoch 1937 — 1938. Postaviac do tizkej a dramatic-
kej spojitosti rozpravkovy sujet s hrozami pracovnych taborov, poukazal na nutnost
uchovavania osobnych spomienok na obdobie, ku ktorému je tazké sa vracat. Chlap-
ci, ktorych hraji dospeli herci, st namiesto radostného dobrodruzstva konfrontovani
s postavami vaziiov a straznikov. Tie okolo nich oZivaji v no¢nej temnote (ich tvare
su cez zabery kamery naZzivo premietané na horizonte javiska) a ¢itaji svoje spomien-
ky z taborov. Inscendcia zdoraznujuca doleZitost pamatania a pripominania si hroz
minulosti bola ocenend Zlatou maskou 2018 v kategorii ¢inohra malej formy.

Mtzeum ako médium spojenia historie s pohladom do budtcnosti vykreslila tiez
performancia mokumentarnej hry*® podIa textu Natalie Borenkovej Muzej inoplanetno-
go vtorzenija (Mtizeum mimozemského vpadu) na motivy romanu Herberta Wellsa
Vojna svetov. Inscenacia moskovského Divadla vzajomnych akcii (Teatr vzaimnych
dejstvij; rézia a scénografia Sifra Kazdan, Alexej Lobanov, Ksenija Peretruchinova),
nominovana na Zlatt masku 2018 v kategdrii experimentu, dokumentarnym sposo-
bom prezentovala fiktivnu mytolégiu. Cestou podobenstva poukdzala na uzavretost,
az xenofébiu sovietskeho ¢loveka na sklonku osemdesiatych rokov. Pribeh rozprava
o mierumilovnej navsteve mimozemstanov v Tomskom regiéne v roku 1989. Soviet-
ski obyvatelia cudzich navstevnikov vo fiktivnej dokumentovanej udalosti z historie
nielen neprijali, ale ¢im viac im mimozemstania demonstrovali svoju priatelskost,
tym agresivnej$imi sa voci nim stdvali. Zvolenou formou inscendcie — prechadz-
kou po fiktivnom muizeu — priviedli tvorcovia divdkov, ktori si prehliadali artefak-
ty mimozemskej civilizacie ¢i model sovietskej dedinky s miniatarnymi figtirkami
vojakov, pred navstevou z vesmiru k osobnému zazitku a uvedomeniu si vlastnych
pocitov zo stretnutia s neznamym. Dvojhodinova prehliadka sa kon¢i osamotenym
prechodom cez dlht1 izku chodbu, na konci ktorej svetielkuje flasa s jedinym preziv-
§im mimozemstanom. Pozrief na neho znamena celit vlastnému strachu.

Tvorcovia inscendcii prezentovanych v ramci Russian Case i Zlatej masky 2018
vo svojich umeleckych pristupoch k minulosti ¢asto prinasali napadité kombinacie
modernych vyrazovych prostriedkov stucasného divadla, ktoré prepojili s odkazmi
na umenie z ¢ias socializmu, aby tak zdoraznili jeho vizionarske — nadcasové prvky.
Z roka na rok sa coraz viac potvrdzuje nenavratnost delenia na klasické divadel-
né zanre a experimenty. Prekracovanie hranic formy i obsahu sprevadzalo tento rok

> Mokumentarna hra pracuje s fikciou vydavanou za pravdu, dokument, prip. iny Zaner spractvajici
neexistujicu udalost, ktort vydava za skutocnost.
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vykrocenie z tieflov minulosti — potreba demytizdcie historie, otvorenia sa, pome-
novania a vyhnania démonov narodnej i osobnej minulosti. Jednotlivé zlozky insce-
nécii pritom spéajala snaha o zachovanie poriadku sveta vo vSetkych troch rovinach
— minulosti, pritomnosti i budiicnosti —, pretoze prave vyrovnanie sa s minulostou
vytvara pritomnost a urcuje budtcnost. Dolezitym sa pritom stalo poznanie, Ze ani
nastolenie rovnovahy sa neobide (slovami inscendcie, ktord si odniesla Zlatd masku
za ¢inohru velkej formy) bez ,strachu, lasky a ztfalstva”.

THEATRE AS ARCHITECTURE OF MEMORY AND NATIONAL IDENTITY.
RUSSIAN CASE - GOLDEN MASK 2018

Zuzana SPODNIAKOVA

The author focuses on selected productions of this year’s special program cate-
gory of the Russian Theatre Festival Golden Mask 2018 — Russian Case in Moscow.
The comparison of the latest productions of different genres and artistic aesthetics
reveals the common interest of their creators in urgent socio-cultural and historical-
-political themes. The Russian Case category introduced Russian theatre this year as
an increasingly active tool for social engagement, which is concerned with the pre-
sent or the past of the nation or individual. With the vision of a better future, creators
confront themselves with collective and individual memories and seek ways to cope
with them in an artistic and human way.

Tdto prdca bola podporend Agentiirou na podporu vyskumu a vyjvoja na zdklade zmluvy
APVV ¢. 15-0764 — Slovenské divadlo a siicasnd eurdpska divadelnd kultiira — kontinuita
a diskontinuita. Text vznikol v ramci doktorandského $tidia v Ustave divadelnej a filmovej
vedy CVU SAV (externd vzdeldvacia institiicia Katedry estetiky na Univerzite Konstantina
Filozofa v Nitre), Skolitel’ Milos Mistrik.



