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ZMENY MOCI A POLITICKE PREVRATY V HRACH 5
JULIUSA BARCA-IVANA DIKTATOR, NEZNAMY A VEZA

DAGMAR KROCANOVA
Filozoficka fakulta Univerzity Komenského v Bratislave

Abstrakt: Prispevok sa zaobera tromi hrami Juliusa Barca-Ivana (Diktitor, Nezndmy, Veza), kto-
ré spdaja téma politiky a moci. Pozornost venuje stvarneniu prevratov a paradoxom prevzatia
moci, ako i zmene vodcovstva pocas nich. Stistreduje sa najma na tému, dej a postavy, ale tiez
na spOsob utvarania repliky a dialégu, ktoré vypovedaji o posune v Barcovej-Ivanovej drama-
tike medzi rokmi 1937 a 1947. VSetky tri skiimané hry st poznacené historickym pesimizmom,
ktory suvisel s uplatnenim nabozenského pohl'adu na dejiny, a v ¢ase svojho vzniku boli alter-
nativou dobového spolocensko-politického smerovania.

KTacové slova: Julius Barc¢-Ivan, Diktdtor, Nezndmy, Veza, slovenskd drama, téma dejin v drame

Napriek casto konstatovanému antimimetickému charakteru, nabozenskému vy-
chodisku a popieraniu realistickej poetiky, tvorba Juliusa Barca-Ivana' (1909 — 1953)
reflektovala politické a spolocenské udalosti tridsiatych a Styridsiatych rokov 20. sto-
rocia. Tvrdit to mozno i v pripadoch jeho najlepsich hier z prvej polovice Styridsia-
tych rokov, v ktorych je v popredi subjektivna realita a ktoré maji komornejsi raz,
ako napriklad Matka (1943) alebo Dvaja (1945).

Prispevok sa orientuje na Barcove-Ivanove hry Diktdtor, Nezndmy a Veza, ktoré
boli doteraz interpretované a inscenované menej nez iné dramy.> Spdja ich téma poli-

! Z hladiska dejin dramy sa tvorba Juliusa Barca-Ivana skimala bud v stvislosti s expresmmzmom
(RAMPAK, Zoltéan. [itlius Baré-Ivan. Stidie o dramatickej tvorbe. Martin : Osveta, 1972; RAMPAK, Zoltan. Va-
ridcie Jitliusa Barca-Ivana. Bratislava : Slovensky spisovatel, 1973), alebo ako ideova a modelova drama, teda
jedna z nosnych vyvojovych linif $tyridsiatych rokov 20. storo¢ia (KUSY, Ivan. Drama idei a modelovych
situdcii. Julius Barc-Ivan. In Dejiny slovenskej literatiiry V. Literatiira v rokoch 1918 — 1945. Bratislava : VEDA,
1984, s. 780 — 795), pripadne sa precizovali psychologické a spiritualne vychodiska Baréovej-lvanovej tvorby
(VANOVIC, Julius. Vychodiska k Juliusovi Barcovi-Ivanovi. In Slovenské pohlady, 1968, roc. 84, ¢.12,s. 20 —
33; VANOVIC, Julius. Katastrofické povojnové dramy Juliusa Bar€a-Ivana. In Slovenskd literatiira, 1991, roc.
38, &. 2, .81 - 92; VANOVIC, Julius. Cesta samotdrova. Esej o Jilliusovi Barcovi-lvanovi. Martin : Matica sloven-
sk, 1994; tiex MARKOVA, Zdenka. Motivy krestanstva v tvorbe Jiliusa Baréa-Ivana. In Duchovnyj rozmer
slovenského divadla a dramy (ed. Milos Mistrik), Bratislava : KDF SAV a MK SR, 1999, s. 41 — 46; MARKOVA,
Zdenka. Dramatik filozofom. In Javisko, 2001, ro¢. 33, ¢. 4, s. 8 — 11), ako aj nadvéaznost na rézne eurdpske
myglienkové prady (napr. viaceré dtdie Jtliusa Pasteku, ale najma PASTEKA, Jdlius. Problémovy dramatik
Jalius Bar¢-Ivan. In Pohlady na slovenskii dramatiku, divadlo a kritiku I. Bratislava : NDC, 1998, s. 430 — 460; tiez
Viery Zemberovej a mych)

2 Hru Matka mozno vnimat i cez napéatie medzi otcovskym a materinskym principom (muzskym a zen-
skym), pricom hatenie ¢i obetovanie Zenského a materinského principu nadobuida v ¢ase vojny zasadné vy-
znamy. Hra Doaja sa zasa dé interpretovat (aj) v suvislosti s problémom viny a trestu za zabijanie a nasilie,
ktory sa intenzivne riesil v prave i filozofii po 2. svetovej vojne.

3 Premiéra hry Diktitor v Slovenskom narodnom divadle v Bratislave v rézii Jana Jamnického bola
povodne avizovana na 11. 3. 1938. Neznimeho inscenovalo Slovenské komorné divadlo v premiére 27. 5. 1944
v rézii Andreja Bagara a Jdna Martdka. Hru uviedlo aj Krajové divadlo v Nitre v roku 1969 v rézii Karola
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tiky a moci, teda vladnutia ¢i vodcovstva v istej historickej konstelacii. Kazda z nich
vznikla v inej spolocensko-politickej situdcii a kazd4 z nich mala byt alebo bola insce-
novana v inom divadelnom stibore na Slovensku. Hra Diktdtor je z roku 1937, uviest
ju malo SND v Bratislave v sezéne 1937/1938, napokon bola z repertodru stiahnuta
na prikaz cenzora. Knizne vysla az v roku 1981.* Na hre Nezndmy zacal Bar¢-Ivan
pracovat zaciatkom Styridsiatych rokov®, dokoncend, inscenovand i publikovana bola
v roku 1944 v Martine. Hru VezZa z roku 1947 uviedlo Narodné divadlo v KoSiciach,
knizne vysla o rok neskor.

Cielom prispevku je precizovat Bar¢ovo-Ivanovo nazeranie na mocenské zlomy
v dejinach. Budeme sa preto venovat tematickej a dejovej rovine jeho troch hier, ako
aj pripadnym rozdielom medzi nimi. Pozornost budeme venovat stvarneniu prevra-
tov a paradoxom prevzatia moci, ako i zmene vodcovstva pocas nich, pricom popri
jednotlivcoch disponujicich mocou nas bude zaujimat aj dav ¢i masa ako dramaticka
postava a sposob jej reflektovania, pripadne ovplyviiovania udalosti. Téma, dej i po-
stava Barcovych-Ivanovych hier st vsak len pomocnymi kategoériami pri sledovani
premeny autorit a moci v spolo¢nosti. Primarnou tlohou prispevku je sledovanie
sposobov utvarania repliky a dialégu v uvedenych troch hrach.® Cielom je pome-
novat, ako sa jazykova zlozka v jednotlivych etapdch meni a podiela na utvarani
vyznamov, teda aky posun nastdva v Barcovej-Ivanovej dramatike medzi rokmi 1937
a 1947. Jazykova realita hry Diktitor zostala verejne nevypovedand, takze v tomto
pripade pracujeme skor s predstavou nepritomnosti alebo len implicitnej pritomnosti
hry v spoloc¢enskom povedomi; v pripade hier Nezndmy a Veza sa jazykova realita
transformovala do divadelnej vypovede. Zaujimat nas preto bude aj predpokladany
spolocensky dosah divadelnej komunikacie.

Vsetky tri spomenuté Barcove-Ivanove hry sa odohravaju v blizsie nespecifiko-
vanom prostredi. Hra Diktitor volne poukazuje na juhoeurdpske (Spanielske alebo
talianske) prostredie: v case jej napisania a planovaného uvedenia boli v Taliansku
i Nemecku pri moci fagistické strany a v Spanielsku prebiehala ni¢ivé obéianska voj-
na. Spanielsky zapas o demokraciu vyrazne rezonoval v zahranici, vratane vtedajsie-
ho Ceskoslovenska. Hra Nezndmy je situovana do minulosti, do mesta spravovaného
mestskou radou pozostavajiicou z prislusnikov miestnej Slachty alebo zamoZznych
remeselnikov. Veza sa odohrava v biblickych dobach po potope v meste postavenom
tzv. novymi Iudmi. Priestorové situovanie je vo vSetkych troch hrach viac-menej

Spisaka a SND v Bratislave v roku 1995 v rézii Pavla Haspru. Hra Veza bola inscenovana len raz, s premiérou
20.9. 1947 v Narodnom divadle v Kosiciach, v rézii Andreja Chmelka.

*Vo vybere Dielo 2. (Ed. Jan étevéek). Bratislava : Tatran, 1981, s. 89 — 158.

° Ako uviedol autor v rozhovore v Narodnych novinach v juni 1944, Nezndmeho zacal pisat po Mastnom
hrnci, ked vazne ochorel. Povodne mala hra pozostavat z deviatich obrazov, pricom jeden bol uvedeny
v podobe rozhlasovej hry (BARC-IVAN, Julius. Polhodinka u autora. In Stiborné dramatické dielo. Bratislava :
Divadelny ustav, 2001, s. 472. ISBN 80-85 455-98-6).

¢ Takyto vyskum sa odvija od zisteni Strukturalistov. Zoltdn Rampdk vo svojej monografii uvadza: ,Nas
postup sa bude uberat od dialégu ako najzakladnejsej zlozky dramatickej vystavby cez zlozky motivické
k dramatickych osobdm a deju a vyusti napokon do tivahy o myslitelskej stranke Barcovych hier.” (RAM-
PAK, Zoltan. Jalius Baré-Ivan. Stidie o dramatickej tvorbe. Martin : Osveta, 1972, s. 11). Z hladiska sledu argu-
mentacie je nas$ postup opacny nez Rampakov. Pred Rampakom, uz v styridsiatych rokoch 20. storocia, sa
$trukturélnej analyze hry Nezndmy venoval Peter Karvas v Uvode do zdkladmijch problémov divadla (Turéiansky
Sv. Martin, 1948, s. 175 — 180). Teoretickému vyskumu dramatického dialégu sa venoval tiez Jozef Mistrik
(Dramaticky text. Bratislava: SPN, 1979) a ini (napr. autori Tedrie dramatickyjch ument. Bratislava : Tatran, 1981).
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zhodné: dej sa odohrava na mieste rozhodovania a vykonu moci — vo vladnom palaci
(Diktdtor), v radnej sieni (Nezndmy), resp. na otvorenom priestranstve sliziacom pre
verejné zhromaZzdenia (Veza). Z tohto ,epicentra moci” vodcovia komunikuji roz-
hodnutia masam.

Z casového hladiska sa spomenuté tri Bar¢ove-Ivanove hry postupne posuvaju
od viac-menej stcasnosti do stale vzdialenejsej minulosti. Vdaka tomu nadobudaju
Coraz abstraktnejsi rdz a smeruju k symbolicko-alegorickym vyznamom. Z hladiska
¢asu udalosti jedine Nezndmy dodrZiava jednotu casu, teda dej nepresiahne 24 ho-
din - priznakovo od predpoludnia do svitania nasledujiiceho dna. Kratkost diania
znasobuje napétie: postavy musia vo vyhrotenej situacii dospiet k zasadnému stat-
nickému rozhodnutiu. V pripade oboch ,ramcujticich” hier, teda Diktdtor a Veza, sa
stvarnuju dejiny a striedanie epoch: ¢as nadobtida historicku Sirku az panoramaticky
zaber. Medzi jednotlivymi dejstvami uplynie rok, resp. v pripade Veze este dlhsia
doba. Posilnenie epického prvku v tychto dvoch hrach by mohlo ist proti dramatic-
kému tcinku, ten sa vSak vo vSetkych troch hrach zachovava vdaka opakovanym
rychlym premenam sil a mocenskych koalicii. Posiliuje sa tak aj dojem nestability
a prechodnosti diania.

Hra Diktitor” témou volne pripomina dramu Biela nemoc (1937) od Karla Capka
(1890 — 1938).2 Obe diela spaja myslienka ve¢ného mieru. V zavere hry Diktitor pred-
stavitelia vojenskej moci tito myslienku verejne popru, avsak zomierajici protago-
nista veri, ze myslienka preZzije v masach.

,Tereno: ... Vecny mier nemoéze byt v srdciach Iudi. Velitelova myslienka pada...

Diktator: Ty ciganis! (Vytrhne sa Ministrovi vojny. Bezi k mikrofénu.) Ona nesmie
padnat! (Pri mikroféne, drzi si Terena, aby nemohli strelit na neho.). Narode moj, ona
zit musi.... (Gzasny krik davu).

Tereno (vytrhne sa mu z ruk, vystrel).

Diktator (padd, zdvihne sa este): Tam... v nich... uz zije. (Zomrie.)

Opona”®

Hra Diktdtor teda v druhej polovici tridsiatych rokov, v ¢ase eskalovania napatia
a hroziaceho celosvetového vojnového konfliktu, upozoriiovala, Ze pozadim zbroje-
nia a vedenia vojny st ekonomické zaujmy a osobné ambicie militantne zalozenych
jednotlivcov. Razenim myslienky vecného mieru popierala dobovi propagandu,
ktora hladala ideologické zddvodnenie pre vojnovy konflikt. Hra navyse poukaza-
la na to, Ze odlisné ideologické vychodiska moézu vyustit do rovnakej militantnosti.
Povodny Diktator je odchovancom revoltcie, po prevzati moci vSak pripada malo
radikalny tak anarchistom, spomedzi ktorych vysiel, ako aj prislusnikom vojska vo

”Nazov hry moze evokovat aj film The Great Dictator v hlavnej role s Charlie Chaplinom, ktory paroduje
vodcu pripominajticeho Hitlera, ale tento vznikol az v roku 1940.

8V oboch clankoch, ktoré Barc-Ivan adresoval ,, panu cenzorovi”, spomina aj Karlovu Capkovu hru Biela
nemoc, konkrétne, ze tato hra cenztre neprekazala. Bar¢-Ivan to uvadza na dokreslenie nepochopitelnosti
cenzorovho rozhodnutia. ,Ale ani mna, ani inych nepresvedcite, Ze jej hlas [hlas hry — pozn. D. K.] by mohol
prekricat rozkaz, ktory d4vaju ini. (...) Inak by ste boli zakézali na Slovensku i predstavenie Capkovej Bielej
nemoci.” (BARC—IVAN, Julius. Smutok nad hrou, ktord sa nehrala (Adresované panu cenzorovi). Cit. podla
Sitborné dramatické dielo, s. 231). ,,(...) ked bola zakazana moja hra, nebola zakazana ind hra, hra vynikajticeho,
dnes uz nebohého ceského spisovatela, ktorej hlavna myslienka, ve¢ny mier, bola vediicou myslienkou aj
v mojej hre. Pre¢o? Neviem.” (BARC-IVAN, Julius. Pre¢ s rukou, pan cenzor! Cit. podla Stiborné dramatické
dielo, s. 233).

* BARC-IVAN, Julius. Diktdtor. In Siiborné dramatické dielo, s. 230.
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vlade. Anarchisti ho zabiju a jeden z nich prevezme Diktatorovu identitu, az napokon
v zavere hry pocas vojenského prevratu zabiju i falosného Diktatora — znamena to, ze
extrémne kridla politického spektra sa radikalizuju rovnako.

Jednym z najzaujimavejSich miest Barcovej-Ivanovej hry je posun, ku ktorému
prichadza pri osvedcenej dramatickej stratégii zameny postav. Postava straca indi-
vidualiza¢né ¢rty a identifikuje sa s funkciou, tlohou, ¢o je prejavom jej odosobne-
nia, odludstenia, uniformizovania. Nie je koncipovana ako odlisitelna a jedinecna';
nema ,vlastnu tvar”. Bar¢-Ivan nepredpoklada vyuzitie masky (tento prostriedok by
pravdepodobne pdsobil privelmi prvoplanovo a stylizovane), ale uvadza motiv bab-
ky. Manzelka povodného Diktatora, s ktorou sa novy Diktator rozviedol, pri stretnuti
s nim hovori o ,, mftvom stroji“ a o ,babke”: , Nie, ved i vy ste len babkou ako ja. Nie-
kto si pohrava s nami a diva sa na nas a usmieva sa nad nami... sme iba I'udia, babky
s rozbitymi srdcami, ktoré si nikdy, nikdy nezahojime.”!' Replika Ministra vnutra
zddraznuje eSte zaujimavej$i moment pasivity a poddajnosti: ,,... musite napred. Nie
vy, ta myslienka vo vas. Ta rozkazuje, veli, strhuje, unasa ani vir. Je to chvila, v ktorej
stvorené zvladne stvoritela a urobi z neho svoju babku.”'? Znamena to, Ze vodca sa
sice snazi uplatiiovat svoju voIu, je v8ak viac neseny suhrou okolnosti a zdmerov Iudi
vo svojom okoli. Ak v hre vystupuje postava, ktorad plni funkciu niekoho iného, i jej
jazyk moZeme povaZzovat za nauceny, nevlastny: postava nevypoveda to, ¢o je jej by-
tostnym prejavom, ale to, o jej nalezi povedat (i preto azda rezignuje na sikromnu
stéru, v ktorej sa predpokladd vacsia autenticita a intimita). V hre vsak viackrat od-
znie pravé meno falosného Diktdtora (Guilelmo Menotti), akoby sa skuto¢na identita
postavy a jej odliSitelnost uchovavala prave prostrednictvom mena.

Dej hry Diktdtor sa da vnimat ako tradi¢né striedanie hry a protihry: falosny Dik-
tator sa snazi o nahradenie vojenského priemyslu mierovou vyrobou, a zaroven celi
tlaku zo strany byvalych stipencov-anarchistov i prislusnikov armady. Jeho situdciu
stazuje nelegalny nastup k moci (zabitie pévodného Diktatora). Vyzradenie tohto ta-
jomstva vedie k strate podpory dostojnikov osobnej straZe a je zaciatkom jeho konca.
Barc¢-Ivan pouZiva stratégiu oddalovania rozuzlenia — najprv, na konci druhého dej-
stva, je zavrazdeny minister vnutra a tesne pred findle aj Diktatorov hlavny odporca,
general Alonzo. AZ po iom nahle a akoby ndhodne zomiera aj Diktator. Spravu o mi-
nistrovej smrti Diktator svojho ¢asu okomentoval lakonicky: , Ale... ale to bola len
vedlajsia osoba. Hrdina hra dalej... Az do konca.”"® Tuto repliku mézeme vnimat aj
ako zdivadelnenie politiky — ako paralelu medzi hereckym a politickym posobenim,
medzi divadelnym predstavenim a vykonom politickej funkcie.

V zavere tretieho dejstva sa kona verejné zhromazdenie, pocas ktorého sa ma
odohrat vojensky puc. Barc-Ivan tu v autorskych poznamkach predpoklada vyuzi-
tie mikrofénu — technicky reprodukovany hlas sa stava dalsim prostriedkom odcu-
dzenia a odosobnenia. Ministri sa na adresu davu vad$inou vyjadruja s deSpektom
(,luza”), zatial ¢o pre Diktatora je to ,moj narod”. Reakcie davu st sprostredkované

10 Zlozka urcenosti a redukovanie ¢ft postavy na zakladné sa teda presadzuje ovela viac nez zlozka
sponténnosti a psychofyzickej jedine¢nosti. Pozri napr. PALKOVIC, Pavol. Dréma - divadelna hra. In Tedria
dramatickych umeni. (Ed. Rudolf Mrlian). Bratislava : Tatran, 1981, s. 119.

I Tamze, s. 209 a 210 - 211.

12 Tamze, s. 217.

3 Tamze, s. 218.



168 DAGMAR KROCANOVA

v autorskych poznamkach cez r6znu intenzitu zvuku (hlas zvonku, cely zastup krici,
obrovsky rev, jednotlivé vykriky, vykriky, tzasny krik), resp. cez zivelné skupinové
konanie (dav vtrhne do foyeru, dav sa obracia proti anarchistovi. Bija ho.).

Témou dalSej Barcovej-Ivanovej hry o moci a autorite Nezndmy (1944) je rozhod-
nutie (v)o viere: radni pani sa maja v kratkom case rozhodnut, ¢i neznameho, ktory
sa objavil v meste, zapovedia, alebo prijmu ako BoZieho syna. Prijatie Nezndmeho by
znamenalo, Ze radni pani poprt predstavu o vlastnej nadradenosti a vzdaji sa moci,
teda Ze budu suhlasit s novym socidlnym poriadkom, ktory by bol spravodlivejsi voci
chudobnym. Napokon Neznameho odmietnu, pretoze nekona tak, ako ocakavaju:
nekaze, nekona zazraky, nezjavuje svoju moc, len ml¢i a jeho pritomnost radikalizuje
chudobu. Odmietnutie Neznameho potvrdzuje ich vlastné patricijské vysady i s rizi-
kom, Ze mozno neodmietli falosného proroka, ale Bozieho syna. Bar¢ova-Ivanova hra
teda vypoveda o zotrvacnosti svetskej moci, o pretrvavani nerovnosti a o rezignacii
na myslienky krestanského socializmu. Ak hra Diktitor naznacila, Ze vecny mier nie
je mozny, tak Nezndmy ukazuje, Ze ani spravodliva spolocnost nie je uskutocnitelna:
v spoloc¢nosti i dejinach budu vzdy vojny i socidlna nerovnost.

Hra Nezndmy je vystavana na dualite znameho, slovne vyjadreného, pritomné-
ho, aktivneho konania a neznadmeho, mlciaceho, nepritomného, pasivneho bytia.
Pritomnost Neznameho vyvolala v radnych panoch emocny otras — pocituju tizkost
z moznosti vlastného zaniku. V priebehu hry sa tato obava straca: veria, ze budu Zzit
— priklanaja sa teda k Zivotu v zndmej predstave, nie tomu Zivotu, ktory azda niika
Neznamy. V bulletine k inscendcii v Slovenskom komornom divadle v Martine dra-
matik uviedol: ,Clovek sa citi nesmierne slaby, ked nie je dand moZnost kompromisu
v jeho vnutornom alebo vonkajsom Zzivote. Ale ked ho Zenie tizkost, strach, vypocita-
vost a sebectvo, [ahsie povie nie ako 4no. A mysli si, Ze je znovu silny.”**

Dej Nezndmeho je vystavany viac-menej na protihre zo strany radnych panov ve-
denych Mestanostom — na odtlacani vplyvu Nezndmeho. MeStanosta pouZzije viaceré
prostriedky na to, aby uchoval doterajsiu moc: dosiahne stihlas ostatnych s absolut-
nou vladou, vytvori ticelové spojenectvo s vodcom chudoby Leniom, povola kralov-
ské vojsko, da Nezndmeho uvéznit a bicovat, vystavi ho sidu — ale len ¢o presvedci
ostatnych o jeho bezvyznamnosti, da ho prepustit. Mestanosta totiz ako jediny vie,
Ze Neznamy prinasa myslienku inej moci. Ako jediny z radnych panov pociti aj vladu
Neznameho nad smrtou a Zivotom, ked pri nepokojoch zabiju jeho dcéru. ,Ija viem,
Ze nie je to chory alebo diablom posadnuty, ale Ze o iom hovoril anjel. Lenze vidim
jasne a vidim dalej ako vy. A rozmyslam. Myslim na neho a neosliiuje ma iba jeho
svatoziara. Myslim aj na to, ¢o by vstapilo spolu s nim do nasho zivota, keby sme
mu odovzdali vladu v tomto meste. (...) Neznamy prichadza ako buri¢. Poburil I'ud,
postavil sa proti moci a proti zdkonom nasho mesta. (...) Kralovat a stavat neda sa
laskou. Kralovat, to znamena krv, bolest a plac, budovat, to znamena kliatby a znoj,
a nad tym vsetkym vitazne sa usmievat moze iba moc.”"> Mestanostova zaverecna
replika zdoraziuje, Ze Nezndmy moze zvitazif az vtedy, ak sa utrpenim pripodob-
ni ¢loveku. Dramatik akoby viac zdo6raziioval Tudsku sktisenost — zakuSanie bolesti
a vSednosti Zivota — neZ nadprirodzené kvality nositela novej ndboZenskej myslienky.

4 BARC-IVAN, Julius. Nezndmy [informacia z bulletinu k inscenacii v SKD v Martine v roku 1944].
In Siiborné dramatické dielo, s. 418.
> Tamze, s. 444.
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Pritomnost Nezndmeho podnecuje tizby mestskej chudoby. Dav tizi, aby ho vie-
dol Neznamy a pripadne Lenius. MeStanosta pri zdvere¢nom pokuse o vzburu chu-
doby prinati Lenia, aby vyhlasil, Ze Nezndmy uZz mesto opustil, a Ze vzburu ¢oskoro
pride potlacit kralovské vojsko. Reakcie davu st v Strndstom a Sestndstom vystupe
tretieho dejstva priblizené v autorskych poznamkach cez vykriky jednotlivcov i sku-
pinové: ... Slava, slava... Hlas: Chceme vidiet Nezndmeho. Z dialky vykrik: Nezna-
my... Nezndmy.... Potom dav: Smrt Mestanostovi”, ktoré sa napokon menia na ,Vy-
kriky sklamania, hrozy a tiZasu... Odkial'si zdaleka: Nie! Nie! (...) Vykriky: Nevratime
sa! Pomstime sa! (...) Krik, kliatby a pla¢, zastup sa pohne. Vykriky ztfalstva a ne-
navisti (...) Dlhsia pauza. Zvonku pocut este vykriky: Smrt Neznamemu... Zradil...
Zradil...”!* Dav sa sprava zZivelne a nevedome a v kratkom case obracia svoju nenavist
z osoby Mestanostu na postavu Neznameho.

Hra Nezndmy, rovnako ako Diktdtor, obsahuje zaujimavy moment rozporu medzi
javovou strankou a podstatou, resp. medzi znakom a vecou. Zatial ¢o v hre Diktdtor
sa tento rozpor realizuje cez falosnt identitu (ddleZité je oznacujtice, vec nemusi exis-
tovat), hra Nezndmy vnasa nejednoznacnost ohladne Neznameho. Predstavu o tejto
nepritomnej a mlciacej postave si citatel ¢i divak robi na zdklade vypovedi ostatnych
postav, ktoré modzu byt subjektivne skreslené. Viaceré sposoby oznacovania, ktoré
napriek usiliu o presnost nie st adekvatnym pomenovanim veci, pripominaja prin-
cip viacndsobného obrazu: postava sa skladé cez paralelné tvare, pri¢om vsak zosta-
va hadankou (Kto je Neznamy?). Zodpoveda to avantgardnym technikdm rozbijania
a skladania obrazu.”

Naézov hry z povojnového obdobia Veza (1947) evokuje pribeh o stavani babylon-
skej veze'®, teda sa moze chapat ako paralela k Biblii, ako vystraha pred pychou a ne-
svornostou. Barcova-Ivanova hra koreSponduje s biblickym pribehom najméa svarom
medzi pokoleniami. Cez postavu Stavitela prindsa dobovo médnu tému umelca (dar
i prekliatie tvorby)."” Stavitelova ambicia postavit po dokonceni mesta aj vezZu sym-
bolicky spoluutvara hlavny dejovy konflikt: zaroven so stavbou veze sa objavia tzv.
stari [udia vedeni Belom a podrobia si novych I'udi. Stari [udia uchovavaji minulost,
¢o sa prejavuje najma militantnostou. ,My mame minulost! Nosime ju v sebe ako
straslivé bremeno. Mudrost a silu vekov, tinavu z nich a ich kliatbu. Potopa? Dala
nam tiez mnoho. Najmocnejsiu myslienku, ktord spravuje nas zivot. Jediny zakon.
Zakon nenavisti.”* Mierumilovnych novych [udi povazuja stari Iudia za otrokov,
lebo veria, Ze zakon lasky ich vedie k ochrariovaniu zivota i za cenu straty slobody.
,Novy clovek je otrokom. A otrok ma len jednu tuzbu. Chce Zzit... Otrok si predsa
zvoli zivot.”?! Kontrast medzi pokoleniami zvyraznuja vence z bielych kvetov vs.
ierne plaste a otravené Sipy. Stavitel podnecuje novych I'udi k boju a vyzyva vodcu

16 Tamze, s. 466 — 468.

7 Najma pluralizmus obrazu v kubizme, ale aj uplatnenie asociativnosti a principu , obratenej hadanky”
v poetizme a surrealizme. Pozri napr. COLAKOVA, Zorzeta. Cesky surrealismus 30. let. Struktura basnického
obrazu. Praha : Karolinum, 1999, s. 78 a n. ISBN 80-7184-629-5.

18V dobovom literarnom kontexte podobnui tému, teda rozklad a zanik davnej riSe, zobrazila Margita
Figuli v romane Babylon (1946).

9 Julius Barc¢-Ivan sa téme posadnutosti tvorbou venoval tiez v sérii noviel o umelcoch, ktoré
v Styridsiatych rokoch publikoval ¢asopisecky a ktoré knizne vysli aZ po jeho smrti pod nazvom Usmev
bolesti (Bratislava : Tatran, 1968).

20 BARé—IVAN, Jalius Veza. In Suborné dramatické dielo, s. 530.

2 Tamze, s. 536.
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Ofira, aby ich zbavil zdkona lasky, ktory oznaci za loz. Ofir, ktory nezareagoval na-
silim na zmrzacenie vlastného syna, Stavitela v zavere druhého dejstva zabije. Tym
sice povzbudi novych ludi k boju za slobodu, ale zaroven zabije myslienku, v ktort
veril. ,Hladdm svetlo svojej mySlienky. VSade je tma. Vitazi nendvist nového clo-
veka. A kde je laska? Kde je laska?” Tretie dejstvo obsahuje scény stdenia a trestu
starych Tudi. Jediny, ktory sa vzddva pomsty, je Ofirov syn Ani. Hra vrcholi svarom
medzi vodcami novych Iudi, ktori sa napokon rozidu na rdzne svetové strany. Dej
sa sice kon¢i deziluzivne, zadverecna Aniho replika vSak zddraznenim opozicie medzi
,teraz” a ,ale raz“? prinasa kontrastnit myslienku budtcnosti.

V hre Veza vystupuju traja vodcovia novych Iudi, spomedzi ktorych je v popredi
Ofir, a vodca starych Iudi Bel. Tieto postavy nie st nijako individualizované, skor
zastupuju abstrakiné principy, ¢o je v Barcovych-Ivanovych hrach ¢astym prvkom.
V druhom dejstve je zaujimava scéna, v ktorej vodcovia novych ludi i matka so zne-
uctenou dcérou vystupuju ako biele prizraky.” V autorskych poznamkach sa hovori
o objaveni sa prizraku, tiefiov, chlade, ktory z nich veje, aj o ich ml¢ani. Podobne
Matka a Lali st , postavy podobné tienom”*. Anticky nadych sa objavuje v treste
vypichnutia oci. Citatel alebo divak mo6Ze mat pri sledovani deja Veze dojem pano-
ramatického dejinného vyseku, vzhladom na odstup (dany aj absenciou Iudského
rozmeru postav), otdzna je vSak miera emoc¢ného ucinku.

Ak porovname vyznamy Barcovych-Ivanovych ,ramcujucich” hier, konstatuje-
me opustanie myslienky pacifizmu. Zatial ¢o hra Diktditor z predvojnového obdobia
zdoraznovala a obhajovala princip vecného mieru, hra Veza z obdobia povojnového
dala principy lasky a boja do komplementarnej pozicie (az do pozicie paradoxného
vyroku ,,za mier je treba bojovat”). Nezndmy i Veza obsahuju vystup stidu (nad Ne-
znamym v jeho nepritomnosti a so starymi Iudmi). Tym akoby sa do divadla dosta-
val jeden z aspektov dobovej reality — sidy a procesy s r6znymi , nepriatelmi” podla
povahy rezimu. VeZa je zaujimava aj tym, Ze vyraznejsie nez jednotlivo rozlisené dra-
matické postavy st kolektivne postavy nového a starého cloveka. V stlade s tym sa
rozohravaju pocetné davové scény.” Vo VeZi vystupuju aj zastupy a viaceré postavy
oznacené Clovek, tieZ skupiny starcov a Zien. V porovnani s hrami Diktdtor a Neznd-
my je tloha davu, masy ¢i zdstupu zdsadnejsia: su viditeIni a pocutelni a takisto viac
konajt, aj ked opét ide o reaktivne konanie podmienené mocenskymi premenami.

Invencnost Barcovej-Ivanovej Veze je prave v, polyfonnosti”. Repliky jednotlivych
postav a tradicné dialdégy ¢i monology vyhranujiace kontexty st v tizadi voci celku
vypovede utvarajicemu akoby jediny kontext. Prehovor sa javi odcleneny od po-
stavy i deja, podobne ako to pomenoval Jan Mukarovsky v tivahe o premene funk-
cie dialégu a monolégu v avantgardnom divadle.* Dal$im inovativnym prvkom je

2 Teraz by sa nadarmo ozvali i kamene, tito vezu uz nik nedokonci. Ale raz sa ozvu srdcia a fudia roz-
deleni nenévistou stretnt sa na najkrajsom usvite, aby postavili spoloéne vezu lasky.” BARC-IVAN, Julius
Veza. In Suiborné dramatické dielo, s. 557.

2 Tamze, s. 538.

2 Tamze, s. 541.

#V bulletine k inscendcii Veze v KoSiciach v roku 1947 sa uvadza, ze ,bolo by pre niu potrebné okolo
sto ucinkujucich”. In BARC-IVAN, Julius. Veza [programovy bulletin], Narodné divadlo Kosice, 1947, s. 8.

20 MUKAROVSKY, Jan. Jevistni fe¢ v avantgardnim divadle. In Studie I. (Eds. Miroslav Cervenka
a Milan Jankovic). Brno : Host, 2007, s. 411 — 414. ISBN 978-80-7294-239-8.
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zapojenie Hlasu¥, ktory sa ozyva z miesta mimo javiska, ¢im sa divadelny priestor
zvadsuje a prepaja. Hlas posobi jednak ako ozvena diania na vnttornej rovine, teda
vyjadruje fragmenty myslienok a emocii jednotlivych Tudi, ale je aj jednotiacou silou
(,hlasom ndroda, zastupu”) s efektom monumentalizacie.

Uvadzame ukazku z tretieho vystupu prvého dejstva, v ktorej sa reprodukujti len
repliky Hlasu: , Pristip k vodcom!/Tam je tvoje miesto!/Slava Ofirovi!/Nimrud!/Tar-
zis! Obratte tvare svoje k nam!/Hovor, Ofir! Po¢tvame ta!/Slava ti, Ofir!/Stavitel!/Co
to vravis?/Verili./To nie je pravda!/Hovor, Ofir!//Hovor, hovor!/Mlcte! Nech hovori
Ofir!/Tak je to pravda! Ludia, je to pravda!/ ...”?® Ked Stavitel vyslovi svoju tuzbu po-
stavit vezu, replika Hlasu sa ¢leni, rozbija a cez opakovanie jednotlivych fragmentov
sa pomaly postva k premene postoja od pociatocnej nechuti k sthlasu: ,Ale stavat
nebudeme!/Nie, nie!/Teraz este nie!/Mozno, ked si odpocinieme. Potom.../Ano. Po-
tom!/Tazké dni mame za sebou./Tazké a z1!/Nado spominat? Uz st za nami. Teraz
pridu vari lepgie./...Pockaj!/Co si to chcel stavat?/Vezu./ O.../Aké by to bolo krasne!
Postavit vezu Bohu./Vezu vysoku az k nebesiam./Takt vysoku?/ O.../Nado mysliet na
to?/Ml¢! Nerozpravaj!/Veza by mohla byt tym, ¢im nemohlo byt mesto./Najkrajsim
dielom cloveka./A stavali by sme ju vSetci. VSetky pokolenia./V jednote./A v laske./
Bohu./Veza lasky./Stdla by tu. Hej, tu! Tu by mohla stét!...”? Mozno tu pozorovat
rovnaku tendenciu k osamostatrfiovaniu slov a ich zvyznamnovaniu ako v dobovej
poprevratovej poézii a proze (poetizmus, nadrealizmus v poézii a lyrizacia v proze).
Zaroven sa cez postupy opakovania dosahuje rytmizacia vypovede.®

V texte hry Veza uz na prvy pohlad zaujme zvyseny vyskyt recnickych otazok
a zvolani, teda emfaticky podfarbenych vypovedi. Rovnako zjavné je aj striedanie
velmi kratkych, ¢asto holych viet s rozsiahlej$imi vetnymi periédami. Dosahuje sa
tak zmena rytmu a tempa v hre. Vyraz sa priblizuje vyrazu dobovej lyrizovanej pro-
zy — je Stylizovany, pompézny, ornamentalizovany, zamerany viac na efekt nez na
komunikovanie informacie. Vyuzivaju sa figary opakovania, inverzie a iné re¢nicke
postupy. Replika pdsobi dojmom frazovania, priblizuje sa basnickej re¢i.*! Napr. rep-
lika Nimrada v Stvrtom vystupe tretieho dejstva: ,MozZno v buducnosti nebudeme
staf pri sebe. A nebudu rovnaké nase myslienky. A ja nebudem suhlasit s tym, o ty
budes chciet! Nebudem poslusny a pokorny. Pred tebou nestoji stary Nimruad, ktory
pripustil do zZivota nového cloveka aj zakon lasky. Inaksi je Nimruad, ktory zvitazil
nad starym clovekom so svojimi hrdinskymi bojovnikmi. Ten vie, Ze nenavist je jed,
ale je to aj sila. Ak clovek chce, sila nepremozitelna!”*

Podobne v hre Neznimy sa uplatiiuje kontrast medzi kratsimi a dlhsimi replikami.
Kratsie prispievaju k dynamike deja, dlhsie vyjadruji ndzory vladcov mesta a Stylis-
tickou vozvysenostou sa priblizuju rétorike verejnych prejavov.® Vyrazy sa kumulu-

¥ Hlas (svetla a tmy) vyuzil Bar¢-Ivan uz v hre Na konci cesty z roku 1939.

2 BARé—IVAN, Julius Veza. In Suborné dramatické dielo, s. 522 — 524.

2 Tamze, s. 527.

% Ako sa uvadza v jednej z dobovych recenzii, ,je to skoro basnickd drama”. Pozri -gros- [Rapos,
Gabriel]. O jednej premiére a praci ND v Kogiciach. In Cas, ro¢. 4, & 251, 5. 4, 4. 11. 1947.

31 Zoltan Rampak uvadza v stvislosti s hrou Veza, ze ,vyber lexiky vo Vezi stivisi ovela viac s bésnick}?m
pomenovanim nez s charakteristikou 0osob a prostredia, teda s mimetickym principom”. Pozri RAMPAK,
Zoltan. Jiilius Barc-Tvan. Stidie o dramatickej tvorbe, s. 37.

22 BARC-IVAN, Julius. Veza. In Sitborné dramatické dielo, s. 551.

¥ Jalius Vanovic a po nom aj Zoltan Rampak takisto konstatuju, ze hry Diktitor, Nezndmy a Veza maja
recnicky charakter. Pozri VANOVIC, Julius. Vychodiska k Juliusovi Barc¢ovi-Ivanovi. In Slovenské pohl'ady,
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ju a retazia na zaklade vyznamovych, ale i eufonickych a rytmickych kvalit: , Podla
zakonov platnych od vekov v naSom meste, podla zdkonov, ktorych sila zachovala
velkost a slavu nasho mesta i v ¢asoch najvacsich skuisok, nebezpecenstiev a proti-
venstviev, kazdy nepriatel mesta ma byt sudeny radou ctihodnych. Ste hotovi ujat sa
tejto tlohy a povinnosti bez ohl'adu na to, kto bude obzalovany, a splnit ju tak, ako
nase zakony vyzaduju?“*

Zatial ¢o jazyk hier Nezndmy a Veza je Stylizovany a vzdialeny hovorovému, ja-
zyk hry Diktditor je lakonickejsi a civilnejsi, ¢o zodpoveda situovaniu do sucasnosti,
do prostredia diktatir a vojenskych rezimov, a koreSponduje s vypétostou situacie
poznacenej neustalym zapasom o moc. Pétos je na rozdiel od Neznimeho a Veze okra-
jovy, objavi sa len v replikach, ked Diktator vyjadruje svoje zasady, i vtedy sa spolu
s nim objavi primes irénie: ,Napokon Stylovo zomriet, je sen kazdého velkého clo-
veka. A ja som predsa len bol velky clovek. Bol. A ked aj musim odjist, na niekolko
rokov zachranil som svoj narod pred vojnou. Styridsatmiliénovy narod, ktory mé
dvadsattisic pusiek, bude musiet dlho robit mierovt politiku. A to by bol méj tromf,
general!“®

V case napisania hry Diktdtor pdsobil Barc-Ivan este ako evanjelicky farar v Poz-
diSovciach. Nezndmeho publikoval uz pocas pobytu v Martine, ked pracoval ako ta-
jomnik Slovenskej narodnej kniZnice. V obdobi, ked vznikla Veza, bol Stipendistom
Matice slovenskej, teda v postaveni profesionalneho spisovatela. Ako uviedol na jar
1938 vo svojej reakcii na rozhodnutie cenzora, v dosledku ktorého sa odlozilo uvede-
nie jeho hry Diktitor v SND, ,,...ja som uz z generacie, ktorti odchovala demokracia“*
— politiku teda vnima ako vec verejnti. Podobne ako mnohi ini intelektuali, vratane
zastupcov cirkvi, aj Bar¢-Ivan sa angaZzoval v spolocenskom a politickom diani pros-
trednictvom pastoracnej ¢innosti, publicistiky, umeleckej tvorby (literattira, rozhlas,
divadlo) i pésobenim vo verejnej instittcii. Z biografie aj z Bar¢ovho-Ivanovho diela
je zjavné, Ze jeho svetonazor bol ndbozensky.” Prave z radov evanjelikov na sklonku
Ceskoslovenskej republiky 1918 — 1938 i v rokoch Slovenskej republiky 1939 — 1945
vychadzali vyraznejsie protesty voci rezimu a podpora protifasistického odboja®,
a po vojne i sympatia k myslienkam (krestanského) socializmu.

1968, roc. 84, ¢. 12,s. 20 an.; RAMPAK, Zoltan. Juilius Baré-lIvan. Stidie o dramatickej tvorbe, s. 27 an.

34 BARC—IVAN, Julius. Nezndmy. In Suiborné dramatické dielo, s. 460.

35 BARC-IVAN, Julius. Diktdtor. In Stiborné dramatické dielo, s. 226.

36 BARé—IVAN, Julius. Smutok nad hrou, ktora sa nehrala (Adresované panu cenzorovi). Cit. podla
Siiborné dramatické dielo, s. 231.

¥ Evanjelici predstavovali v medzivojnovych rokoch asi 16 — 17 % veriacich, z toho evanjelici augs-
burského vyznania asi 12 % a kalvini asi 4 % (oproti 70 %, ktoré predstavovali katolici). Pozri ROGULO-
VA, Jaroslava. Vyvin obyvatelstva a jeho struktary. In Slovensko v 20. storoéi. 3. zvizok. V medzivojnovom
Ceskoslovensku 1918 — 1939. Bratislava : VEDA, 2012, s. 98. ISBN 978-80-224-1199-8.

% Evanjelicka cirkev augsburského vyznania sa v rokoch Slovenskej republiky 1939 — 1945 vyrov-
néavala s pocitom zaznavania (kvoli velebeniu Hlinku, zaniku samostatnej SNS, polemikdm o zastoji ka-
tolikov a evanjelikov v slovenskych kultirnych dejinach, preruseniu véazieb s protestantskymi cirkvami
v Cechéch, osamostatneniu nemeckych cirkevnych zborov a inym otazkam). Pozri KAMENEC, Ivan —
HRADSKA, Katarina. Vplyv a postavenie krestanskych cirkvi v state. In Slovensko v 20. storoli. 4. zvizok.
Slovenskd republika 1939 — 1945, cast V. Slovenskd spolocnost' v rokoch 1939 — 1945, s. 201 — 202. S ohladom na
situdciu v divadelnictve mozno spomentt vyhrady a napokon stiahnutie hier evanjelickych autorov v SND
rezirovanych Ferdinandom Hoffmannom (Barc-Ivan: Mastny hrniec, Razusova-Martakova: Jdnosik). Pozri
napr. gTEFKO, Vladimir. Meandre Zivota Ferdinanda Hoffmanna. In Ferdinand Hoffmann. Kritik, dramaturg,
reZisér... Bratislava : Divadelny tstav, 2015, s. 17. ISBN 978-80-89369-84-3.
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Nabozensky a politicky raz Baréovych-Ivanovych hier ovplyvnili volbu témy a ja-
zyka uz tym, Ze niektoré skutocnosti akcentuju, iné zamlc¢ujua.* Dobovy Citatel ¢i di-
vak pravdepodobne vnimal napéatie medzi sekularnym (politickym) i nabozenskym
aspektom Barcovych-Ivanovych hier pozornejsie nez dnes, o ¢om vypovedaju aj do-
bové recenzie. V recenzidch martinskej inscendcie Nezndmeho v roku 1944 sa uvadza,
Ze v hre ide zéroven o psychologickd, individualnu, ale tieZ o socidlnu a ndboZensk,
teda spolocenskti problematiku, a Ze je to dielo myslienkové*, ktorého namet by bol
vhodnejsi pre filozoficky alebo nabozensky traktat viac nez pre dramu*'. Zatial ¢o pri
tejto hre, uvedenej v case vojny, recenzie primarne akcentovali naboZensky problém
(¢i Iudia pochopia duch krestanstva) a to, ze nejde o realistickti drdmu, pri hre Veza
rezisér i kritici diskutovali o aktualnosti a posolstve Barcovej-Ivanovej dramy: ,,(...)
obsah je srozumitelny, vychovné poslanie hry uslachtilé. Darmo sa na scéne pohy-
buju starozakonni potomci Chama, Sema a Jafeta, trpiaci pod jarmom hmotnym i du-
chovnym (...), citime, Ze je to svet dneska, Ze s to udalosti, v ktorych zijeme my sami
a ku ktorym vyslovuje Bar¢ varovné slovo.”“** Veza s jej vysokou mierou Stylizovanosti
sa teda dédvala do priamej suvislosti s dobovou realitou v ¢asoch ,rozpacitého mie-
ru”® po 2. svetovej vojne. Dialo sa tak v stilade s poziadavkou vratit umenie k realite,
ale v rozpore s povahou samotného Bar¢ovho-Ivanovho diela. Recenzia v Pravde upo-
zornila na exkluzivitu hry: ,(...) celkom vycerpava psychologické dispozicie priemer-
ného autora. (...) Na chapanie zakladnej estetickej normy takej myslienky treba mat
hlboky smysel pre spravne pochopenie moralky a dobre mienenych naznakov autora
(...) vyslovujeme otazku, i je tato hra iimerna s tym nakladom a namahou, ktort
do nej investoval nas ¢inoherny stubor pre potreby dneska.”* Z inej recenzie sa tiez
dozvedame, ze Vezu uviedli na zaciatku tretej sezony ND v Kosiciach v rdmci oslav
28. oktdbra pred poloprazdnym hladiskom, a Ze avizovana inscendcia v Bratislave sa
nekonala.*

Barcova-Ivanova dramatika reagovala na ideové a spolocensko-historické preme-
ny tridsiatych a Styridsiatych rokov, s ohladom na ndbozensko-humanitny ideal vSak
nemohla koreSpondovat so zmenou ideoldgie i poetiky po Februdri 1948. Vsetky tri
Barcove-Ivanove skimané hry zohrali v ¢ase svojho vzniku tlohu alternativy dobo-
vého spolocensko-politického smerovania. St poznacené historickym pesimizmom,
ktory stvisel s uplatnenim nabozenského pohladu na dejiny (ako priemet Bozieho
zameru). Potvrdzuju vedomie, Ze v dejinach sa uslachtilé idey nikdy nezrealizuja, ale
len vyskytnut ako dialekticky protipdl samocinného a vac¢sinou nasilného diania. Ich
presadenie by totiz bolo koncom dejin.

V spomenutych troch Barc¢ovych-Ivanovych hrach st tymito uslachtilymi ideami
zasahujucimi do zivota ve¢ny mier (Diktdtor) a laska (Nezndmy, Veza). V hre Nezndmy

» MUKAROVSKY, Jan. Dialog a monolog. In Studie II. (Eds. Miroslav Cervenka a Milan Jankovic).
Brno : Host, 2007, s. 89 — 115, ISBN 978-80-7294-240-4. O socialnom aspekte prehovoru pozri s. 99 an.

7. R. Premiéra novej Baréovej hry v SKD. Vystrizok neidentifikovany. Zdroj: Archiv Divadelného tistavu
v Bratislave.

# STETKOVA, Viera. Premiéra Barfovej-Ivanovej dramy v Turéianskom Sv. Martine. In Slovenski politi-
ka, roc. 25, ¢. 122, 5.1, 1. 6. 1944.

2 Rezisér Andrej Chmelko o inscenécii Veze v Kogiciach. BARC-IVAN, Jdlius. VeZa [programovy
bulletin], Narodné divadlo v Kosiciach, 1947, s. 8.

# Knihu reportazi s tymto ndzvom vydal Ivan Bukovcan v roku 1948.

4 _gk-. Jalius Bar¢-Ivan: ,Veza”. In Vijchodoslovenskd Pravda, roc. 3, €. 220, s. 4, 23. 9. 1947.

% _gro3- [Rapos, Gabriel]. O jednej premiére a praci ND v Kosiciach. In Cas, 4. 11. 1947.
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prejde aktualna moc otrasom, ale napokon sa uchova a azda aj posilni. V hrach Dikta-
tor i Veza sa udeju viaceré paradoxné striedania moci, ale v kone¢nom désledku i od-
porcovia povodného systému vladnutia napokon pouzivaju metody, proti ktorym
spociatku vystupovali. Bar¢ova-Ivanova hra Diktdtor ukazala ekonomické zaujmy
a osobné ambicie militantne zaloZenych jednotlivcov v pozadi zdanlivo protichod-
nych ideoldgii. Jej pacifistické posolstvo popieralo dobova propagandu i politicky
vyvoj v medzivojnovom obdobi. Hry Nezndmy i Veza potvrdili zotrva¢nost postojov
k Zivotu a smrti: ak sa v Nezndmom zachova aktudlna svetska moc, znamena to potvr-
denie Zivota v jeho poznanej podobe, teda vytesnenie zneistujicich otdzok o povahe
smrti (ako predpoklade iného Zivota). V hre Veza sa potvrdzuje, Ze dualita Zivota
a smrti, nendvisti a lasky je paradoxnou zarukou uchovania rovnovahy v zivote.

Ak porovname vyznamy Barcovych-Ivanovych ,ramcujucich” hier, konstatuje-
me opustanie myslienky pacifizmu. Zatial ¢o hra Diktitor z predvojnového obdobia
zdoraznovala a obhajovala princip ve¢ného mieru, hra Veza z obdobia povojnového
ukazala, ze absoltiitna laska neexistuje (ale ze laska sa udrzuje prostrednictvom svoj-
ho protipdlu — nasilim). Dejiny sa teda v Barcovej-Ivanovej predstave uskutocnuju
ako séria pohybov a protipohybov, ktora napriek obéasnému prebleskovaniu idey
nesmeruje ani k zmyslu, ani k utopickému zavrSeniu (koncu).

CHANGES OF POWER AND COUPS D’ETAT IN JULIUS BARC-IVAN’S PLAYS
DIKTATOR [DICTATOR], NEZNAMY [THE UNKNOWN]
AND VEZA [THE TOWER]

Dagmar KROCANOVA

The paper discusses three lesser known and less frequently staged plays writ-
ten by Jalius Barc-Ivan (1909 — 1953), namely Diktdtor (Dictator), Nezndmy (The Unk-
nown), and Veza (The Tower). Dictator was supposed to be premiered at the Slovak
National Theatre in 1937, but it was removed from the repertoire due to censorship.
The Unknown was staged and published as a book in Turc¢iansky Sv. Martin in 1944.
The Tower was premiered at the National Theatre, Kosice in 1947, and published
a year later. All three plays deal with politics and power, as well as with changes
of authority and leadership in different historical settings. In order to discuss Bar¢-
-Ivan’s perception of the changes of power in history, the paper analyzes motives of
social upheavals, coups d’état, and changes of leadership, as well as the portrayal of
authorities, leaders, and the masses as dramatis personae in these three plays. It also
discusses repartees and dialogues in the respective plays, wishing to show changes
in Bar¢-Ivan’s elaboration of the theme between 1937 and 1947. The paper argues that
Barc-Ivan gradually abandons the idea of eternal peace that was a key concept in his
play Dictator; and in his play The Tower, he states that “the principle of love” can be
only preserved by its counterpart — violence. Whereas in The Unknown the power
was shaken but preserved, in both Dictator and The Tower a paradoxical replacement
of original contrasting principles happened; and the opponents of the power ended
up using the methods they originally rejected. The paper also claims that all three
Bar¢-Ivan’s plays were an alternative to ideologies and politics of the era. They ex-
pressed historical pessimism based on a religious concept of history. Bar¢-Ivan belie-
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ves that noble ideas inevitably remain contradictory to historical development: if they
were applied successfully in societies, they would actually mean the end of history.

Prispevok je vystupom grantového projektu VEGA 2/0033/16 — Modernizmus v sloven-
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