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Abstrakt: Sttdia sa zaobera podobami Slovenskej republiky 1939 — 1945 v slovenskom divadle
po roku 2000. V sucasnosti sledujeme silntt dramaturgicka tendenciu prinasat na javiska refle-
xiu dejinnych udalosti z r6znych historickych obdobi, pricom jednym z najviac zobrazovanych
je prave obdobie 2. svetovej vojny. Jej tematizovanie nachddzame tak v inscenaciach pdvod-
nych divadelnych hier, ako aj v dramatizaciach literdrnych diel. Prva cast studie sa venuje zo-
brazeniu Slovenskej republiky v inscenaciach uvedenych po roku 2000 (Tiso, Stalo sa prvého
septembra, Rabinka, Holokaust, Povstanie, Obchod na korze, Polnocnd omsa, Tichy bi¢, Kym kohiit ne-
zaspieva). Druha cast je zamerand na analyzu vybranych tematickych prvkov, ktoré pontkaja
inscenacie spadajtice do tohto okruhu a ktoré sa objavuju v novej optike tvorcov tzv. generation
of postmemory.

KTItcové slova: Slovenska republika 1939 — 1945, arizacia, holokaust, Slovenské narodné po-
vstanie, sticasné slovenské divadlo

Historické udalosti, ktoré mali vplyv na formovanie ndrodného povedomia Slo-
vakov, sa stali obzvlast po roku 2000 vyraznym zdrojom inSpirdcie slovenskych di-
vadelnikov. Na javiska sa dostavaju osudy vyznamnych ndrodnych dejatelov aj oby-
¢ajnych Iudi poznacenych chodom dejin.! Medzi najcastejsie zobrazované historické
obdobia patri 2. svetova vojna. Inscenacii s touto tematikou pribudlo najmé po roku
2010. Zaiste k tomu prispeli vyznamné vyrocia v rokoch 2012 (70. vyrocie transportov
Zidov z tizemia Slovenska) a 2014 (70. vyrocie Slovenského narodného povstania).
Dramaturgie viacerych divadiel pripomenuli udalosti 2. svetovej vojny a ponukli
priestor sicasnej umeleckej reflexii tychto udalosti. V centre zaujmu divadelnikov
sa tak ocitli osobné vypovede a spomienky (Georg Tabori: Matkina gurdz, SND 2012),
odkryvanie kontroverznej minulosti umelcov (Valeria Schulzovd, Roman Oleksak:
Leni, SND 2013), patranie po koretioch nasilia (Jonathan Littell: Ldskavé bohyne, SND
2014) ¢&i prizvukovanie nezaujmu o vlastnii minulost a Iahostajnost k historickym
udalostiam (Elfriede Jelinek: Rechnitz — anjel skazy, SND 2013).

Inscendcie historicky ramcované vojnou pontikaju dramatické pribehy naplnené
emociami, kedZe vo vacsine pripadov ide o vrcholne vypaité situdcie, o otazky Zivo-
ta, smrti, viny, neviny, spravodlivosti, krivdy. Hoci sa v slovenskych inscendcidch
zasadenych do vojnového obdobia nestretdvame so zobrazovanim smrti a utrpenia
Zidov v koncentraénych taboroch, povedomie o hrézach a nebezpedenstve je v nich
neustdle implicitne pritomné. To so sebou prinasa vzrusujici dramaticky naboj, kto-

! Viac pozri KNOPOVA, Elena. Podoba a funkcie stiasnej slovenskej divadelnej dramaturgie po roku
2000 — premostovanie rokov devatdesiatych. In Slovenské divadlo, 2017, roc. 61, ¢. 3, s. 206 — 218.
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ry vSak moze Iahko skiznut do citového vydierania divakov. Emotivnost pribehov je
preto casto timena principmi tzv. brechtovského divadla, komentovanim, odstupom,
nadhladom. Ambiciou tvorcov nie je Sokovat divaka, dojimat ho a vyvolat v iom
emocie, ale nastolovat zdsadné otazky moralky.

Jednou z ciest vyrovnavania sa s narodnou minulostou je reflexia realnych uda-
losti a historickych osobnosti, prostrednictvom ktorej sa umelci snazia vyvolat pole-
miku. Ich cielom sa stala (re)interpretacia dejin, ich demytizacia, rekonstrukcia. Sest
rokov samostatného Slovenska v rokoch 1939 — 1945 zanechalo v naSich narodnych
dejinach hlboku stopu. Hoci pamatnici tychto udalosti uz zvacsa nezija, o slovo sa
hlasia dalsie generacie, ktoré zaujimajua osudy predkov, dokonca v nich dokazu najst
spojitost so sticasnostou. Takzvana druha generdcia, nazyvana tiez ,generation of
postmemory”, nema priamu osobnu sktisenost s holokaustom ¢i s 2. svetovou voj-
nou. O desivych udalostiach sa dozveda zo svedectiev prezivsich, pripadne z docho-
vanych dokumentov. Od danych udalosti ma odstup, nie je emociondlne zatazena
tak, ako boli ti¢astnici udalosti, prinasa teda novy uhol pohladu na dané obdobie.?

Stcasni divadelni tvorcovia — dramaturgovia, dramatici a reziséri — prichadzaja
s provokativnymi a kontroverznymi spracovaniami tejto témy. Pre divadelné refle-
xie 2. svetovej vojny su priznacné nadhlad, irénia, humor, ale aj relativizacia voj-
novych udalosti si¢asnikmi. Teatrologicka Elena Knopové charakterizuje uvadzanie
hier s témou vojny a totalitnych rezimov, otvarajtce palciva tému viny a prevzatia
zodpovednosti, ako jednu z vyraznych dramaturgickych linii si¢asného slovenského
divadla: , Dvadsiate storocie bolo plné amoralnych ¢inov, ktoré I'udia pachali v mene
ideologie, zo strachu ¢i v mene osobného prospechu. Nasadenie tychto titulov na
repertodr divadiel koreSpondovalo s tendenciou inscenovat hry venované politickym
osobnostiam nasich Statnych dejin. Zaroven vnasalo do divadelného kontextu iny
uhol pohladu, ktorym bol problém suicasnej relativizacie. Relativizacia, na ktora di-
vadelnici upozornovali, sivisela s mierou zrelosti a schopnosti slovenskych sticasni-
kov vyhodnocovat dnesné postoje v SirSich historickych stvislostiach.”?

Umelecka reflexia obdobia 2. svetovej vojny vSak v slovenskom divadelnom kon-
texte nie je Ziadnou novinkou. Prvé dramy slovenskych autorov reflektujuce toto ob-
dobie sa objavuju uz koncom Styridsiatych rokov 20. storocia, ked vznikali pocetné
dramatickeé texty, najma s tematikou Slovenského narodného povstania. SNP ako na-
met pre divadelné inscenacie sa v segmente inscendcii inspirovanych obdobim 2. sve-
tovej vojny javi byt v 20. storoci kIucovym. Od péatdesiatych rokov presiel roznymi
premenami, ktoré stviseli najma s politickymi zmenami. Povstanie figurovalo ako
hrdinsky priklad zjednotenia, dolezity akt vzbury proti nacizmu, podporovalo snahy
o utvrdenie narodnej identity, ale stavalo sa aj kritikou doby, upadnutych mravov, ¢i
dokonca nastrojom propagandy v duchu ideolégie komunistického rezimu, ¢o malo
za nasledok zahltenie inscendcii patosom, heroizmom a sentimentom.* Napriek tomu
vznikli v patdesiatych a Sestdesiatych rokoch diela, ktoré sa dodnes radia ku kleno-

2 HIRSCH, Marianne. The Generation of Postmemory: Writing and Visual Culture After the Holocaust. New
York : Columbia’UniversitX Press, 2012. ISBN 978-0-231-15652-3. )

* KNOPOVA, Elena. Cinohernd dramaturgia v novych podmienkach a stvislostiach. In KNOPOVA,
Elena (ed.) Siicasné slovenské divadlo v dobe spoloCenskych premien. Bratislava : VEDA, 2017. ISBN 978-80-224-
1620-7.

+ KROCANOVA, Dagmar. Na tvod k druhému zvazku. In Volba: vojnovd a povstaleckd téma v slovenskej
drdme 20. storocia. 2. zvizok. Bratislava : Divadelny tstav, 2014. ISBN 978-8089369706.
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tom slovenskej dramatiky a dramaturgovia i reziséri sa k nim navracaji. Takymi st
napr. Polnocnd omsa Petra Karvasa a Kym kohiit nezaspieva... Ivana Bukovcana. V se-
demdesiatych rokoch obohatila dovtedy pietnu interpretdciu SNP inscendcia Epizdda
39-44 v Divadle pre deti a mlddeZ v Trnave. Hra Ondreja Sulaja bola scénickou mon-
tdZou s pouzitim diel Gustava Husdka a clankov z dobovej tlace. Inscendcia v rézii
Blaha Uhlara podavala zloZity a v ziadnom pripade nie pozitivny obraz o Slovenskej
republike 1939 — 1945, vyuZzivajic pri tom zna¢nt davku irénie a karikatary.

Po roku 1989 vyrazne poklesol spolocensky dopyt po uvadzani hier s vojnovou
a povstaleckou tematikou, kedZze divadla sa oslobodili od povinného, ¢asto sileného
reflektovania SNP.> Nezaujem dramatikov vS§ak mozno vnimat aj ako dokaz vycerpa-
nosti témy, ku ktorej bolo po Styridsiatich rokoch jej neustaleho pripominania velmi
tazké dodat nieco nové a originalne. V devitdesiatych rokoch sa k povstaleckej te-
matike vyjadril len Viliam Klimacéek hrou Ohne ohnivé (1996), inscenovanou v divadle
GUnaGU. S povstaleckou dramatikou predchadzajicich desatroci ma vSak tento text
malo spolo¢ného, viac by sa dal pripodobnit k Sulajovej fragmentérnej karikujticej
montazi Epizéda 39-44. Hoci sa v iom objavuju niektoré emblematické obrazy spaté
so SNP, ide najmé o ich parodizovant, karikovanti podobu.® Klimackovou hrou sa
uzatvara divadelnd reprezentdcia vojnovej Slovenskej republiky v 20. storoci. Ohne
ohnivé predznamenali novy uhol pohladu tvorcov na dané obdobie, ktory namiesto
piety a glorifikacie vyuziva karikattiru, nadhlad, iréniu a grotesknost. Tvorcovia pro-
strednictvom tychto postupov zbavuju tematiku SNP a vSeobecne 2. svetovej vojny
dlhodobych ideologickych nanosov.

V 21. storoci vznikli viaceré dramatické texty s tematikou Slovenskej republiky
1939 — 1945, vac¢sinou na priamu objednavku divadiel. Stali sa sticastou tematicky
ladenych divadelnych sezén alebo dramaturgickych cyklov (napr. Endlésung v SND,
Obciansky cyklus Divadla Aréna, sezona Nezabtidame Divadla J. Zaborského v Pre-
Sove). Nejde vSak len o pripominanie dolezitych dejinnych udalosti a l'udskych zly-
hani, ktoré spdsobili katastrofu, ale aj o hladanie a odkryvanie novych ¢ zabudnu-
tych suvislosti. Popri tom tieto inscendcie priniesli moznost vyjadrif sa k aktudlnej
spolocenskej problematike (vzrastajuci neonacizmus a nezndaSanlivost voci inym
narodnostiam), ¢im dali istému vyseku dejin akcent nadcasovosti. Prizvukovanim
suvislosti medzi sucasnou spolocenskou situdciou a spolo¢nostou v obdobi 2. sve-
tovej vojny sa dejiny stavaju Zivym mementom — apelom na to, aby sme sa poucili
a neopakovali chyby minulosti.

KedZe autori textov nemajii osobnt skiisenost s 2. svetovou vojnou, vyuzivaja
dosledné historické reserse, ktoré v niektorych pripadoch zachadzaju az do antropo-
logickych vyskumov doby a jej pravidiel urcujicich kazdodenny zivot obycajnych
Tudi. Aj reziséri a vytvarnici narabaju v inscenaciach s dostupnymi faktami a dobo-
vymi redliami. Ulohou divadla v$ak nie je podrobne zobrazovat realitu, preto in-
scenatori ¢asto kombinuju fakty a fikcie. Vychadzaju sice z realnych okolnosti a do-
kumentov, ale prispdsobuju si ich, dotvarajui a nanovo interpretuji. Dochadza tak
k posunu, v ktorom st fakty podriadené konecnej umeleckej vypovedi. Miera faktov
a fikcie neovplyvniuje hodnotu celkovej vypovede diela a v podstate nemusi vplyvat

5PODMAKOVA, Dagmar. Divadlo v Trnave. Bratislava : VEDA, 2006. ISBN 80-224-0944-8.
®SVORADOVA, Veronika. Vojnova a povstaleckd téma v slovenskej drame 20. storocia. In Vol'ba: vojno-
vd a povstaleckd téma v slovenskej drdme 20. storocia. 2. zvizok.
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Rastislav Ballek, Martin Kubran: Tiso. Divadlo Aréna, premiéra 14. 4. 2005. Foto Divadl
Oleg Vojtisek.

0 Aréna. Snimka

ani na doveryhodnost ¢i autenticitu zobrazenych pribehov. Realita, ktorti podavaju
inscenacie, je jej umeleckou reprezentaciou, nie presnou kopiou. Preto aj zobrazova-
nu histériu netreba vnimat dogmaticky, ale je potrebné ju prijat v zmysle ,licencia
poetica”. Jednotlivé interpretacie historie vytvaraju vlastny svet inscenacii a vdaka
ich spolocnym prvkom a témam dokazeme charakterizovat umeleck reprezentaciu
Slovenskej republiky 1939 — 1945 v divadle po roku 2000.

Charakteristika inscenacii s tematikou
Slovenskej republiky 1939 — 1945 po roku 2000

21. storocie opit otvdra tému 2. svetovej vojny a Slovenskej republiky 1939 — 1945.
V roku 2005 mala premiéru divacky tspesna a kritikou ocefilovana” monodrama Tiso
o prezidentovi Slovenskej republiky Jozefovi Tisovi, ktort reZisér Rastislav Ballek
a dramaturg Martin Kubran vytvorili z autentickych dokumentov (dennikov, pre-
javov, novinovych ¢lankov a i.). Vdaka tomu, Ze autori upriamili pozornost na po-
stavu novodobych slovenskych dejin, ku ktorej sa dodnes viaze problematicky a ne-
jednoznac¢ny vyklad zo strany historikov i politikov, podarilo sa im vyvolat Sirokt
verejnu diskusiu na tému interpretacie politickych rozhodnuti Jozefa Tisa a jeho zasto-
ja v modernych slovenskych dejinach. Tiso je prvou strikine dokumentarnou dramou
zaoberajicou sa obdobim vojnovej Slovenskej republiky, a zaroven prvou z cyklu in-

"Inscenacia Tiso ziskala v ankete Divadelné ocenenia sezény DOSKY 2005 Cenu za najlepsiu inscenaciu
sezony 2004/2005. Zaroven boli rezisér Rastislav Ballek a dramaturg Martin Kubran oceneni v kategérii Ob-
jav sezony, Marian Labuda dostal Cenu za najlepsi muzsky herecky vykon a Peter Groll Cenu za najlepsiu
scénickt hudbu.
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Pavol Rankov: Stalo sa prvého septembra. ZI'ava Tomas Gal (Peter), Sona Norisova (Maria), Robert Roth
(Jan). Cinohra Slovenského narodného divadla, premiéra 27. 3. 2010. Rézia Kamil Ziska. Foto archiv
SND. Snimka Pavol Pecha.

scendcii povodnych slovenskych hier so spolocensko-politickym obsahom, ktoré v Di-
vadle Aréna vytvorili tzv. Obciansky cyklus.® Po velkom tspechu Tisa nastala v insce-
novani hier s vojnovou tematikou niekolkoro¢na odmlka. AZ v roku 2010 mala v SND
premiéru inscendcia Stalo sa proého septembra (alebo inokedy) v rézii Kamila Zisku. Hra
je divadelnou adaptaciou rovnomenného romanu Pavla Rankova, ktory je aj autorom
dramatizacie. Dej sa odohrava v rozpati rokov 1938 — 1968. Zaznamenava tak pomerne
Siroky tisek nasich dejin, pricom obdobiu Slovenskej republiky 1939 — 1945 je venova-
ny len kratky tsek inscenacie. Vo vystupoch odohravajticich sa pocas 2. svetovej vojny
je akcentovana rozmanitost narodnosti i vierovyznani. Hrdinami pribehu st traja ka-
marati, Cech, Madar a Zid, zijuci na tizemi Slovenska, ktori medzi sebou bojujt o 1as-
ku jednej Zeny. Zapas o priazen Zeny je zaroven sprevadzany zasadnymi politickymi
zmenami prindsajucimi velku skisku charakterov. Hrdinovia neustéle balansuji me-
dzi stkromnym $tastim a politickymi ambiciami, ktoré sa nedaju zltcit. Nestretdvame
sa s otvorenou nenévistou voci Zidom a Cechom, ale so sttipajticim napatim medzi
postavami. Jednou z dejovych linii je odchod Zida Gabriela do pracovného tabora
ajeho nasledny navrat. KedZe pribeh pokracuje aj po skonceni vojny, objavuje sa téma
zuctovania komunistov s fasistami, ked sa nemilosrdné vysluchy neraz kon¢ili smrtou
vypocavaného. Takto podany nastup komunizmu sa na divadelnych doskach objavu-
je po prvykrat. Hoci st postavy v Rankovovej hre fiktivne, ich osobné vypovede st
nasytené faktami a dobovymi realiami, ¢o podporuje ich uveritelnost.

8Inscenacia Tiso sa dodnes hrava, avsak v novom nastudovani z roku 2017 s Maridnom Labudom ml.,
ktory v titulnej postave nahradil svojho otca, Mariana Labudu st.
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Anna Gruskova: Rabinka. Zlava Emilia Va$aryova, Ingrid Timkové, Ivana Kuxova. Cinohra Slovenské-
ho narodného divadla, premiéra 3. 3. 2012. Rézia Viktorie Cermakova. Foto archiv SND. Snimka Juraj
Chlpik.

Od roku 2012 vzniklo viacero inscendcii reflektujicich 2. svetovt vojnu, niekto-
ré z nich boli zasadené do slovenského prostredia. ZvySeny zdujem divadelnikov
o toto historické obdobie, ktory charakterizuje zaciatok druhej dekady 21. storo-
&ia, je spojeny so 70. vyroéim transportov Zidov do pracovnych a koncentra¢nych
taborov (1942), k ¢omu referuji dramaturgovia vo viacerych bulletinoch k insce-
naciam.

V slovenskom prostredi, konkrétne v Bratislave, sa odohrava aj dokumentarna
drama Anny Gruskovej Rabinka. Nou SND otvorilo dramaturgickd liniu s nazvom
Endldsung (konecné rieSenie), ktora priniesla rozne uhly pohl'adov na obdobie 2. sve-
tovej vojny v zahrani¢i i na Slovensku. Po Tisovi bola Rabinka d'alSou inscenaciou
zobrazujucou ¢loveka, ktory sa vo vojnovom obdobi politicky angazoval. Na rozdiel
od inscenéacie Stalo sa prvého septembra nejde o politiku, ktord zasahuje do osobného
zivota, ale o zobrazovanie osobnosti, ktoré zasahuju do politiky.

Rabinka mapuje osud bratislavskej rodacky, Zidovky Gisi Fleischmannovej, ktora
sa pocas 2. svetovej vojny obetovala pre svoju komunitu a bola zavrazdena v koncen-
tracnom tabore v Osviencime. Gruskova stavia do centra pozornosti Zidovsku rodinu
na cele so silnou emancipovanou Zenou, ktord popri neochvejnom boji o zachranu
Zidov odhaluje svoj krehky vnuatorny svet. Bolo paradoxom, Ze Gisi ako vedtca ile-
gélnej pracovnej skupiny na zachranu Zidov vyuZivala na dosiahnutie uglachtilé-
ho ciela nie prili§ uslachtilé prostriedky — podplacanie nacistickych funkcionarov.
Prijala ho ako jediny mozny spdsob zastavenia transportov. Netinavne pisala listy
zahraniénym zidovskym organizaciam a ziadala o podporu a peniaze, ktoré by mohli
zachranit zivoty Iudi.
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Viliam Klimacek: Holokaust. Divadlo Aréna, premiéra 12. 12. 2012. Rézia Rastislav Ballek. Milan Ondrik
(Ambroéz Kralik), Petra Vajdova (Hana Kostolnikova). Foto Divadlo Aréna. Snimka Roman Skyba.

Rezisérka Viktorie Cermakova vyuzila v bratislavskej inscencii faktograficky la-
denej dokumentarnej dramy, ktord neobsahuje vyrazné dramatické situdcie, viacero
zaujimavych tvorivych postupov. Zenské aj muzské postavy stvarnovali tri prota-
gonistky (Ingrid Timkova, Emilia Vasaryova, Ivana Kuxova). Vzhladom na pouzitie
grotesknych kostymov, Casté preoblecenia, prehovory do mikrofénov ¢i interpreta-
ciu piesni réznych zanrov by bolo najprihodnejsie pomenovat inscenac¢ny tvar do-
kumentarnym kabaretom. V inscendcii je citelna znacna tcta tvorcov k osobnosti
Gisi Fleischmannovej, ktora vSak neskizava do patosu & jednostrannosti. Bréani tomu
ustaviéné odheroizovavanie hlavnej hrdinky prostrednictvom postavy Jetty, Gisi-
nej matky. Ta neprestava Gisino snazenie relativizovat, spochybriuje zmysel aktivit
pracovnej skupiny a vycita Gisi zanedbanie vlastnej rodiny. Obraz silnej a vytrvalej
zeny dokresluji okamihy zufalstva, uvedomovania si zlyhania a vlastnej slabosti, i jej
tazba po moci, ¢im postava Gisi nabera na plastickosti.

Popri Rabinke zarezonovala v roku 2012 tiez inscendcia hry Viliama Klimacka Ho-
lokaust v rézii Rastislava Balleka, tvoriaca d'alsiu cast tzv. Obc¢ianskeho cyklu Divadla
Aréna. Klimacek vo svojom diele vychddza zo spomienok Hildy Hraboveckej, ktora
preZzila prvy dievcensky transport z tizemia Slovenska do Osvien¢imu. Dej rdmcuje
postava Anny Kralikovej, ktora sa po Novembri 1989 vracia do vlasti a chce restitu-
ovat svoj majetok. Tu vsak zisti, Ze jej rodina ho v skutocnosti arizovala. Prva cast
hry sa odohrava v kaviarni pocas 2. svetovej vojny, druha cast kdesi medzi nebom
a zemou, ddvno po tom, ako hrézy spojené s holokaustom slovenskych Zidov od-
zneli a st takmer zabudnuté. Klimacek vyuziva ako kI'a¢ k reprezentacii doby radio
(resp. hlasatela). Prostrednictvom radia sa k divakom dostavaju autentické spravy,
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reklamy, oznamy, prinasajtce pestré informacie o vtedajsom fungovani spoloc¢nosti.
Vdaka poctivym kulttrno-historickym resersom vytvoril Klimacek nezvycajne plas-
ticky obraz doby. Tuto hodnotu zdoraziiuje vo svojej recenzii aj teatrologicka Jana
Wild: ,, Holokaust je dielom priam antropologickej hodnoty. Antropologickej, nielen
historickej. Klimdacek totiZ napisal viac nez len pribeh zasadeny do historie, pretoZe
cezen ukazuje aj dobové sociokultirne praktiky: ako Iudia vzajomne komunikovali,
k akym hodnotdm sa vztahovali, ako sa tieto hodnoty konstruovali, ako sa menili me-
dziludské vztahy, ako sa odovzdéava(la) pamat, akym spdsobom sa tvorili socidlne
vrstvy, ako fungovali socidlne institticie a propaganda.”’

Holokaust priniesol do doterajsieho kontextu inscendcii s vojnovou tematikou iro-
nizujtci pohlad na prosperitu, kultirny a socialny rozmach Slovakov v Slovenskej
republike, a zaroven v dovtedy nezazitej miere rozvinul tému arizacie. Sledujeme vy-
vin viacerych postav, ktoré arizovali Zidovsky majetok, ich zapas s vlastnym svedo-
mim, aj povojnové ztictovanie komunistov s navrativsimi sa Zidmi. Téma arizacie sa
okrajovo rozvija aj v paralelnej dejovej linii — v linii Anny Kralikovej, ktora reprezen-
tuje generdaciu I'udi, ¢o sa narodili vo vojnovom obdobi a v dospelosti sa konfrontuju
s chybami svojich rodi¢ov. Anna sa musi vyrovnat s faktom, Ze kaviaren, na ktort si
narokuje v ramci restitucii, bola arizovana, a teda pévodne nepatrila ich rodine. Vda-
ka tomuto dejovému rdmcu nastolila inscendcia aktualne otazky o zodpovednosti za
zlo¢iny minulosti. Rastislav Ballek podporil ambivalentnost témy situovanim druhej
Casti inscendcie do priestoru hladiska. Vo fragmentdrnych monologoch, vyrozpra-
vanych ako retrospektivne spomienky davno mftvych I'udi, sa straca casova bariéra
medzi minulostou a sti¢asnostou: ostavaji len osobné traumy, ktoré by nikdy nemali
vymiznut z nasho povedomia.

V roku 2014 sme si pripomenuli 70. vyrocie SNP, ktoré opat prinieslo prileZitost
otvorit tému Slovenskej republiky 1939 — 1945 na nasich javiskach. V tomto roku
vznikol ambiciézny projekt Povstanie v Divadle Aréna, inscenacia podla novely La-
dislava Grosmana Obchod na korze v DJZ PreSov a nové nastudovanie Karvasovej Pol-
nocnej omse v SND."°

Inscendcia Povstanie je divadelnou montaZou textov réznych sucasnych autorov.
Divadlo Aréna vyzvalo poprednych slovenskych a ceskych dramatikov, prozaikov
a publicistov k napisaniu jednoaktoviek na tému SNP. V inscenacnom vybere sa ocitli
texty Pavla Kohouta, Lubomira Feldeka, Michala Hvoreckého, Evy Maliti-Franovej,
Slavy Daubnerovej, Martina Ci¢vaka a Petra Lomnického. K reZijnému a koncepéné-
mu zastreseniu projektu oslovilo divadlo rezisérku a performerku Slavu Daubnerovd,
ktora priniesla scénicky princip spajajtci jednotlivé hry do jednoliateho javiskového
tvaru s nazvom Povstanie. Ako uviedla dramaturgia Divadla Aréna, slova , Sloven-
ské” a ,narodné” boli skrtnuté zamerne, kedZe ambiciou projektu bolo , ocistit SNP
od ideologickych nanosov a pomenovat ho ako ojedinely prejav aktivity slovenského
naroda, nevynechavajuc pritom vSetky paradoxy, ktoré st s nim spojené”."

Povstanie sa skladd zo samostatnych jednoaktoviek, avsak ako celok vytvara mo-
zaiku pohladov, ndzorov a tém, ktoré aj vo vSetkej ich odliSnosti spéja kritika zneuZi-

? WILD, Jana. Ruza nie je ruza nie je ruza. In Svét a divadlo, 2013, ro¢. 24, ¢. 3, s. 73 — 84.

10V roku 2014 bol popri presovskej adaptacii Grosmanovej novely uvedeny aj muzikal Obchod na korze
v Divadle Nova scéna (rézia Peter Oravec).

1 Pozri https://www.divadloarena.sk/sk/predstavenia/povstanie [cit. 21. 2. 2018].
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Povustanie. Foto Divadlo Aréna, premiéra 28. 8. 2014. Rézia Slava Daubnerova. Foto Divadlo Aréna. Snim-
ka Symon Kliman.
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Ladislav Grosman - Iveta Horvathova: Obchod na korze. ZI'ava Kveta Strazanova (Rozalia Lautmanova),
Boris Srnik (Anton Brtko). Divadlo Jonasa Zaborského PreSov, premiéra 24. 10. 2014. Rézia Marian Pecko.
Foto archiv DJZ Presov. Snimka René Miko.

tia SNP v prospech ideologie, ¢i uz komunistickej alebo neofasistickej. Prave r6znoro-
dost perspektiv sucasnikov je najvaésim prinosom celého projektu. Povstanie prindsa
necakany humor a grotesknost najméa prostrednictvom zosmiesniovania komunistic-
kej propagandy, ktora vyuzivala vo svoj prospech ztctovanie s fasizmom a odme-
novanie vojnovych hrdinov. Zasadenim niektorych textov do sticasnosti dochadza
aj ku kritike dnesnych neonacistov a xenofébov. TaktieZ sa poukazuje na problém
nejednotnosti vyucby nasich narodnych dejin a slabt informovanost mladsich ge-
neracii o SNP. Autorka recenzie k inscenacii Povstanie Lenka KriStofova sumarizuje
nosné témy inscenacie takto: ,Stretdva sa tu paleta r6znych perspektiv, otdzok a tém,
ktoré s Povstanim stvisia: zlyhania a problematické okamihy SNP, zneuzitie odkazu
SNP v povojnovych rokoch, odcudzenie sa od poévodnych idedlov, neduhy sti¢asnos-
ti — napr. problém neonacizmu, ale aj sklamanie ¢i skepsa tykajiice sa budticnosti.”!?

No nielen v bratislavskych divadlach siahli dramaturgovia po dramatickych tex-
toch reflektujicich obdobie Slovenskej republiky 1939 — 1945. V sezdéne 2014/2015,
nestcej nazov Nezabudame, inscenovalo Divadlo J. Zaborského v Presove dramati-
zaciu novely Ladislava Grosmana Obchod na korze, ktoru pre presovské divadlo napi-

12 KRISTOFOVA, Lenka. Povstanie (podla siedmich). In Monitoring divadiel na Slovensku [online],
6. 5. 2015. Dostupné na https://www.monitoringdivadiel.sk/recenzie/recenzia/povstanie-podla-siedmich/
[cit. 25. 2. 2018].
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Peter Karvas: Polnocnd omsa. ZIava Dano Heriban (Pal'o), Petra Vajdova (Angela), Emil Horvath (Valen-
tin Kubi$), Milan Ondrik (Marian), Richard Stanke (Brecker), Anna Javorkova (Vilma Kubisova). Ci-
nohra Slovenského narodného divadla, premiéra 25. 10. 2014. Rézia Lukas Brutovsky. Foto archiv SND.
Snimka Brano Konecny.

sala Iveta Horvéathova (Skripkovd), inscenaciu reziroval Marian Pecko. Dej dramati-
zacie ramcuju vystupy dvoch kabaretiérov, Grosa a Mana, ktori sa prezliekaju aj do
inych postav a takto objastiuju historické kontexty danych udalosti. Prostrednictvom
ich vykladu sa k divakom dostavaju dolezité dobové dokumenty, akymi st napri-
klad antisemitské a nacionalistické ¢lanky Mila Urbana, hlavného redaktora dennika
Gardista, alebo politické prejavy prezidenta Jozefa Tisa. Obchod na korze je tragédiou
jednoduchého beztthonného cloveka, ktory sa nechcene zaplietol do fasistickej masi-
nérie protiZidovskych opatreni. Pribeh Antona Brtka nastoluje doleZité otazky zod-
povednosti a viny. S Antonom Brtkom neustale sympatizujeme, jeho spravanie je po-
chopitelné a oddévodnitelné aj podla kritérii sticasnej moralky. Prave preto je desivé,
ako nenapadne a definitivne ho zomleli mlynské kamene obludnych spolocensko-
-politickych udalosti. Presovska dramatizacia sa dejovo aj tematicky drzala literarnej
predlohy, takZe neobsahovala priame presahy do stcasnosti. Avsak stcasnou bola
psycholdgia postav, ich oportunizmus, snaha zlepsit svoj financny a spolocensky sta-
tus, ale aj ich neschopnost vzdorovat nespravodlivosti.

Popri novych dramatickych textoch a dramatizacidch literarnych predloh netre-
ba opomenut ani nové inscendcie starsich hier slovenskych klasikov. Nastudovanie
Karvasovej Polnocnej omse Lukasom Brutovskym sa v SND stalo sticastou Sezény
slovenskej klasiky."? V Polnocnej omsi sme svedkami osobnych spovedi predstavite-

13 Polnocnid omsa sa vratila na slovenské javiska po patdesiatich piatich rokoch od predchéadzajticej insce-
nacie v DJZ Pre$ov (1959, rézia Jozef Palka).
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Jana Juratiova: Tichyj bi¢. Zlava Jan Gallovi¢ (Milo Urban), Bozidara Turzonovova (Zoska Urbanova),
Branislav Deak (Vlado Dubovsky). Cinohra Slovenského narodného divadla, premiéra 18. 12. 2015. Rézia
Alena Lelkova. Foto archiv SND. Snimka Andrej Balco.

Tov navonok oby¢ajnej slovenskej rodiny, ktori pocas Stedrého vecera odhalujt svoje
tajomstva a odkryvaju skryvané povahové crty. Koncentracia rdznych charakterov
v jednom priestore vytvara obraz slovenskej mentality. Jedna rodina, zhromazde-
na za Stedrovecernym stolom, sa stdva symbolom r6znych politickych a ndzorovych
prudov (gardista, nemecky dostojnik, katolicka a pod.). Postavy ovldda ich opatrnost
a snaha zachranit si vlastny zivot za aktkolvek cenu. Divaci sa stavaju svedkami
prejavov kolaborantstva, prispdsobivosti, oportunizmu, ustrachanosti a predajnos-
ti slovenskej society. Lukas Brutovsky ako predstavitel mladej generacie rezisérov
vynikol inscenaciami, ktoré charakterizuje formalny i scénicky minimalizmus s do-
razom na psycholdgiu herca. Svoj rezijny rukopis aplikoval aj na Karvasovu modelo-
vl dramu. Vdaka umnej rezijno-dramaturgickej koncepcii Karvasov text nefunguje
ako schéma. Urcujacim principom bol priestor — Stedrovecerny stdl situovany akoby
do vykladnej skrine, pricom divaci sedeli z dvoch stran hracej plochy. Brutovsky sa
nesnazil postavy obhajovat, ale nechal ich pranierovat v mikvom dialégu hladiska
s javiskom. Napriek herectvu v intenciach psychologického realizmu nedoslo k stci-
teniu divakov s postavami — ziadna z nich totiz nie je bez viny. Tak ako v Karvasovej
Polnoénej omsi neexistuju mordlni vitazi ani porazeni, tak aj Brutovského inscendcia
bola nielen obrazom komplikovanej doby, ale tieZ nad¢asovym posolstvom o charak-
teristike slovenskej povahy.

V roku 2015 nasla reflexia Slovenskej republiky 1939 — 1945 priestor aj v Modrom
salone, experimentalnom komornom stadiu SND, kde bol inscenovany text Jany Ju-
ranovej Tichy bi¢ (rézia Alena Lelkova). Hra skiima osud popredného slovenského
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Ivan Bukovéan: Kijm kohiit nezaspieva. Zlava Jan Hrmo (Simon Terez¢ak), Martin Fratri¢ (Samuel Uhrik),
Peter Oszlik (Tulak), Eva Pavlikova (Babjakova), Lenka Barilikova (Pani Lekarnikova), Andrea Sabova
(Franka), Tomas Turek (Ondrej), Alena Pajtinkova (Marika Mondokova), Martin Nahalka (Tomko), Bra-
nislav Matuséin (Dr. Sustek). Divadlo Andreja Bagara v Nitre, premiéra 20. 1. 2017. Rézia Michal Spisak.
Foto archiv DAB Nitra. Snimka Collavino.

prozaika 20. storocia Mila Urbana, ktory bol v rokoch 1940 — 1944 hlavnym redakto-
rom novin Gardista, tlacového organu Hlinkovej gardy. Na slovenské javiska sa tak
po Tisovi a Rabinke dostala hra o d'alSej vyznamnej slovenskej osobnosti.

Juréanovej text je kombindciou faktov zo Zivota Mila Urbana, jeho ¢lankov z den-
nika Gardista a fiktivnej zapletky s mladym novindrom. Dej sa odohrava zaciatkom
sedemdesiatych rokov 20. storocia, ked si sedemdesiatnik Milo Urban v nedobrovol-
nom ustrani Chorvatskeho Grobu zdanlivo pokojne naZzival so svojou oddanou man-
Zelkou. Jurdnova predostiera pokojnt, harmonicky posobiacu domacnost manzelov
Urbanovcov, ktori sa v mysli vracaja do minulosti, ale ich spomienky nie st poznace-
né tragikou ani sentimentom. Naopak, prinasaju racionalnu analyzu niektorych vaz-
nych rozhodnuti a Zivotnych medznikov. Milo Urban zanechal styri knihy pamati,
v ktorych sa vyrovnava s minulostou a snazi sa ocistit svoje meno. Juranova zachy-
tava prave fazu, ked dospel k rozhodnutiu napisat tieto memoare, pricom impulzom
mu mali byt navstevy fiktivneho mladého novinara Dubovského, ktory sa zaujima
o Mila Urbana nielen ako o spisovatela, ale aj ako o autoritu, ktora moralne zlyhala.
Manzelka Zogka mu pri tom poméha, no muzove &iny vzdy dokéZe ospravedltiovat
dobou, rezimom, okolnostami, ktoré mu neumoznovali konat inak. Urbana tak vidi-
me v polohe kajtcnika i obete komplikovaného mechanizmu fasSistickej propagandy.
Inscenacia Tichy bic je intimnou spovedou, ale zaroven aj desivou analyzou nastupu
fasizmu, ktory mnoho slovenskych intelektualov prijalo ako prospesny systém nasto-
[ujtici novt éru prosperity a blahobytu.

Zatial poslednou inscendciou reflektujicou obdobie Slovenskej republiky 1939
— 1945 je inscendcia hry Ivana Bukovcana Kym kohiit nezaspieva v Divadle Andreja
Bagara v Nitre (2017, réZia Michal Spisak). Ide o najcastejSie uvaddzant hru reflek-
tujicu obdobie 2. svetovej vojny na Slovensku' — v repertoarovych divadlach sa

1 Podla databazy Divadelného tistavu www.etheatre.sk je Spisakova inscenacia trinastym nastudova-
nim Bukovcanovej hry v slovenskych profesionalnych divadlach.
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objavila naposledy v roku 1999 (SND, rézia Pavol Haspra), v roku 2008 ju uviedlo
nezavislé bratislavské divadlo Arteatro (rézia Tomas Rohac). Nitrianska inscenacia
takmer detailne kopirovala Bukovcanov text, no vyrazny interpreta¢ny posun nastal
Vv jej priestorovom situovani: dej zasadil namiesto Bukovcanom predpisanej pivnice
domu po deportovanych Zidoch na bitanok. V tejto mraziarni viseli aj kusy hova-
dzieho maisa, ¢o podporilo surovu a desivii atmosféru Bukovcanovej hry. Ludia tu
¢akali na smrt rovnako ako zvieratd na bitinku: SpiSdkova inscendcia akcentovala
tému popretia [udskosti — cloveka — v sebe samom.

Optika tzv. druhej generacie — nezname podoby znamych tém

Inscenacie s tematikou Slovenskej republiky 1939 — 1945, ktoré vznikli po roku
2000, preukazali tvorivt slobodu autorov tak v hladani novych uhlov pohladu na
toto obdobie, ako aj vo volbe inscenacnych postupov. Analyzované inscendcie prina-
Saju viacero tém, ktoré sa v porovnani s reprezentaciou tohto obdobia v predoslom
storoci javia ako objavné, pripadne prinasaju zndme témy, na ktoré nahliadaju z inej
perspektivy. Ide napriklad o objastiovanie SirSich spolocensko-historickych kontex-
tov, ktoré ovplyvniovali motivacie a konanie postdv, ¢i hladanie konotdcii so sticas-
nostou. V nasledujuicej stati sa zameriame na tie tematické okruhy, ktoré sa v inscena-
ciach objavuju najcastejsie a ktoré vyrazne napomahaju sprostredkovat dant dobu.

1. Vzostup narodného socializmu

Viaceré z vyssie analyzovanych inscendcii prinasaji informacie o problémoch Slo-
venska v obdobi pred 2. svetovou vojnou, ktoré vyustili do vSeobecnej spolocenskej
krizy, ¢o pripravilo zZivni pddu pre myslienky narodného socializmu. V inscenaciach
Tiso, Holokaust, Obchod na korze a Tichy bi¢ sa nachadzaju odkazy na vtedajsiu zivotnu
aroven a spolocensk situaciu Slovakov, ktoré maju divakom pomoct pochopit ma-
sovu podporu nacistickej ideoldgie na nasom tizemi. V tychto inscendciach sa obraz
medzivojnovej Ceskoslovenskej republiky spaja s odkazmi na nedostatoént hygienu,
rozsirenu tuberkul6zu, alkoholizmus, chudobu, nedostatok pracovnych moznosti
pre Slovakov v kolstve a na tradoch, kde pozicie zastévali vacsinou Cesi a Zidia.
Vyssia socialna tiroveri Cechov a Zidov je tu vo vieobecnosti exponovand, nestretiva
sa vSak s otvorenou zavistlivostou a neprajnostou, tie prichddzaju az neskoér, spolu
s myslienkami ndrodného socializmu. Prvorepublikovd spolo¢nost je v inscendcidch
pertraktovand ako skutoéne multikultrna: reprezentujt ju Slovaci, Cesi, Zidia, Ma-
dari, Nemci i Rusini, katolici, evanjelici aj Zidia. Tento fenomén je najvacSmi zvyraz-
neny v inscendcidch Stalo sa prvého septembra a Holokaust. Zatial ¢o v Stalo sa prvého
septembra ide o rozne narodnosti (éech, Madar, Zid), ktoré dokazu zit v harmonii,
Holokaust prezentuje konfesiondlnu diverzitu (katolik, evanjelik, zid). S prichodom
narodného socializmu sa vSak mierumilovne posobiaca multikultdrna spolo¢nost
zaclna Stiepit a diverzifikovat podla narodnosti ¢i konfesie. Objavuju sa nenavistné
antisemitské prejavy a zavist namierena proti majetnej zidovskej obci. Ekonomicka
prosperita Zidov je interpretovana ako utldanie, vykoristovanie a oZobratovanie
slovenského naroda. NevraZivost vodi Zidom v inscenaciach ¢asto tsti do absurd-
nych vyrokov, v dosledku ¢oho dochddza k zosmiesiiovaniu a ironizovaniu Slova-
kov nasiaknutych antisemitizmom. Napr. v Obchode na korze kabaretiéri prizvukuja,
7e Zidia boli obvineni nielen z ozobracovania biedneho slovenského ludu, ale aj zo
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Sirenia moru, madarizacie a z alkoholizmu Slovakov, v inscenacii Tiso zaznieva ob-
vinenie Zidov zo zabitia JeZisa Krista a v Tichom bici vysvetluje postava Mila Urbana,
Ze vo vtedajsej spolocenskej situdcii nebolo vobec zlozité sympatizovat s Hitlerovymi
myslienkami. Narodny socializmus mal podla postavy Urbana pevnou rukou nasto-
lit poriadok a blahobyt, po ktorom tuzili masy biednych Slovékov. Tieto myslienky
sa u Slovakov zaroven skibili so silnou krestanskou tradiciou. Zidia sa od nich liili
nielen ndrodnostou, ale aj vierovyznanim, takze krestanska obec na cele s preziden-
tom, katolickym knazom, sa scelila proti spoloénému nepriatelovi. S istou mierou
zjednodusSenia by sa dalo povedat, Ze konflikt 2. svetovej vojny je v slovenskych rela-
ciach interpretovany najméa ako nabozensky konflikt medzi zZidmi a krestanmi.

V analyzovanych inscenaciach je mozné pozorovat vplyv nacistickej propagandy,
ktora sa $irila ohromnou rychlostou. Na objasnenie toho, preco sa jednotlivé postavy
nadchli myslienkami nacizmu, st vyuzité traumy zo socialneho statusu Slovakov
v prvej CSR. Vdaka tomu mdzeme lepsie pochopit dobu a vnimat — na prvy pohlad
nevinnu - potrebu zlep$it Zivotna troven, ktora vsak prerastla do katastrofy. Proces
vzniku a Sirenia nacistickej propagandy na tizemi Slovenska v inscenaciach prinasa
ddlezit konotaciu so sticasnou politicko-spolocenskou situdciou, ked sa najma mla-
di ludia priddvaju k rdznym extrémistickym a neonacistickym skupinam. Aj preto je
v tychto inscenaciach taka podstatna irénia a zdmerny patos namiereny proti politi-
kom a , intelektudlom”, ktori sa prezentuju laskou k narodu, opierajui sa o starobylost
slovenského naroda, velebia dobré vlastnosti slovenskych muzov a Zien a snazia sa
riesit nespokojnost Iudi hladanim ,, skuto¢ného vinnika”.

2. Bohatym brat — chudobnym davat

Dalsimi déleZitymi témami, ktoré v 21. storo¢i dostavajii nové, rozvitejsie podo-
by, st arizacia a zidovské deportacie. Divadelnici analyzuja spravanie jednotlivcov
v tychto vypatych situdciach, pricom prindsaju na javiska pestrti mozaiku charakte-
rov. Do popredia sa dostavaju prospecharstvo, nevidana prispdsobivost mocnejsim,
obohacovanie sa na tikor iného, ale aj otazky svedomia, stcitu a prehodnocovania
svojich ¢inov.

Téma arizacie sa v inscendciach zvycajne cleni do niekol'kych faz.

V prvej z nich pdsobi arizacia ako nutnost: arizatori dostavajti od Zidov majetok
len docasne a naoko, aby splnili nariadenie RiSe, nad'alej vSak zostavaju pracovat vo
svojich podnikoch a Zif vo svojich domoch. Arizdtormi sa stdvaju ti najnenapadne;jsi
Tudia. Deje sa tak najma preto, lebo Zidia netusia, ako sa bude situacia dalej vyvijat,
a tak zveruju svoj majetok do rtuk najblizSich pracovnikov, zamestnancov a pomoc-
nikov, teda I'udi, ktorym doveruji. Z prostych a nevzdelanych Iudi sa zrazu stavaju
majitelia podnikov. Ustrachana sirota Hana Kostolnikova a dobrosrdecny evanje-
lik Jano Pujdes v Holokauste ziskavaji na vaznosti, zlepsuje sa ich financna situdcia,
mozu si dovolit veci, o ktorych predtym len snivali.

V druhej faze sa postav zmocni pocit nadvlady a vlastnej dolezitosti, zo skromne
posobiacich Tudi sa stavaji nenasytné hyeny. Nemaju vSak ziadne skisenosti s tym,
ako viest podniky, ako spravovat financie, preto tieto zalezitosti nadalej nechavaja
na povodnych Zidovskych majitefoch. Prikladom arizatorov st nielen Jano Pujdes
a Hana Kostolnikova v Holokauste, ale aj Anton Brtko v Obchode na korze. Ten sa len
tazko vyrovnava s arizdciou, pretoze samotna myslienka takéhoto zarobku sa mu
protivi, no po neutichajicom natlaku manzelky Eveliny sa stdva arizatorom — tichym,



DIVADELNE REFLEXIE SLOVENSKE] REPUBLIKY 1939 — 1945 V 21. STOROCI 191

nenapadnym, ktory si nendrokuje na Ziadny podiel z denného zarobku, ¢im sa ne-
ustéle dostava do konfliktov s Evelinou.

Trefou fazou v inscendcidch je zavrSenie arizacie. Po nadobudnuti majetku, do-
mov, podnikov sa na Slovensku asponi na chvilu naozaj naplnili Hitlerove prisfuby
blahobytu. Tato faza je dolezitd, pretoze reflektuje zivotnu uroven Slovakov, ktord
v inscendciach predchadzajiceho obdobia nebola zdorazfiovand. Na zvyraznenie
prosperity Slovakov su casto pouzivané porovndvania s inymi Statmi. Napr. v in-
scendcii Holokaust ospevuje postava Ambroéza Kralika stabilnt situdciu v State. Pod-
l'a neho je na Slovensku hojnost, dostatok zasob, potravin, vSade inde vy¢ina vojna,
Staty st roztrhané na kusy, aj samotné Nemecko je vycerpané vojnovym tazenim, ale
Slovaci sa maju tak dobre ako nikdy predtym, prosperuju vo vsetkych oblastiach vra-
tane kultary (v hre sa premieta prvy slovensky velkofilm Switopluk). Na druhej strane
sa v tejto faze stretavame aj s nenasytnostou ludi, ktori vzhladom na nizke vynosy
nie st spokojni s nadobudnutym majetkom.

Kym v inscendaciach Holokaust a Obchod na korze vnimajui Slovaci arizaciu pozitivne,
v inscendcii Tichy bi¢ nachadzame presne opacny postoj. Postava Mila Urbana nazy-
va arizatorov ,ziskoZravcami”. Myslienka arizacie sa mu hnusila, preto spomina, Ze
v Gardistovi pisal aj proti arizacii, prospechdrstvu a nenasytnosti I'udi. Popri nenasyt-
nych arizatoroch sa tak na javisko dostavaju postavy, ktoré neprepadli masovej eufdrii
z nadobudnutia Zidovského majetku a ktorym bolo takéto obohacovanie cudzie.

Arizécie st v inscenaciach dejovo neoddelitelne spété s deportaciami Zidov. Tie
tvoria Stvrtd, poslednu fazu, v ktorej téma arizacie v slovenskych inscendciach vr-
choli. Ariz4cia a ndsledné deportdcie vytvaraju kontrast doby, v ktorej Iudia hladali
osobné Stastie na tkor inych. Deportacie otvaraju v inscenaciach priestor na skusky
charakterov, rozohranie moralnych dilem, otvorenie otdzok viny, zodpovednosti,
svedomia, Iudskosti. V inscenacidach Holokaust, Obchod na korze a Tichy bi¢ postavy
Zidov aj arizatorov veria propagande, podla ktorej maju byt Zidia odvezeni do Pol-
ska, kde si postavia vlastné mesta, budu tam Zzit vo vlastnej koldne, izolovani od I'udji,
ktorych by mohli pohor$ovat alebo v nich vzbudzovat zavist svojim majetkom. Zi-
dovské gymnazistky Lili a Ester v Holokauste prijimaju, ze ich odvazaji na celé leto
pracovat. Prace sa neboja a vedia, Ze sa po lete vratia domov. Propagande uveria aj
arizatori. Niektorym z nich prezentované informacie postacuju na to, aby si udrzali
pocit ¢istého svedomia, ini vSak musia Celit pravde o koncentraénych tdboroch. Jedni
sa snazia zbavit viny tym, Ze bojujt o zachranu Zidov (Anton Brtko v Obchode na
korze), ti druhi si potrebuju zaistit doZivotny blahobyt, preto sa sami angazuju, aby
Zidov deportovali (Ambréz Kralik v Holokauste). Napokon vSak musia vietky posta-
vy Celit vlastnym ¢inom, obhdjit, ofutovat alebo popriet — pocas vojny, no obzvlast po
jej skonceni, ked sa u viacerych z nich meni uhol pohladu na vlastné konanie.

3. Totalita strieda totalitu

Popri reflexii Slovenskej republiky 1939 — 1945 ponukaja analyzované inscenacie
aj obraz povojnového diania v nasej krajine, ked komunisti vyuzili vitazstvo nad fa-
Sizmom vo svoj prospech. Vojnovy konflikt, ktory prerastol do zidovskej genocidy,
pretvorili na konflikt komunizmu s fasizmom, pricom podla ich interpretacie priniesli
komunisti ludom mier a kvalitnejsi Zivot v socialistickom zriadeni. Vdaka tomuto
¢asovému presahu sa obdobie fasistickej propagandy relativizuje. S ndstupom novej,
komunistickej ideoldgie sa spolocnost opit deli na dobrych a zlych. Tentoraz vSak nie
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na krestanov a zidov, ale na komunistov a fasistov. Znovu prichadza teror, obmedze-
nia zakladnych I'udskych prav a ideologicka propaganda, ktora sa nebezpecne rychlo
zmociiyje udi vycerpanych vojnovymi krivdami. Kruh sa uzatvéra: totalita strieda
totalitu, ideoldgia meni farby, ale spdsoby ostavaju. Divakovi je prezentovany kolobeh
neustale sa opakujticej histdrie, ktorého stcastou sme aj my, l'udia v 21. storoci.

Vojenska prehra, odhalenie skutocnej tvare koncentracnych tdborov a sudne pro-
cesy sa stali dostatocnou motivaciou na prehodnocovanie spravnosti konania postav
v analyzovanych inscendcidch: viaceré z nich st sidené nielen svetskymi sudmi, ale
aj vlastnym svedomim. Povojnova situacia vychadza z inscendcii ako plna parado-
xov. V Holokauste a Tichom bici sa zddraziiuje povojnové , prezliekanie kabatov”, ked-
Ze viaceri gardisti boli vyhlaseni za narodnych hrdinov. Polahcujtce okolnosti im na
stude poskytli najma svedectvé zachranenych Zidov. Mnohi fasisti a ich kolaboranti
v tueni, Ze vojnu prehrajii, poméhali Zidom alebo partizanom, aby si tak zaistili ali-
bi. Slovami Mila Urbana z Tichého bica: ,, Kazdy fasista ma svojho Zida.”1

V Holokauste sa dozveddme o d'al$ich osudoch postav prostrednictvom retrospek-
tivnych monoldgov. Z rozpravania manzelov Kralikovcov vyplynie, Ze mnohi horli-
vi, vysoko postaveni gardisti sa po vojne stali prikladnymi komunistami. A naopak,
ti, ktori sa nestotoznili s ideami fagizmu a ktori sa pocas vojny snazili pomdct Zidom,
su vypocuvani, vazneni a trestne stihani, pricom boli obvineni z vykonstruovanych
zlo¢inov (ako napr. postava Kristiny Majerovej). V povojnovom zucétovani s fasiz-
mom neexistuje zZiadny spravodlivy vzorec. S prezle¢enym kabatom zostalo mnoho
I'udi nadalej vo vysokych funkciach. Isty naznak spravodlivosti by sa dal vnimat
v odoberani podnikov a majetkov nadobudnutych arizaciou. Tie sa vSak nevrati-
li k pévodnym majitelom (kedZe vécsina z nich uz nezila), ale boli sprivatizované
vladou. Holokaust nastoluje otazky, ktoré davaju téme arizacie novy rozmer. Da sa
nazyvat zlo¢inom nieco, ¢o bolo v stilade s vtedajsimi zakonmi? Preco musime pre-
hodnocovat ¢iny uskuto¢nené v inej dobe a v inych podmienkach z nasho, t.j. stcas-
ného pohladu? KedZe kazdé historické obdobie ma svoje pravidld, svoje zakonitosti,
okolnosti, podmienky, postavy sa ¢asto ospravedliiuju prave vinou doby. Morélne
zlyhania a zodpovednost sa tak z individuality prendsaju na spolocensky systém.

Postava Mila Urbana v Tichom bici sa snazi ocistif svoje meno a ozrejmit kontexty
doby, v ktorej sa Urban stal nastrojom faSistickej propagandy. Spomienky neusta-
le prehodnocuje, priznava vlastny podiel viny aj pochybenia. Hoci Milo Urban bol
v ociach verejnosti odstideny ako popredny fasisticky kolaborant, pravda nie je takd
jednoznacna. Jeho spomienky sprostredkiivaju spravu o velkom natlaku, nemozZnosti
opustit redakciu, psychickom Sikanovani. A postava Urbanovej Zeny Zosky neustéle
pripomina, 7e Urbanov prihovor na vysokych miestach zachranil viacerych Zidov,
¢o by nebolo mozné, keby nebol vo funkcii $éfredaktora Gardistu. Urban sa ocitol
v situacii, ked si vybral ,, mensie zlo”. Stal sa fasistickym kolaborantom, ale nestratil
empatiu a snahu pomoct tym, ¢o sa ocitli v ntidzi. Po vojne sa situacia obratila a zrazu
bol on tym, kto potreboval pomoc od inych. Spolupraca s fasistami sa stala zlo¢inom
hodnym trestu smrti, no pomohli mu vypovede zachranenych, takze jeho trest bol
zmierneny. AvSak dokazu dobré skutky vynulovat predoslé pochybenia? Dokaze Zit
uznavany spisovatel s heslom, Ze slova nikomu neublizia? Autorka Jana Juranova po-

15 JURANOVA, Jana. Tichy bic. Text k inscenacii. SND, 2015.
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cas celej hry vyvazuje misky vah vaziacich vinu a nevinu, a tak otvara problematiku
olistovania sa pred vlastnym svedomim aj pred svetskou spravodlivostou.

Aj vadsina obrazov inscendcie Povstanie sa odohrava v epoche socializmu. Posky-
tujii znacne ironizujtci ndhlad na povojnovu situdciu s vladnucou komunistickou
stranou, ocenovanie partizdnov, mucenie vojenskych véziiov. Dokonca i samotné
SNP je zbavené ,nalepky” hrdinstva a nespochybnitelnosti. Hoci sa k nemu tvorco-
via nesprdvaju s neuictou, ani sa ho nesnazia nasilne dehonestovat, predsa len pricha-
dzaji s istym odstupom, nadhl'adom a spochybnenim umelo vstepovaného obrazu
o Povstani, ktory vytvorila komunisticka propaganda.

Zaver

Inscendcie zobrazujtice obdobie Slovenskej republiky 1939 — 1945, ktoré boli uve-
dené po roku 2000, vniesli do tejto tematiky originalny pohlad. Pouzitim netradic-
nych inscenacnych postupov a rozvijanim nezvycajnych tém a dejovych motivov
vznikol podpis umelcov tzv. druhej generacie. Nahlad na historické latky z pozicie
¢loveka 21. storocia priniesol aj aktudlne konotdcie s principmi neonacizmu, ku kto-
rym sa dnes hlasi mnoho mladych I'udi. Napr. v inscendcii Tichy bic¢ boli pouZité na-
hravky ludi vykrikujacich nenavistné hesla adresované Romom a homosexualom,
v inscendcii Povstanie — konkrétne v jednoaktovkach Rudolfovo ¢islo (autor Pavel Ko-
hout) a Pravda o SNP (autor Michal Hvorecky) — vystupuju postavy sympatizujice
s antisemitizmom a disponujice velmi skreslenymi, nepravdivymi informéciami
o SNP a rieSeni zidovskej otdzky. Zaroven postavy neskryvaju obdiv k politickym
predstavitefom vojnovej Slovenskej republiky i k vtedajSej prosperite statu a jeho
obyvatelov. Pozornost tvorcov sa dalej upriamuje na procesy arizacie, patra sa po
vzniku a rozmachu nacizmu v mysliach beznych Iudi aj intelektualov, zdoraznuje
sa dobova propaganda a jej nebezpecne hladkeé sirenie. Dolezitym prinosom novych
hier st motivy z povojnového Zivota fasistickych kolaborantov, v ktorych je divak
svedkom stuidnych procesov, , prezliekania kabatov” ¢i Sikanovania zo strany komu-
nistov. Nahlad na obdobie Slovenskej republiky 1939 — 1945 sa v optike komunizmu
meni a vytvéra tak ambivalentny vzorec — neustale sa opakujuci kolobeh totalit. Pri-
nosom inscendcii je aj zameranie sa na osudy konkrétnych osobnosti, ktoré priamo
participovali na Sireni fasistickej propagandy, ozrejmovanie ich skutkov, spytovanie
svedomia a (ne)obhajoba ¢inov z odstupu casu.

Co sa tyka pouzitych umeleckych prostriedkov, tu st nové tendencie zrejmé uz
v samotnych dramatickych textoch. Pribehy st zvédcsa konstruované vo viacerych
dejovych linidch, ktoré plynt nezéavisle od seba v réznych casoch alebo priestoroch,
pricom sa tieto linie sa spajaju do jednej témy, jedného celistveho scénického tvaru.
Casto je vyuzivany rozpravacsky princip, v ktorom st dramatické dialégy doplna-
né, pripadne aj celkom nahradzané epickym rozpravanim. Epickost textov umoznuje
dramatikom svedcit o dobe prostrednictvom dokumentarnych materialov, politic-
kych prejavov alebo novinovych clankov. Moze komentovat konanie postavy, opi-
sovat uplynulé udalosti, otvarat najtajnejsie myslienky a zakutia svedomia, hovorit
o uplynulych udalostiach s odstupom, bez emocionalneho zatazenia a sentimentu,
ku ktorému téma smrti ¢asto zvadza. Aj udalosti holokaustu a utrpenie Zidov st
podavané vacsinou formou retrospektivneho rozpravania. V rézii ¢asto nachadzame
paralelné konanie, viac dejov odohravajucich sa naraz v inych priestoroch. V scéno-
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grafii prevazuje tvorba metaforickych, ambivalentnych priestorov. V kostymoch sa
vacsinou zdoraznuje dobovost, a to prostrednictvom realistickych strihov, latok a do-
plnkov. Tie vSak nesltiZia len na ilustraciu doby, ale aj na kresbu charakterov, najma
ich rast v spolocenskej hierarchii a zaradovanie sa do vyssich socidlnych vrstiev, ¢o je
¢astym motivom inscendcii.

ReZisérske hladanie a nachddzanie nekonvenénych foriem a inscenacnych tvarov
je typické pre inscenacie Tiso, Rabinka, Holokaust a Povstanie. Nasledujuce inscendcie
— Obchod na korze, Polnocnd omsa, Tichy bi¢ a Kym kohiit nezaspieva — st skor tradic-
nymi ¢inohernymi tvarmi: nemajii ambicie formdlne provokovat, st vSak vystavané
s citom pre interpretaciu myslienok autorov, ku ktorym tvorcovia zaujimaju jasné
stanovisko. Najvac¢sim prinosom sa tak nestava reinkarnacia témy Slovenskej repub-
liky 1939 — 1945 a udalosti spojenych s touto historickou epochou, ale presahy jed-
notlivych myslienok k aktualnej spolocensko-politickej situdcii. Zrejme aj pre tento
moment ziskali viaceré z tu analyzovanych inscenacii uznanie divadelnickej obce
a dockali sa i divackeho tispechu.

THEATRICAL REFLECTIONS OF THE SLOVAK REPUBLIC
(1939 - 1945) IN THE 21st CENTURY

Lucia MIHALOVA

The study deals with forms of the Slovak Republic (1939 — 1945) in Slovak theatre
after the year 2000. We currently observe a strong dramaturgical tendency to bring
to the stages the reflection of historical events from various historical periods, one of
the most depicted being the period of World War II. Its thematics are found in the
productions of the original theatrical plays as well as in the dramatisations of literary
works. The first part of the study is devoted to delineation of the Slovak Republic
(1939 — 1945) in the productions after 2000 (Tiso [Tiso], Stalo sa prvého septembra [It
Happened on 1st September], Rabinka [The Female Rabbi], Holokaust [Holocaust], Po-
vstanie [Uprising], Obchod na korze [The Shop on the Parade], Polnocnd omsa [Midnight
Mass], Tichy bi¢ [The Silent Whip], Kym kohiit nezaspieva [Until the Cock Sings]). The
second part is focused on the analysis of the selected thematic elements offered by
the productions falling within this circle and which appear in the new optics of the
so-called second generation.
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