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BRATISI:AVSKA ,KRADEZ” ,SVAT]::HO GRALU.
REKONSTRUKCIA INSCENACIE WAGNEROVHO PARSIFALA
V SLOVENSKOM NARODNOM DIVADLE Z ROKU 1935

ROBERT BAYER
Divadelny vedec, publicista a prekladatel

Abstrakt: Stidia sa venuje dramaturgii neskororomantického vrcholného diela Richarda Wag-
nera v Slovenskom narodnom divadle pocas éry Karla Nedbala. Popri Zlate Ryna (1928) a Trista-
novi a Izolde (1934) sa zameriava v prvom rade na inscenacnu analyzu Parsifala (1935), posledné-
ho javiskového opusu Richarda Wagnera skomponovaného pre festivalové divadlo v Bayreuthe.
Reflektujuc sporé archivne materidly, dokladujtice tento jedinecny a dodnes neopakovany in-
scenacny pocin na opernom javisku SND, sa autor snazi rekonstruovat dramaturgicky zamer
dirigenta Karla Nedbala a reziséra Bohusa Vilima v scénografii Ludovita Hradského, ktora
vykazuje jasné estetické vplyvy reformatorov wagnerovskej scénickej poetiky, Adolpha Appiu
a Alfreda Rollera. Expresionisticka scénografia nie je sice v eurépskom inscenacnom kontexte
roku 1935 ziadnou estetickou senzaciou, v kontexte mladého suboru opery SND je vsak doka-
zom jeho umeleckej ambicidznosti a hizevnatosti. Autor sa zamysla nad moznymi prekazkami
a zlozitostami inscenacného procesu, akymi st podmienky hudobného nastudovania, technicka
vybavenost javiska ¢i umelecky preklad libreta, a to najma vo vztahu k problematike drama-
turgie diel tzv. velkého Wagnera. Stadia spractiva ohlasy dobovej opernej kritiky a priblizuje
reakcie na vykony interpretov jednotlivych postav. Text je koncipovany ako pokus o inscena¢nti
historiografiu, s uvedomenim si nastrah tkvejtcich v subjektivnosti dobovej umeleckej kritiky.
Klucové slova: Richard Wagner, Parsifal, Slovenské narodné divadlo, Ludovit Hradsky

Novodobej opernej dramaturgii Slovenského narodného divadla po roku 1945
vycitali dobovi kritici nejeden dlh. Popri absencii prominentnych opusov franctizskej
grand opery, drammy per musica talianskeho, respektive anglického baroka, ale aj
SirSieho franctazskeho repertoaru utkveju najmé chybajace tituly neskorého roman-
tizmu a klasickej moderny nemeckej jazykovej proveniencie. Aj letmy pohl'ad na hra-
cie plany SND od roku 1945 az do sticasnosti navodi dojem, ze v segmente opernej
literatary druhej polovice 19. storoc¢ia dominuje jedine Giuseppe Verdi a niekolko ta-
lianskych (Mascagni, Leoncavallo, Puccini) veristov. Do tejto kategorie by sme mohli
zaradit aj Bizetovu Carmen, povazovanu za predvoj verizmu. Popri absencii fazisko-
vych diel od Richarda Straussa, Franza Schrekera, alebo z novsich od Albana Berga ¢i
Arnolda Schénberga (menujtc len tych najprominentnejsich), je priam fatalna igno-
rancia reformatorskych hudobnych dram Richarda Wagnera (tzv. velkého Wagnera),
ktoré zohrali d6leziti1 tlohu v dalSom historickom smerovani operného druhu.!

! Operna reforma Richarda Wagnera mala vyrazny vplyv na vznik zanru Literaturoper, ale i na tvorbu
skladatelov z giovane scuola s charakteristickou odnoZou uz spominaného tzv. talianskeho verizmu.
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Hradanie pricin, resp. vyhodnotenie argumentov, ktorymi sa dramaturgovia sna-
zili ospravedlnit tto repertoarovi medzeru (chybajtica tradicia, nedostato¢ny zastoj
interpretov, financna nakladnost inscenacii), by si zasltizilo samotnu stadiu. Predme-
tom tohto textu je skor pohlad do dejin SND od neskorych dvadsiatych do prvej polo-
vice tridsiatych rokov minulého storocia, pocas ktorych mlady operny stbor prvej di-
vadelnej scény na Slovensku pontkol svojim divdkom sporadicky i diela z — dnes uz
dramaturgiou Opery SND chronicky vytesiiovaného — repertodru hudobnych dram
Richarda Wagnera. Boli to Rynske zlato (Das Rheingold) v réZii BohuSa Vilima a v hu-
dobnom nastudovani Oskara Nedbala z roku 1928, ktory siahol zrejme po verzii
so zmenSenym orchestralnym obsadenim (tzv. Coburger Fassung), autorizovanej sa-
motnym Richardom Wagnerom? dalej hudobna drama, resp. ako ,dej” (Handlung)
nadpisany Tristan a Izolda v hudobnom nastudovani Karla Nedbala a rézii Bohusa
Vilima z roku 1934, a napokon o rok neskor Parsifal, taktiez v nastudovani Karla Ned-
bala a Bohusa Vilima. Obaja zamyslali i uvedenie komickej opery (resp. satirickej
hry — Satyrspiel) Majstrov spevikov norimberskych (Meistersinger von Niirnberg), to vsak
uz vzhladom na tragicky turbulentnti politicka situaciu, nasledkom ktorej bol Ka-
rel Nedbal dontteny opustit v novembri 1938 Bratislavu, nemohlo byt zrealizované.
V nasej studii sa obmedzime na rekonstrukciu inscendcie Parsifala, ktora je spomedzi
spomenutych troch inscenécii diel Richarda Wagnera na javisku SND nielen najviac
zdokladovana, ale je i svedkom odvaznych umeleckych a dramaturgickych ambicii
vtedajsieho vedenia opery a jej mladého ansamblu.

Na divadelnom plagéte k premiére 29. 3. 1935 so zaciatkom o siedmej hodine ve-
cer je uvedenie inscenacie Wagnerovho Parsifala ohlasené nasledovne:

Richard Wagner: Parsifal, sldvnostna opera v 3 dejstvach.? Slova i hudbu napisal
Richard Wagner. Cesky preklad J. Vymétal. Dirigent Karol Nedbal. RéZia Bohu$ Vi-
lim. Nova dekoracna vyprava: G. Wintersteiner a J. Hradsky. Parsifal: G. Graarud a. h.,
Klingsor: Karol Zavfel, Gurnemanz, rytier sv. Gralu: Arnold Flogl, Kundry: Maria Sa-
fierova, Kral Titurel: Zdenko Ruth-Markov, Amfortas, jeho syn: Boris Archipov a. h.,
L. rytier sv. Gralu: Frantisek Héjek, II. rytier sv. Gralu: Karol Kalas, I. panos: Lida Cle-
mentisova a. h., II. panos$: Erna Simandlova a. h., III. panos: Jozef Maredek, IV. panos:
Jozef Mréz, Kvetinové dievky: Marta Ratajova a. h., Viera Snydrova a. h., Erna Simand-
lova a. h., Lida Clementisova a. h., Zita FreSova a. h., Maria éverdélyové a.h. a damsky
zbor a. h.. Rytieri sv. Gralu. Zbrojnosi. Panosi. DejiSte: Hora Montsalvat a Klingserova
¢arodejna zéhrada. Uéinkuje chlap. sbor $tat. realky Dirigent prof. A. Dockalova. Zosi-
lTovacie zariadenie laskave zapozZicala a inStalovala firma Philips, Bratislava.

Stav badania a pramenov

Rekonstrukcia inscenacie na zaklade dobovych pramenov je pomerne malo per-
traktovanou badatelskou odnozou teatrologie, a to napriek mnoziacim sa pokusom

2 Coburské divadlo malo s Richardom Wagnerom vynikajtce vztahy. O licencie pre uvedenie Wagnero-
vych diel sa pokusalo relativne skoro po ich vzniku. Po tispechu zmensenej verzie Rienziho vznikli onedlho
i upravy dalsich diel. 123 inStrumentalistov Zlata Ryjna, ktoré, mimochodom, este nebolo koncipované pre
zakryty orchester, zredukovali kapelnici divadla v Coburgu na 42. Tato verzia existovala v roku bratislav-
ského nastudovania len vo forme adaptacii pre jednotlivé inStrumentalne party.

3 Richard Wagner necleni svojho Parsifala na ,, Akte” (dejstva), ale na , Aufziige” (vystupy). Z tohto do-
vodu pouzivame v $tdii korektny preklad , vystup”.
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o (Casto otaznu a z divadelného hladiska problematicki1) rekonstrukciu ikonickych
inscenécii, najmé na opernych javiskach.* Predkladana stadia vyhodnocuje perfor-
mativne aspekty predstaveni, snazi sa vSak viac zachytit a analyzovat hermeneuticky
kontext inscenacie.

Hermeneuticky a performativny aspekt inscendcie sti navzajom prepojené. Na
jednej strane je operné predstavenie jedinecné svojimi narativnymi prostriedkami
aj interakciou medzi javiskom a hladiskom, zaroveni je obmedzené dlZkou trvania.
Operné predstavenie odkazuje samo na seba, pricom u divakov vyvolava najrozlic¢-
nejsie reakcie. Na druhej strane vSak disponuje aj hermeneutickou urovriou, ktora
chce inscenaciou nieco povedat, interpretovat ¢i vylozit. Subjektivita divackej epis-
témy vo vnimani predstavenia sa mo6ze i nemusi prekryvat s inscena¢nym a drama-
turgickym zamerom realiza¢ného timu. Fascinujtica jedine¢nost operného predsta-
venia tak spociva i vo vysokej miere subjektivity dojmov, ktoré u publika vyvolavajua
reakcie najroznejsieho typu.’ Rekonstrukcia historickej inscenécie, ¢i uz v teoretickej
badatel'skej rovine alebo v praktickej javiskovej podobe, je odkdzana na pramene
v podobe rezijnej knihy, videozdznamu, scénickych a kostymovych navrhov, diva-
delnych fotografii. O tvare hudobného nastudovania referuju dirigentské partitiry,
notové party a klavirne vytahy. Samozrejme, nezanedbatelnd je i dobova (odborna)
kritika, hodnotiaca jednotlivé predstavenia.

Pri vyskume pramenov k inscendcii Wagnerovho Parsifala v SND narazil autor tej-
to Studie na niekol'ko problémov, z ktorych sa najzavaznej$imi ukazali byt chybajtica
rezijna kniha a dirigentska partitira. Z materialov, ktoré by dokladovali a dokumen-
tovali pripravu a realizaciu tejto inscenacie, sa v Archive Divadelného tstavu v Brati-
slave zachovali len skice scénickych navrhov k druhému vystupu vyhotovené tusom
a akvarelom z roku 1932 a dve velkoformatové malby datované rokom 1935 (tak-
tieZ tu$ a akvarel). Prva zobrazuje pravdepodobne salu rytierov sv. Gralu z druhého
obrazu prvého vystupu so stojacim Gurnemanzom v pravom dolnom rohu, druha
zase lesnu Cistinu s hradom sv. Grélu v pozadi a s dvoma postavami v favej hornej
casti (Parsifal a Gurnemanz?) z prvého obrazu prvého vystupu alebo z findle tretieho
vystupu.® Ich autorom je scénograf Ludovit Hradsky (na divadelnom plagate myl-
ne uvedeny ako J. Hradsky).V archive SND st ulozené Styri ciernobiele fotografie
z predstavenia.

V Zbierke inscenacii Divadelného ustavu Bratislava sa nachadza inscenacna
obalka, v ktorej st archivované kritiky inscendcie, uverejnené v periodikach Ludo-

4 Pri prilezitosti 50. vyrocia Salzburského velkonocneho festivalu (Salzburger Pfingstspiele) reinsceno-
vala Vera Nemirova na jar roku 2017 Wagnerovu Valkyjru, rezirovant v roku 1967 Herbertom von Karaja-
nom v origindlnej scénografii Glinthera Schneidera-Siemsena. Opera v Linzi mala na jesert 2018 v repertodri
legendarnu bayreuthsku inscenaciu Tristana a Izoldy v rézii Heinera Miillera z roku 1993, ktorti v roku 2017
zaradil intendant lyonskej opery Serge Dorny spolu so Straussovou Elektrou Ruth Berghausovej (premiéra
v Drazdanoch v roku 1986) a Monteverdiho Korunovdciou Poppey v rézii Klausa Michaela Griibersa (premié-
ra na festivale v Aix-en-Provence v roku 1999) na program festivalu , Memoires” (Spomienky), pripomina-
juc tak — podla Dorneho slov — spektakularne inscenacie opernych dejin.

5 K problematike estetiky performativnosti pozri FISCHER-LICHTE, Erika. Asthetik des Performativen.
Frankfurt nad Mohanom : Suhrkamp 2004. ISBN-10 9783518123737.

¢Skutocnost, ze ide o prvy vystup, by mohol podporit kostym postavy nalavo, ktort ¢iastocne zakryva
nekolorovana, ocividne starSia muzska postava. V poslednom vystupe totiz prichddza na scénu Parsifal,
zoceleny a nobilitovany v boji s arodejnikom Klingsorom, v zbroji, zatial ¢o tu je ako Parsifal identifikovana
postava v chlapcenskom kostyme ,naivného prostacika” (reiner Tor).
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va politika, Slovenska politika, Slovék a v denniku karpatskych Nemcov Grenzbo-
te (Hrani¢ny posol), pisanom po nemecky a v Svabachu. Chybaju blizsie informa-
cie o jednotlivych interpretoch a interpretkach, pricom najvaésim problémom bola
nejasnost okolo interpretky Kundry. Divadelné plagaty z premiéry a tiez z reprizy
13. 4. 1935, v ktorej rolu Parsifala pohostinsky alternoval ¢len Viedenskej Statnej ope-
ry Josef Kalenberg, uvadzaju ako Kundry Mariu Safierovi. Recenzent Ivan Ballo,
ktorého premiérova kritika vysla v Slovenskom denniku a ktory sa zrejme zucast-
nil i vSetkych repriz, v8ak hovori o Marii Rezni¢kovej. O Rezni¢kovej pise v recenzii
z premiéry aj prispievatel Ludovej politiky. Podobne Karel Nedbal vyzdvihuje vo
svojich pamaétiach vylucne Rezni¢kov, pricom o Safierovej sa nezmienuje. Vysvet-
lenie je prosté. Podl'a Ceského hudobného slovnika 0sob a institiicif’ sa mezzosopranistka
Marie Rezni¢kova v asovej blizkosti bratislavského Parsifala vydala, takZe ju niektori
kritici hodnotili pod jej dobre zndAmym dievéenskym menom, pod ktorym neskor
vystupovala i na javiskach v Brne a v Prahe.

K problematike vyznamu Wagnerovho zanrového oznacenia
»Biihnenweihfestspiel” a jeho prekladu do slovenciny

Denné plagaty premiéry a repriz v SND oznacuju Wagnerovho Parsifala (v pre-
klade Josefa Vymeétala) nie celkom presne ako ,sldvnostnt operu”, kritik Ivan Ballo
dokonca preklada termin Bithnenweihfestspiel nespravne ako ,sldvnostnti operu na
zasvétenie javista“®.

V pévodnom Wagnerovom zanrovom oznaceni, ktoré je v dejinach opery jedinec-
né, je obsiahnutych niekolko pojmov a vyznamov. V prvom rade oznacuje ,,Spiel”
ako hru vo vyzname divadelnej akcie, ktord sa modze popri opere vztahovat aj na iné
formy dramy. , Festspiel” je teda hra urcena pre slavnost, mimoriadnu prilezitost,
v tomto pripade konkrétne pre slavnost divadelného festivalu v Bayreuthe, kde ne-
chal Richard Wagner vystavat festivalové divadlo, ktoré malo spifiat nim minuciézne
sformulované estetické ndroky pri inscenovani jeho javiskovych diel. Pojem ,,Weihe”,
ktory sa do slovenciny doslovne prelozit neda, konotuje sakralnu, ,,posvatni” akciu
a je rozsirenim slovného spojenia ,sldvnostna hra”, ktorym Wagner oznacoval svoj
Stvordielny cyklus Nibelungov prstei. Slovo ,Biihne” prekladdme do slovenského ja-
zyka ako javisko.

Parsifal je jedinym dielom Richarda Wagnera, ktoré vzniklo az v dobe existencie
festivalového divadla v Bayreuthe, teda uz s praktickymi akustickymi skusenosta-
mi z predchadzajicich predstaveni. Parsifal tu mal svetovil premiéru 26. 7. 1882 vo
Wagnerovej inscendcii. Po prvykrat sa opona vo festivalovom divadle otvorila insce-
naciou Zlata Ryna — prvej zo styroch casti Wagnerovej cyklickej hudobnodramatic-
kej sagy o Nibelungoch — 13. 8. 1876. Javisko v bayreuthskom festivalovom divadle
Richarda Wagnera bolo teda, ak chceme, ,zasvitené” o Sest rokov skor, a to prvym
tamoj$im prevedenim Prstesia Nibelungovho. Parsifala koncipoval Wagner ako dielo
urcené pre zvlastnu prileZitost, pocas ktorej sa mal divak v sldvnostnom duchu po-
zdvihnuit nad kazdodennost a zazit ,,posvatni” atmosféru. Festivalové divadlo bolo

7 Pozri http://www.ceskyhudebnislovnik.cz/slovnik/.
8 BALLO, Ivan. K dnesnej premiére , Parsifala” na Slov. narodnom divadle. In Slovensky dennik, ro€. 18,
¢.62,5.5,14. 3. 1935.
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pre takéto sakralne a ritualizované predstavenie hudobnej dramy (,Musikdrama®)
povazované za obzvlast vynimocné miesto (,,geweiht”). Sakrélny bol nielen namet
z krestanskej mytologie, ale aj Styl inscenovania, ktory Richard Wagner oznacoval
ako ,princip posvitnej jednoduchosti” (,Prinzip der weihevollen Einfachkeit”).
Interpreti, ale i divaci mali pocas predstavenia zazit stav ,posvétnej odtaZitosti od
sveta”!’. Takato , posvatnost” mala podla Richarda Wagnera sposobit, ze kazdy ro-
bil to, ¢o chcel, avSak - s intuiciou pre moralku a etiku — to ,spravne”. Takyto stav
nazyval Richard Wagner , anarchiou”", ktort1 vonkoncom nechapal negativne. ,Biih-
nenweihfestspiel” by sme teda mohli azda najspravnejsie prelozit slovnym spojenim
,posvédtna slavnostna hra (pre javisko)”.

Vo svojej koncepcii hudobnej dramy videl Wagner navrat k antickej tragédii. Pre-
viazanie umenia a ndbozenstva v akte jej uvadzania bolo jednou z najesencidlnejsich
inSpiracii jeho koncepcie hudobného divadla ako dramy idei (,Ideendrama®). Podl'a
Wagnera cerpalo antické divadlo svoju dostojnost a vypovednd silu z prepojenia na
kult, pri¢om sdm seba vnimal ako toho, kto ma takuto funkciu divadla obnovit pre
sucasného divaka. Georg Oswald Bauer, dlhoroény hovorca festivalu Richarda Wag-
nera, vo svojej monumentdlnej dvojzvazkovej monografii o dejinadch Bayreuthskych
slavnosti konsStatuje: ,Sprostredkovanie poznania, sebapoznania, vnimavy pochop
motivovany laskou, v tomto vSetkom spocival podla neho [Wagnera] zmysel a vyz-
nam gréckeho divadla.”*

Richard Wagner vyc¢ital svetu chybajucu moralku. Proti rozmahajicemu sa egoiz-
mu malo vystupit umenie a nabozenstvo: materidlne orientovanej dobe pontuikol Wag-
ner v Parsifalovi myslienku spasy v akte sucitenia ako zakladného fundamentu huma-
nizmu. , Len laska koreniaca a prejavujiica sa v suciteni mo6ze nadobro zlomit svojvolu,
iba spdsu prinasajtica krestanska laska, ktord v sebe zahrnia vieru, nadej a lasku samot-
nu”?, tak by sa dala zhrntf centrdlna dramaturgicka myslienka Parsifala. Wagnerova
afinita ku krestanskej mystike na sklonku jeho zZivota nezostala bez kritickej odozvy.
Nie je vyltcené, Ze to bol prave Parsifal, ktory obratil ateistického Friedricha Nietz-
scheho, autora Antikrista a syna evanjelického farara, niekdajSieho horlivého privr-
Zenca Wagnerovho umenia a estetiky, v jedného z najzapalenejsich a najprominent-
nejsich skladatelovych kontrahentov: ,Posledné slova, ktoré mi W[agner] adresoval,
su napisané ako venovanie na jednom peknom exempldri Parsifala: , Mojmu drahému
priatelovi Friedrichovi Nietzschemu. Richard Wagner, vrchny cirkevny radca.” Presne
v tom istom momente k nemu dorazila moja kniha ,Menschliches Allzumenschliches’,
ktortt som mu poslal — a tym bolo vsetko jasné, ale aj vsetko ukoncené.”™

Napriek irénii vo venovani adresovanom Nietzschemu sa Richard Wagner ne-
Stylizoval do pozicie zakladatela nového nabozenstva. Fundamentalny rozdiel me-

°MILLENKOVICH-MOROLD, Max. Cosima Wagner: ein Lebensbild. Lipsko : Philipp Reclam, 1937, s. 252.
Preklad textov z nemeckého jazyka Robert Bayer.

10 Cosima Wagner v liste Engelbertovi Humperdinckovi, 25. 8. 1896. Pozri HUMPERDINCK, Eva. Engel-
bert Humperdinck in seinen personlichen Beziehungen zu Richard Wagner — Cosima Wagner - Siegfried Wagner dar-
gestellt am Briefwechsel und anderen Aufzeichnungen: Band 1. Mainz : Schott 1996, s. 263. ISBN 978-3-920388-50-2.

' WEINGARTNER, Felix. Bayreuth (1876 —1896). Berlin : Fischer, 1897, s. 44f.

2BAUER, Oswald Georg. Die Geschichte der Bayreuther Festspiele 1850-1950 : Band I. Berlin, Mnichov :
Deutscher Kunstverlag, 2016, s. 159. ISBN 978-3-422-07343-2.

3 MACK, Dietrich. Bayreuther Inszenierungsstil (1876 — 1976). Mnichov, 1976, s. 9.

4 List adresovany Lou von Salomé, 16. 7. 1882. Pozri http://www .nietzschesource.org/#eKGWB/BVN-
1882,269 [cit. 20. 1. 2019].



10 ROBERT BAYER

dzi umenim a ndboZenstvom videl v tom, Ze na rozdiel od ndboZenstva, ktoré vedie
k viere, privadza umenie ¢loveka k poznaniu. Cisty a naivny prostacik (,der reine
Tor”) Parsifal'® musi prejst tazka cestu, aby dosiahol poznanie. Ako dramaturgicka
kostra tejto paradigmy slazila Wagnerovi tzv. Prodikova béjka, ktora je pribehom
o rozhodovani sa hrdinu medzi zlom a dobrom, zndma aj pod ndzvom , Herkules
na razcesti”. V tejto bajke rozprava filozof Prodikos o mladom Herkulovi, ktorému
sa na razcesti zjavia dve Zeny. Virtus, cnost, v jednoduchom oble¢eni mu slubuje
strmu a tfnistt cestu za tspechom, ktora mu zaruci slavu a nesmrtelnost — v zmysle
krestanskej mystiky cestu do neba. Voluptas, Zena kyprych tvarov, mu zase pontika
cestu posiatu ruzami, pozemské rozkosSe a zivot v blahobyte. Ten vsak v antike vie-
dol k priemernosti, k Zivotu bez hrdinskych ¢inov a v krestanstve do pekla a k smrti.
Ruze st pritom symbolom vanitas, pominutelnosti a bezcennosti pozemskej krasy.
Tato bajka nazorne priblizuje otdzku eticky spravneho rozhodovania sa. Uz v obdobi
stredoveku boli podobné morality vyjadrované divadelnymi predstaveniami. Tento
dramaturgicky skelet je divadelne nesmierne t¢inny a u Richarda Wagnera sa po
prvykrat objavil uz v romantickej opere Tannhdiuser. Jej titulny hrdina je tryzneny po-
lyamoriou k bohyni lasky a umenia Venusi a k svitici Elisabeth, s ktorou splynie len
vykrocenim z fyzického sveta po smrti.'* V Parsifalovi sa teda Wagner neobratil k mo-
ralizovaniu skrz obrazy krestanskej mystiky. Pribeh o Parsifalovi by sa dal chapat
ako zavrSenie jeho celozivotného hladania idealov cnosti, mravnej cistoty a eticky
spravneho rozhodovania sa, vyuZzivajuc pri tom inspiracie z krestanskej a hinduistic-
kej, respektive budhistickej nabozenskej mystiky."”

,Kradez” svitého Gralu

Posviatna slavnostna hra Parsifal nemala nikdy opustit javisko festivalového divadla
v Bayreuthe. Richard Wagner si neZelal, aby bol Parsifal inscenovany pre zabavu na
inych javiskach. Parsifalovska moralita o vykupeni vykupitela mala svojou exkluzi-
vitou prepozicat bayreuthskej divadelnej svatyni nimbus sakréalnosti, ktory mal pub-
likum podla vzoru nabozenskych putnickych miest uviest do stavu podobnému du-
chovnému vytrZzeniu a umoZznit mu zaZit poznanie. Ritualizované bolo aj predstavenie.
Dnes uz po prvom vystupe aplauduju len ti, ktori nevedia, Ze kedysi bolo tizom mlcky
opustit auditérium. Cosima Wagner, manzelka Richarda Wagnera a prisna strazkyna
jeho duchovného a umeleckého dedicstva, sa este pred vyprsanim vtedajsieho autor-
ského monopolu (trvajuceho tridsat rokov od skladatelovej smrti) marne snazila pre-
sadit v nemeckom parlamente zakon, ktory by zakazoval uvadzanie Parsifala mimo
Bayreuthu. Berlinsky Rissky snem jej navrh zamietol s vysmechom ako , lex Cosima“,
a to aj napriek tomu, Ze Richard Wagner bol uz v tej dobe Stylizovany do pozicie narod-

5 Tymto pojmom oznacuje Wolfram von Eschenbach svojho Percevala, ktory bol Wagnerovym hlav-
16 Rezisér Romeo Castellucci vo svojej polarizujticej inscenacii Wagnerovho Tannhiusera (premiéra v Ba-
vorskej Statnej opere 21. 5. 2017) vystaval Wolframov monoldg v tretom vystupe s mftvymi telami Tannhau-
sera a Elisabeth na katafalkoch v pozadi. Pocas jeho spevu prechadzaju telesné pozostatky oboch hlavnych
postav roznymi stadiami rozkladu. S poslednymi tonmi opery zostal na katafalkoch uz iba prach zosnulych.
17 Takyto vyvoj Wagnerovho uvazovania prepajajiiceho etiku s umenim dokladuje aj fakt, Ze zamyslal
skomponovat hudobnt dramu o Jezisovi Nazaretskom a Buddhovi. Nevedno, ¢i by tieto kompozicné plany
zrealizoval. Kazdopéadne st d6kazom toho, ako intenzivne sa zaoberal kontextom moralky a cnosti v umeni.
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ného skladatela. Nepomohlo ani orodovanie u nemeckého cisara Wilhelma II., ba ani
protestnd ndéta Cosimy u amerického prezidenta Theodora Roosevelta pri prilezitosti
prvého nastudovania Parsifala v newyorskej Metropolitnej opere 24. 12. 1903.

Posledné Bayreuthské slavnosti pred vyprsanim monopolu na Parsifala v lete 1913
Cosima zanovite zrusila, napriek stému vyrociu narodenia Richarda Wagnera. Na pre-
lome rokov 1913 a 1914 sa vsak rozputala skuto¢nd parsifalovskd hortcka, ktorta vo
vile Wahnfried v Bayreuthe nenazyvali inak nez ,krddezou svatého Gralu”. Divadl4
sa predbiehali o prvenstvo. ESte na Silvestra 1913 sa zdvihla opona pre Wagnerovho
Parsifala v barcelonskom Gran Teatre del Liceu. Zaciatok predstavenia o pol jedenastej
vecer bol ustipaénym bonmotom adresovanym Bayreuthu, ktory od Barcelony delilo
jedno casové pasmo. Na Novy rok 1914 nasledovalo Teatro Comunale v Bologni, ktoré
sa po tamojSom prvom talianskom uvedeni Lohengrina pasovalo na taliansku bastu
wagnerovského umenia. Vecer 1. 1. 1914 uviedla Parsifala opera v berlinskom Charlot-
tenburgu, predchodkyna dnesnej Deutsche Oper. Nasledovali konkuren¢na berlinska
Hofoper — dnesna Staatsoper unter den Linden (5. 1.), parizska opera v Palais Garnier
(4. 1.), milanske Teatro alla Scala (9. 1.), Viedenska dvornd opera — dnes Viedenska
Statna opera (14. 1.). V prvej polovici roku 1914 uviedli Wagnerovu poslednt hudobnt
dradmu na javiskach vyse pétdesiatich eurépskych opernych metropol, medzi inymi
v Londyne, Bendtkach, Drazdanoch, Mnichove, Hamburgu.

V dobe bez nahravok, CD, DVD a internetového streamingu bol takyto bezpri-
kladny osial pochopitelny. Parsifala bolo dovtedy mozné skutocne vidiet len v Bayre-
uthe, kde pedantne a v priam sakrélnej ticte prechovavali po6vodnu inscendciu, ktort
inscenoval samotny majster skladatel. Dokonca aj Thomas Mann, ktorému bolo ta-
kéto mystifikovanie umenia cudzie, musel priznat, Ze predstavenie pocas Bayreuth-
skych slavnosti v auguste 1909 ho svojim ¢arom vyviedlo z miery. Parsifal bol vdaka
dramaticky premyslenej kompozicii hudobnych harmoénii, leitmotivov a zvukovych
obrazov na svoju dobu skuto¢ne progresivny, novatorsky a jedinecny. Niet divu, Ze
sa po nom prominentné operné scény doslova vrhli.

Parsifal na javisku SND

,UZ sa teda i naSa opera dopustila ,lapeze Gralu’, ako stupenci Bayreuthu, ktoré-
mu Richard Wagner bol jedine vyhradil svoje posledné dielo, nazyvali predvadzanie
,Parsifala’ na mimobayreuthskych scénach; uz sme teda i u nas poculi dielo, o kto-
rom Felix Weingartner tak krasne hovori, Ze nad nim leZi jesen, nie vSak jesen, ktora
znamena Upadok sil a bliZiacu sa zimu, Ze vzplanutie tychto jesennych farieb sved¢i
o najvyssej sile a cez zimu ukazuje k dalekej jari} uz sa teda i priestorom Slovenské-
ho narodného divadla nieslo (isté evanjelium tohto vzneSeného diela, tak genidlne
syntetizujiiceho nové ttvary [a] vSetko, o tvorilo vyznacné crty predparsifalovskej
tvorby velkého hudobného dramatika”, napisal kritik Ivan Ballo pri prileZitosti pre-
miéry Parsifala v SND.'®

Aj ked od vyprSania autorského monopolu uplynulo uz dvadsat rokov, pripra-
vovana inscendcia bola vzhladom na dramaturgicka exkluzivitu spojend s istymi
finanénymi rizikami. Po troch predstaveniach Tristana a Izoldy spred roka, ktoré vy-

8 BALLO, Ivan. ,Parsifal” na Slovenskom narodnom divadle. In Slovensky dennik, ro¢. 18, ¢. 75, s. 2,
29.3.1935.



12 ROBERT BAYER

kazovali miziva navstevnost, hrozilo, Ze Parsifal sa stane finanénym fiaskom. Nota
bene, ak pre titulnt postavu Parsifala chybal v domacom subore interpret, a teda
musel byt angaZzovany host. V siedmich predstaveniach sa bratislavskému publiku
v alterndciach titulnej postavy predstavili Gunnar Graarud (¢len Viedenskej Statnej
opery, bayreuthsky Parsifal a bratislavsky Tristan), Josef Kalenberg (dlhorocny clen
Viedenskej Statnej opery) a Emil Olsovsky (¢len Narodného divadla v Brne). Orches-
ter SND mal sice sktisenosti s partiturami hudobnych dram Richarda Wagnera, ved
pod vedenim Oskara Nedbala nastudoval v roku 1928 Zlato Ryna a v roku 1934 pod
vedenim Karla Nedbala Tristana a Izoldu, partitara Parsifala vSak predstavovala tplne
novu vyzvu. Antonin Drasar, ktory bol na post $éfa SND povolany v roku 1931 ako
uspesny riaditel divadla v Olomouci s illohou konsolidovat zafalt finanént situdciu
prvej slovenskej divadelnej scény, bol predovsetkym obchodnik. V Bratislave prefe-
roval hlavne operetu, ktorej Karel Nedbal vo svojich pamétiach vytykal lascivnost
a prilisnt revudlnost.” Je vSak namieste predpokladat, Ze aj vdaka takymto kasovym
tahdkom mohol neskor Nedbal realizovat naroc¢nejsie a umelecky i dramaturgicky
ambicidznejsie hudobnodramatické projekty.

Estetické inSpiracie scénografie Parsifala Ludovita Hradského

Scénografické reformy v inscenovani hudobnych dram Richarda Wagnera, po-
stulované Adolphom Appiom a realizované Alfredom Rollerom (hlavne pocas jeho
spoluprace s Gustavom Mahlerom ako riaditefom Viedenskej dvornej opery), sa pri
pohlade na Hradského scénické navrhy k bratislavskému Parsifalovi neprehliadnutel-
né. Hradsky bol absolventom Umeleckopriemyselnej skoly vo Viedni, ktorej riadite-
Tom bol v tom case Alfred Roller, v triede profesora Oskara Strnada. Strnad vosiel do
dejin inscenacnej praxe ako scénograf, rezisér i pedagog Reinhardtovho seminaru vo
Viedni. Adolphe Appia, popri Edwardovi Gordonovi Craigovi jeden z najvacsich re-
formatorov eurdpskej divadelnej praxe, rozvinul svoju reformu scénografie na pozadi
hudobnych dram Richarda Wagnera. Prisne reglementovanému inscena¢nému $ty-
lu Wagnerovych diel, spocivajucemu v iluzivnej prospektovej malbe, vycital prilisna
statickost. Po navsteve jednej z repriz Parsifala v Bayreuthe v rézii Richarda Wagnera
pranieroval diskrepanciu medzi dielom a réZiou, zradzajiicu koncepciu Gesamtkunst-
werku, kedZe choreografia postdv na javisku bola silne determinovana kulisami
v prospech zachovania perspektivy. Realistickému scénickému maliarstvu oponoval
Appia zavedenim pohyblivych praktikablov, schodov a v neposlednej miere i silou
vyrazu svetla: len takto architektonicky priestorovo koncipovana scénografia umozni
skutocne ziva trojdimenzionalnu hereckt akciu a z javiska, ktoré bolo v 19. storoci
koncipované skor ako pohyblivé maliarske platno, urobi plnohodnotny trojdimenzi-
onalny priestor. Appiove scénické navrhy a podnety pre svetelnt réziu, koncipova-
né ako ekvivalent k hudbe a zaroven ako spojivo medzi hereckou akciou a scénou,
ovplyvnili smerovanie vyvoja scénografie hlboko do 20. storocia.?’

¥ NEDBAL, Karel. Piil stoleti s ceskou operou. Praha : Statni nakladatelstvi krasne literatury, hudby
aumeéni, 1959, s. 223.

2 K problematike Appiovych reforiem pozri napr. BEACHAM, Richard C. Adolphe Appia: theatre artist.
Cambridge University Press, 1987. ISBN-13 978-0521237680.
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Gustav Mahler a Alfred Roller patrili k prvym divadelnikom, ktori sa Appiove
reformy snazili konzekventne presadif na opernom javisku. Mahlerove a Rollerove
inscenécie vynikali nielen vysokou mierou prepojenia hudby a scény, ale aj drama-
tickou logikou a prirodzenostou gesta a mimiky. Podla Ferdinanda Pfohla, ,Mahler
ako operny dirigent disponoval hlbokym citom pre $tyl; s najvnitornej$im zmyslom
pre scénu pestoval umenie a kultaru vyrazu; bol kapelnikom a rezisérom v jednom,
vykladacom hudby skrz scénu, mysliacim mozgom kazdého predstavenia.”*!

V dostupnych scénickych navrhoch k Parsifalovi od Ludovita Hradského je zrejma
inSpiracia expresionistickou estetikou, svetelnou réziou, aj architektirou scénografie
Appiu a Rollera. Na skicach k druhému vystupu odohravajicemu sa v Klingsoro-
vej zahrade, vyhotovenych tusom a akvarelom, s rozpoznatelné koncepcie schodov
v Klingsorovej vezi a v zahrade s Kvetinovymi dievkami. Dalej registrujeme aj po-
merne expresionisticky ladent farebnost a v naznakoch i svietenie v pozadi hradieb
Klingsorovho hradu, ktory spolu s vezovitymi praktikablovymi stavbami podla vzo-
ru tzv. Rollerovych vezi nechava vyzniet scénu neobycajne plasticky. Navrhy druhé-
ho vystupu koncipoval Hradsky energickymi tahmi pera a Stetca na pozadi expresiv-
ne ponatych farieb — purpurovej, oranzovej, tyrkysovej a modrej. Schody a stustava
plosin, urcenych podla legendy na pravej strane listu Kvetinovym dievkam, dynami-
zuju a tektonizuju javisko.

Za povsimnutie stoji datovanie tychto ndvrhov rokom 1932. Bayreuth mal v tom
Case v repertodri eSte stale povodného Wagnerovho Parsifala v dekoracidch, ktorych
dezolatny stav nutil kulisarov a kostymérov k coraz castejsim opravam. Hradského
navrhy tak vznikli dva roky pred pokusom o prvi novu inscenaciu Parsifala v Bay-
reuthe. Jej scénografom bol prave Alfred Roller — vtedajsej intendantke slavnosti
Winifred Wagnerovej, vdove po Richardovom synovi Siegfriedovi Wagnerovi, ho
navrhol sdim Adolf Hitler.> Pre znacny protest tradicionalistov, ktori sa za ziadnu
cenu nechceli vzdat pévodnej inscendcie bayreuthského majstra, mohli byt Rollerove
zamery zrealizované len ¢iastocne.”

Hradského scénické navrhy rytierskej saly chramu svétého Gralu a lesnej cistiny
s hradom Montsalvat v pozadi poukazuji na odklon od praxe iluzivnej prospektovej
malby smerom k scénickej abstrakcii. Podobne ako &ervené stipy chrému so zlatymi
ornamentmi, aj koruny stromov sa stracaji v povrazisku. Nadobudaju tak spolo¢ny
vyznam v zotreti hranic medzi vonkaj§im a vnatornym: stromy sa stdvaju stipmi a na-
opak. Svojou otvorenostou smerom nahor evokuji nekonecnost priestoru scenérie
(a ¢asu) v zmysle Gurnemanzovej repliky z prvého vystupu: , Du siehst mein Sohn,
zum Raum wird hier die Zeit” (Vidis, syn mdj, priestorom sa tu stava cas). Takyto
dojem vsak oslabuje zlata kupola s krizovymi ornamentmi v byzantskom Style, upev-
nena na Styroch masivnych zlatych retaziach, ktora uzatvara priestor nad kruhovym
soltarom” chramu rytierov svdtého Gralu. Na fotografii z inscenacie, uverejnenej

2 Cit. podla ECKERT, Nora. Von der Oper zum Musiktheater: Wegbereiter und Regisseure. Berlin : Henschel
Verlag, 1995, s. 15. ISBN 9783894872076.

2 Traduje sa, ze Adolf Hitler sa dvakrat pokusal uchadzat u Rollera ako vrchného scénografa Vieden-
skej dvornej opery o miesto divadelného maliara. VZdy sa vSak vraj obratil na schodoch v opere, z resSpektu
pred Rollerovou osobnostou.

2 Viac o tejto téme pozri aj ZAVARSKY, Jén. Alfred Roller — novétor a tradicionalista. In Slovenské di-
vadlo, 2017, roc. 65, ¢. 4, s. 383 — 401. DOI: 10.1515/sd-2017-0023.
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Richard Wagner: Parsifal. Slovenské narodné divadlo, premiéra 29. 3. 1935. Scénické navrhy Ludovita
Hradského (1932). Foto Archiv Divadelného astavu Bratislava.
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v najnovsej reprezentativnej monografii Dejiny slovenského divadla®, vSak zlata kupo-
la zo scénického navrhu chyba. Je teda pravdepodobné, Ze vyslednd realizacia scény
sa Hradského skic nepridfzala doslovne. Na pozadi piatich stipov je navyse vidiet
sedem masivnych uzavretych obltikov. Scéna tak pdsobi viac abstraktine a funkciona-
listicky, celkom v zmysle expresionistickej snahy o formalnu jednoduchost, vzdialenej
od iluzivne dekorativneho javiskového vizualu s dominanciou plosne komponovanej
perspektivy ako zdkladného wagnerovského scénografického principu 19. storocia.
Priestorovo neohranicenou sa zda byt aj Sikma, zaoblena ploSina lesnej ¢istiny s expre-
sionisticky stvarnenym, priam az bauhausovsky posobiacim hradom Montsalvat so
zltym horizontom v pozadi, pripominajicim tak trochu hrad Walhalla z Ladvenicov-
ho scénického navrhu k bratislavskej inscenacii Zlata Ryna. Hradského vypozicka z di-
vadelného fundusu v dosledku Setrenia financnych zdrojov je velmi pravdepodobna,
kedZe spominant Walhallu pripomina hrad Montsalvat aj na fotografiach z inscena-
cie. Okruzna podesta stracajica sa za stromami za pravym horizontom zase evoku-
je znamu , Weltenscheibe” vo forme kruhovej naklonenej plosiny, na ktorej o tridsat
rokov neskor rezirovali Wolfgang a Wieland Wagner prvé povojnové bayereuthské
naStudovanie Prsteria Nibelungovho. Wolfgang a Wieland Wagnerovci sa ¢asto povazo-
vani za demiurgov tzv. Nového Bayreuthu. Ich koncepcia mala odistit Bayreuth od na-
nosov politicky motivovanych inscena¢nych (dez)interpretécii z ¢ias 2. svetovej vojny.
Aj z porovnania s bratislavskym Parsifalom je vSak zrejmé, Ze bayreuthskd inscena¢na
estetika Wielanda Wagnera (Parsifal 1951 — 1958, Prsteri Nibelungov 1952 — 1958, Tristan
a Izolda 1952 — 1953) bola skor stylovym pokrac¢ovanim minimalistickej estetiky , novej
vecnosti”, ktorej vyvoj prerusila 2. svetova vojna.?

F e

Richard Wagner: Parsifal. Slovenské narodné divadlo, premiéra 29. 3. 1935. Scénicky navrh Ludovita
Hradského. Chram rytierov sv. Gralu (1935). Foto Archiv Divadelného tustavu Bratislava.

% Kol. Dejiny Slovenského divadla I. Bratislava : Divadelny ustav, 2018, s. 362. ISBN 9788081900396.
» Skutocne novatorskymi boli v Bayreuthe az inscenacie Tannhiusera v rézii Gotza Friedricha (1972 —
1978) a neskor legendarneho , Prstena storocia” vo fenomenalnej rézii Patricea Chéreaua (1976 — 1980).
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Richard Wagner: Parsifal. Slovenské narodné divadlo, premiéra 29. 3. 1935. Scénicky navrh Ludovita
Hradského. Lesna ¢istina, v pozadi hrad rytierov sv. Gralu (1935). Foto Archiv Divadelného tstavu Bra-
tislava.

Richard Wagner: Parsifal. Slovenské narodné divadlo, premiéra 29. 3. 1935. Treti vystup. Rézia Bohus
Vilim, hudobné nastudovanie Karel Nedbal. Foto archiv Slovenského narodného divadla.
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Pohlad na tri ciernobiele fotografie bratislavského Parsifala priblizuje svetelnt
réziu inscendcie. V relativne tmavej a ponurej scéne nechavaja svetla vyniknuf plas-
tickosti jednotlivych postdv a scény. Jasnejsie osvetleny horizont navodzuje dojem
priestorovej hibky a nekone¢nej dialavy, najmé na fotografii s étericky pdsobiacou
horou Montsalvat, stojacou nad priepastou v pozadi, z ktorej vyZaruje tajomné svet-
lo. Expresionisticky posobiace kulisy akoby narocky zmékcovalo impresionisticky
ladené svietenie, ktoré celej inscendcii zrejme prepozicalo nimbus ezoterickej taju-
plnosti. Jej obrazom, na mile vzdialenym od realistickej, perspektivisticky ladenej
iluzivnej scénickej malby, priznal recenzent Grenzbote , fascinujiicu krasu”. Z takejto
inscenacnej poetiky, v ktorej podla recenzenta dennika Slovak nadchla najma scéna
odhalenia sv. Gralu, sa da vydedukovat, Ze realizacny tim sa k rézii Wagnerovho
Parsifala postavil skor pietne a, odhliadnuc od scénografie, bez hlbsich sémantickych
posunov v citani predlohy. Takyto abstrahujiici pristup k scénografii bol vsak v tej
dobe na eurépskych prominentnych opernych scénach uz relativne bezny.

Hudobné nastudovanie a rézia

Absencia rezijnej knihy a partitary s pripadnymi poznamkami o tempe, dynami-
ke ¢i Skrtoch znemoZnuje adekvatnu rekonstrukciu tychto zloziek inscenécie brati-
slavského Parsifala. Pri ich hodnoteni sa preto mdzeme odvolavat iba na dobovych
recenzentov, z ktorych sa ako najerudovanejsi javi Ivan Ballo. V Slovenskom denniku
publikoval v defi premiéry ¢lanok, v ktorom vysvetluje hudobnt dramaturgiu Wag-

Richard Wagner: Parsifal. Slovenské narodné divadlo, premiéra 29. 3. 1935. Druhy vystup. Rézia Bohus
Vilim, hudobné nastudovanie Karel Nedbal. Foto archiv Slovenského narodného divadla.
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Richard Wagner: Parsifal. Slovenské narodné divadlo, premiéra 29. 3. 1935. Prvy vystup. Rézia Bohus
Vilim, hudobné nastudovanie Karel Nedbal. Foto archiv Slovenského niarodného divadla.

nerovho diela. Citatelovi priblizuje vystavbu hudby, jej novatorstvo i vztah k textu
libreta: ,, Pre nové tikoly nasiel Richard Wagner celkom nové tdny, nie bez vedomého
priblizenia k cirkevnej hudbe. Unisonny zaciatok predohry, téma Vecere Panovej, je
zakladom velkej casti hudby ,Parsifala’, z neho st odvodené témata kopie, sucitu,
vykuapenia. Druhé, akordické téma so svojim cirkevnym ténom a zboznym vzostu-
pom sexst (saské amen)* je symbolom svétého Gralu; téma hned nan nadvazujuce,
predndsané trubkami a pozaunami, téma ¢istého prostacika [reiner Tor — pozn. R. B.],
dalej vykrik hriesneho stvorenia s kliatbou, ratiacou sa nadol tromi oktavami (pri
prvom zjaveni Kundry) a kone¢ne Ttost a tttha z hriechu po vyktpeni (Zaloba Spa-
sitelovi), chromatické téma akordické, ktoré prichddza najprv v hudbe prvej preme-
ny [Verwandlungsmusik, pozn. R. B.] a potom ¢astejsie: vSetko hudobné utvary pre
,Parsifala’ priznacné, nové, tichvatné. (...) A tak je ,Parsifal’ v basni i hudbe vpravde
etické: drama svedomia a bozieho smilovania.“” Takéto zhrnutie je samozrejme vel-
mi zjednodusujace, pravdepodobne vsak prispelo k relativne dobrej navstevnosti,
o ktorej sa Ballo pochvalne vyjadruje v neskorsom clanku v Slovenskom denniku.?

% Konkrétne , Amen” spievané v Kostole sv. Kriza v Drazd'anoch. Richard Wagner tu pdsobil ako kapel-
nik v Saskej dvornej opere (1843 — 1849).

¥BALLO, Ivan. K dnesnej premiére , Parsifala” na Slov. narodnom divadle.

% BALLO, Ivan. Velké vecery opery Slov. narodného divadla. In Slovensky dennik, ro¢. 18, ¢. 78, s. 5,
2.4.1935.
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Vsetko nasvedcuje tomu, Ze tak ako rézia reSpektovala rezijné poznamky par-
titary, tak aj Karel Nedbal zvolil tempa koreSpondujtice s dobovym tizom, hlavne
tym viedenskym, kde bol astym hostom. Skoda, Ze Ballo nebol déslednejsi a ne-
odstopoval dizky jednotlivych dejstiev, ktoré by ndm v porovnani s relativne dob-
re zdokumentovanymi diZkami inscencii bayreuthskych predvedeni vedeli bliz$ie
priblizit charakter Nedbalovho hudobného nastudovania. Ivan Ballo o fiom napisal:
S celou svojou len a len pre dielo zapalenou oddanostou, hlboko zasvéteny v hu-
dobné zloZenie i duchovny obsah diela, ho viedol Karel Nedbal, v mocnom stuprio-
vani od aktu k aktu davajic orchestralnemu partu prikladnt plastiku, ststredenost,
monumentalitu vystavby i velkt intenzitu vyrazu vo vSetkych sférach v ,Parsifalovi’
sa stretajucich a hudbou tak tchvatne tlmocenych. Kongenialne dal Karel Nedbal
svetu sv. Grala posvétnu velebu; utrpeniu Amfortovmu szieravi bolestnost; kazlu
Velkého piatku bozsky mier prebuidzajticej sa jarnej prirody; Parsifalovi tény jimavej
prostoty a Cistoty; Kundry spar démonie i zas kajicnu pokoru; svetu ktizel carodeja
Klingsora dravu zlobu i zas [ibeznti svodnost. Kazdy ten register vyrazu vzdy v pra-
vu chvilu a v pravej miere — vSetko bedlive odvazené a v celok organicky zapnuté.
Bol to po lanskom nddhernom ,Tristanovi’ dalsi velky, nedocenitelny wagnerovsky
¢in Karla Nedbala, rastticeho s kazdym novym tikolom. Slova st tu prili$ bledé: také-
ho ,Parsifala’ v hlboko 'udskom, duchovnelom podani Karla Nedbala treba zazit!“*

Aj orchester sa podla Balla presved¢ivo vyrovnal s partitrou. Vycita mu jedine
drobné nepresnosti v nastupoch. Poznamka o slacikoch, ktoré svoju podobsadenost
vyrovnavali intenzitou zvuku, nasvedcuje tomu, ze Nedbal bol z dévodu obme-
dzeného priestoru orchestriska v historickej budove SND ntteny zredukovat pocet
hracov. Na premiérovom plagate registrujeme aj odkaz na zosilfiovacie zariadenie
namontované firmou Philips. Ten nastoluje predpoklad, Ze zvuk tzv. , Gralsglocken”
bol ptstany z nahravky. Operny historik Jaroslav Blaho v monografii Dejiny sloven-
ského divadla I. v tejto suvislosti dodava: ,,Zaujimavostou hudobného nastudovania
bolo, Ze zvuk chlapcenského zboru, ktory mal zniet za scénou (...) sa prendsal pomo-
cou zvukovej techniky do hladiska z baletnej saly.”*

Je pravdepodobné, Ze réZia BohusSa Vilima bola koncipovana staticky a s reSpek-
tom voci skladatelovym rezijnym pozndmkam. Karel Nedbal sa vo svojich pama-
tiach vyjadril o Vilimovych opernych réziach v SND takto: ,Za druhej bratislavskej
¢innosti bohuzial nesplnil vsetko, ¢o sa od neho ocakavalo, najma ked mu prenikavo
zmodernizovany javiskovy aparat daval bohaté moznosti. Ak uz v Olomouci mali
v praci nad fantaziou prevahu kalkul a rutina, stuptiovalo sa v Bratislave spolieha-
nie na rutinu od rézie k rézii a nakoniec uviazlo na niekolkych stereotypnych klisé,
priamo tvrdosijne opakovanych akoby navzdory hlasom kritiky, ktora sa pri jeho
prichode stavala k jeho praci velmi kladne.”*! Niet dévodu si mysliet, Ze by Vili-
mova rézia Parsifala vykazovala revolu¢ny ¢i nebodaj voci dramaturgii diela kriticky
inscenacny rukopis. Recenzent Ludovej politiky hodnoti Vilimovu réZiu vSeobecne
ako skvel1.*> Podobne pochvalne sa o nej vyjadruje i recenzent Slovenskej politiky,

2 BALLO, Ivan. ,Parsifal” na Slovenskom narodnom divadle.
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ked Vilimovi prisudzuje podiel na tomto , vrcholnom vykone nasej opernej scény*.
Recenzia v Slovakovi ide v hodnoteni rézie o krdcik hlbsie a taktne, bez uvedenia
konkrétnych prikladov, ju kvituje: , RéZia urobila vSetko mozné, aby sthra bola po-
kojna a dostojnd.”**

Osoby a obsadenie

Nielen pre chybajtci zastoj domacich hrdinskych tenorov, ale tiezZ s ohfadom na
pocetnti nemeckd komunitu v Bratislave bolo vedenie SND ntitené dovazat aj solis-
tov, o ktorych sa ¢italo v bratislavskych kaviarfiach v nemeckej ¢i madarskej tlaci.
Gunnara Graaruda malo bratislavské obecenstvo moznost spoznat uz v roku 1934
ako Tristana. Tohto tenoristu by sme dnes mohli vyznamom a slavou prirovnat k su-
¢asnému formatu najvacsich opernych hviezd. Graarud bol nielen sélistom Vieden-
skej Statnej opery, na javisku ktorej stvarnil Parsifala dvadsatSestkrat, ale aj castym
hostom Bayreuthskych slavnosti, kde nastudoval Siegmunda, Tristana i Parsifala.
Vdaka nahrévke predstavenia v bayreuthskom festivalovom divadle pod taktovkou
Karla Elmendorffa z roku 1928, s Nanny Larsen-Todsen ako Izoldou, je Graarud aj
historicky prvym Tristanom zachytenym na zvukovom nosi¢i. Karel Nedbal nan vo
svojich pamatiach spomina ako na druzného cloveka, ktory v prestavkach medzi
sktiskami bavil ansdmbel bohatymi skusenostami z eurdpskych javisk. Ktovie, ¢i uz
vtedy daval tento rodeny Nor najavo i svoje sympatie s Hitlerovym ndrodnym so-
cializmom, ktorého naruzivym zastancom bol az to takej miery, Ze sa pontkol slazit
u Waffen-SS a v poslednych drioch vojny sa hrdo hlasil k tzv. Volkssturmu, s cielom
posilnit zdecimovany Wehrmacht v zaverecnej faze 2. svetovej vojny. Bratislavska
kritika mu lezala pri nohach uz po jeho kreacii Tristana v roku 1934. Zrejme jediny
z ansamblu spieval Parsifala po nemecky, ako vyplyva z kritiky v Slovakovi: ,[Gra-
arud] mal prednost v tom, Ze mohol spievat svoju partiu v p6vodnom versi Wagne-
rovom.“®

Ballo sa pri hodnoteni Graaruda vyjadruje o potrebe Specidlnej Studie, ktora by
vycerpavajuco reflektovala jeho kredciu Parsifala v Bratislave. Urcite aj vdaka boha-
tym skuisenostiam s touto postavou bol jeho vykon ,rasttci z preniknutia nielen po-
stavy, ale celého diela, suverénne nachadzal tény svrchovanej prostoty a vyraznosti,
ba priam jedinecnosti na vyjadrenie zachvevov duse Parsifala — nevedomého chlap-
ca, i zas s akou velkorysou prostotou podaval Parsifala — rytiera, plne si vedomého
bolu, ktory nevedomky zapricinil, plne si vSak vedomého i svojho vzneseného posla-
nia vykupitel'ského; v akych velkych linidch sa klenul a ako uslachtile sa niesol jeho
bohato diferencovany, zduchovnely spev; akit monumentalitu a jednako nentitenti
prirodzenost malo jeho lapidarne gesto; ako sa kazdé hnutie vnutra zracilo v tispor-
nej a jednako bohatej, ba prave preto takej vymluvnej mimike tvari. VSetko to rastlo
z hudby a jednako bolo slobodné.”* Ballo favorizuje Graarudov vykon i popri alter-
nujucom Josefovi Kalenbergovi, ktory viac nez hrdinskostou gesta zaujal striedmej-
Sou paletou farby hlasu a civilnej$im stvarnenim, a Emilovi OlSovskom, ktory svojimi

% Autor neuvedeny. Wagnerov Parsifal na SND. In Slovenskd politika, ro€. 16, ¢. 74, s. 2, 3. 4. 1935.
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maksimi értami prepozical Parsifalovi slovanskt srdeénost. Marie Reznickové (vyd.
Safierova) bola jednou z overenych a stabilnych sil prvého bratislavského operného
suboru. Nedbal si na nu spomina ako na pracovitt a htizevnati umelkyriu. Aj Ballo
piSe o jej zapale, s akym brusila dramaticky charakter dvojtvarnej Kundry od reprizy
k reprize.

Zda sa, Ze najvacsie potiaZe mal Arnold Flogl s rozsiahlou rolou Gurnemanza. Plny
zvuk i kovova farba, ktort1 vedel nasadit aj méksie ¢i menej nadnesene, a celkovo har-
monickejSie posobenie sa u neho dostavili aZ v predposlednej reprize 24. 4. 1935. Ka-
rel Zavtel si podla Ballu na postave padlého rytiera sv. Gralu ,,zgustol”. Jeho dravost
i zloba vyznievali presvedcivo i napriek divadelnej hmle, do ktorej bol zrejme druhy
vystup s vyjavmi z Klingsorovej veze ponoreny. NadSenie kritiky stipalo od reprizy
k reprize tiez pri vykonoch Borisa Archipova ako posobivo uboleného Amfortasa
a Zdenka Rutha-Markova v postave ,, velebného”¥ Titurela. Podobne aj chlapcensky
zbor pod vedenim dirigentky Docekalovej sa predstavil vo vynikajticej kondicii.

Na rozdiel od Tristana a Izoldy boli predstavenia Parsifala hojne navstivené a podla
Ballu bolo kaZdé z nich zaZitkom. Spomedzi vSetkych sa muselo mimoriadne vydarit
predstavenie na Bielu sobotu 29. 4. 1935, ked vysSie spominané spevacke kreacie i vy-
kon orchestra podporila atmosféra nadchadzajiceho sviatku Velkej noci, tematicky
obsiahnutej aj v hudobne sugestivnej scéne kuzla Velkého piatku (,Karfreitagszau-
ber”), tretieho vystupu Wagnerovho vrcholného opusu.

Zaver

Inscenacia Nedbalovho a Vilimovho Parsifala v SND zostala dodnes neprekona-
nym dramaturgickym pocinom vtedajSieho operného ansamblu. Verva, odhodla-
nie, odvaha, ale i pracovné nasadenie, s akym sa pustil subor do jej realizacie, su aj
z dnesného pohladu obdivuhodné. Synergia kreativnych sil na scéne i za scénou tak
obdarila vtedajsie bratislavské publikum podmanivo nastudovanym a na ti dobu
stale relativne modernym kusom svetovej hudobnodramatickej tvorby. Napriek
tomu, Ze od Appiovych a Rollerovych divadelnych reforiem uz v dobe bratislavskej
inscendcie Parsifala uplynuli Styri desafro¢ia a expresionisticky ladené inscenacné
estetiky neboli na eurdpskych opernych scénach davno Ziadnym scénografickym
exotizmom, je bratislavsky Parsifal dokazom toho, aké vysoké boli umelecké, dra-
maturgické a estetické ambicie mladého ansamblu opery SND, ktory este len zacinal
budovat svoju tradiciu. Nadsené reakcie divakov zase sveddili o tom, aku dolezita
tlohu zohrala tato inscendcia pri budovani vztahu bratislavského publika ku svojej
prvej domovskej scéne.

% Tamze.
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BRATISLAVA ,ROBBERY” OF THE HOLY GRAIL.
RECONSTRUCTION OF WAGNER’S PARSIFAL PRODUCTION
AT THE OPERA OF SLOVAK NATIONAL THEATRE (1935)

Robert BAYER

The study focuses on the dramaturgy of the late-romantic Richard Wagner’s mas-
terpiece in the Opera of Slovak National Theatre during the Karel Nedbal era. In addi-
tion to The Rine Gold (1928) and Tristan and Isolde (1934), the author focuses primarily
on the Parsifal staging analysis — Richard Wagners last stage production, composed
for the Bayreuth Festival Theatre. The text reflects inadequate archive materials that
document this unique and - as until today — unprecedented staging achievement
within the SNT.

The author’s ambition is to reconstruct the dramaturgical intent of conductor Karel
Nedbal and director Bohu$ Vilim in Ludovit Hradsky’s scenography, which exhibits
the clear aesthetic influences of the reformers of Wagner’s stage poetics of Adolphe
Appia and Alfred Roller. Although expressionist scenography was not an aesthetic
sensation in the European production context of 1935, but in the context of the young
ensemble of the SNT, it was proof of its artistic ambition and determination. The
author considers the possible obstacles and complexities of the staging process, such
as the complex conditions of musical preparation, lack of technical equipment for the
stage and so on. This text is conceived as an attempt of stage historiography, recogni-
zing the pitfalls of the subjectivity of artistic criticism characteristic of this period.
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