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Literarna vedkyna a kriticka Dagmar Kroca-
novéa sa dlhodobo a systematicky venuje ana-
lyze, kritike a interpretacii diel slovenskych
autorov medzivojnového a povojnového ob-
dobia - prvej polovice 20. storocia —, pricom
v akénom radiu jej vedeckého skiimania stoja
najmi drama a divadlo. Casto sa zameriava
na obchadzané ¢i nespracované témy, nové
a originalne, ktoré dosial unikali pozornosti
literarnych historikov, teatrolégov a inych
badatelov. Odborné prace Dagmar Krocano-
vej sa vyznacuju fundovanostou a dokladnou
erudiciou literarnej teoreticky, zaujmu najma
vynimoc¢nou minuciéznostou analyzy literar-
neho (dramatického) textu. Vo vedeckom vy-
skume Cerpa nielen z aktualnych poznatkov
literarnej vedy a literdrnej histdrie, ale opiera
sa aj o0 najnovsie badania z filozofie, teatrolo-
gie, socioldgie, o potvrdzuje i jej publikacia
Nerozrezand drdma. O slovenskej drdme a divadle
v rokoch 1945 — 1949, ktora vychadza v dru-
hom nezmenenom vydani. V knihe autorka
predlozila mnohé vyskumy, ktoré ciastkovo
postupne publikovala v predchadzajucich ro-
koch v ¢asopisoch alebo zbornikoch; niektoré
casti knihy vznikli aj prepracovanim starsich
prac. Monografia je tak syntézou a v istom
zmysle i zavisenim Krocanovej doterajsich
vedeckych aktivit v oblasti slovenskej dramy,
ked sa dramu - literdrnymi kritikmi casto
prehliadany umelecky druh — usilovala zara-
dit prave do literarnohistorickej perspektivy.
Ako konstatovala v tivode publikacie, presah
dramy ,pomimo literatary, jej kontakt s iny-
mi druhmi umenia a prostrednictvom divadla
jej fungovanie v spolocnosti” (s. 3) boli tymi
faktormi, ktoré vyhovovali jej inklinovaniu
uvazovat o drame nielen v ¢isto literarnych
kategdriach.

V monografii Nerozrezand drdma. O sloven-
skej drame a divadle v rokoch 1945 — 1949 mozno
vystopovat hned niekolko linii. Prva tvori
literdrnohistoricka a literarnokriticka analy-
za dramatickej tvorby autorov skiimaného

obdobia, druhti podrobna interpretacia dram
s presahom do spolocenského a umeleckého
dobového kontextu a tretiu liniu rekonstruk-
cia inscenacii. Namiesto detailnych teoretic-
kych aspektov dramy sa autorka sustredila
na interpretaciu hier. Doraz kladie na poetiku
a vyznam dobovej dramy, vSima si jednotli-
vé konstrukcéné prvky, akymi st motivy, dej,
napatie, priestor, Cas, repliky, dramatické po-
stavy. Kazdu interpretaciu dramatického tex-
tu dopliia stdobymi recenznymi a kritickymi
ohlasmi na inscenacie. Vlastné analyzy kon-
frontuje s dostupnou odbornou literattirou
zameranou tak na dramu ako aj na inscenéacie
a pripaja k nim i dobové recenzie kniznych
vydani dram, ktoré rovnako podrobuje dal-
siemu konfrontacnému skiimaniu.
Nepochybne zaujimavym je aj samotny,
na prvy pohlad mozno az hrozostrasny, titul
knihy pripominajuci literarne diela, v kto-
rych pricastie v nazve evokuje viaceré otazky.
Skutocne netradi¢ny epiteton postaveny pred
dramu sugeruje Citate[ovi este pred otvore-
nim knihy tvahy o skrytom tajomstve, ¢i pa-
radoxne predsa len nepdjde o primarny vyz-
nam lexémy ,rozrezany”, teda rozdeleny na
Casti. MOZe sa zacat pohybovat v rovine ostré-
ho vnikania alebo az usmrcovania, pravdaze,
v antagonickom vyzname, teda nenaplnenia
takéhoto zdmeru. Na druhej strane sa Citate-
Tovi pontka metaforické rieSenie v zmysle
uzavretosti ¢i mozno ideologickej nepristup-
nosti k analyzovanej drame. Uz po precitani
uvodnych viet je zrejmé, Ze nazov Nerozre-
zand drdma upozornuje na obsah — nejde tu
o preneseny, ale o skutocny, bezpriznakovy
zmysel slova rezat, ked autorka vyuzila jeho
prvotny, neobrazny vyznam v zmysle delenia
na casti pomocou ostrého nastroja. Pri skiima-
ni dramatickych textov, ktoré vznikali v ro-
koch 1945 — 1949, musela totiz najprv stran-
ky povodnych vydani dram rozrezat, aby sa
dostala k predmetu svojho vyskumu. V is-
tych pripadoch bola casto prvou Ccitatelkou
knizného vydania (pred fiou dramu ocividne
nik necital, kedZe stranky zostali spojené), ¢o
podla nej moéze naznacovat nielen ,nezaujem
citatelov o dané diela, ale aj ich okrajovost
z hladiska literarnej histérie” (s. 3). A prave
pricinu percepénej okrajovosti, zv1ast tej lite-
rarnej, hlada Kroc¢anova v jednotlivych kapi-
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tolach nepochybne inspirativnej monografie,
v ktorej sa zamerala na dlhodobo , nedotknu-
ta” i ,nedotykant” drdmu a nasledne aj na jej
javiskovt podobu. Na tomto mieste musime
eSte poznamenat, Ze rozrezavanie sa netyka
vSetkych skiimanych textov, medzi analyzo-
vanymi dielami najdeme aj dramy etablova-
nych, zndmych a ¢asto uvadzanych autorov.

Prvotnym popudom k napisaniu kni-
hy bol grantovy projekt venovany literattre
Styridsiatych rokov 20. storocia, do ktorého
sa autorka zapojila a postupne oblast svojho
vyskumu rozsirila aj na dramu a divadlo. Jej
hlavnym ciefom bolo vratit medzivojnovt
dramu a dramu povojnového desatrocia do li-
terarnohistorickej perspektivy, vymanit ju zo
zakliatych osidel obchadzaného literarneho
druhu. V monografii sa zamerala na pévodnu
dramaticka produkciu ohranicent dvomi mi-
moliterdrnymi medznikmi, ktorymi st koniec
2. svetovej vojny a zaciatok nového Statneho
systému po februarovom prevrate (dosledky
ktorého boli naplno viditelné od roku 1949).
Uvedomovala si, ze hoci iSlo o kratke histo-
rické obdobie v dejinach Ceskoslovenska, pre
dalsi umelecky vyvin a smerovanie sa ukaza-
lo ako nesmierne dolezité. Vdaka podrobnym
analyzam sa Krocanovej podarilo poskytnuf
takmer uplny a koncizny obraz o p6vodnej
dramatickej tvorbe v rokoch 1945 — 1949, ked
bolo v slovenskych divadlach inscenovanych
asi Styridsat povodnych hier. Do monografie
sa jej zmestilo takmer tridsat hier. Vyhla sa
interpretacii veselohier a inscendcii pre deti,
vynimku urobila len pri satirickej hre Ivana
Stodolu Kde bolo, tam bolo z roku 1947. Hra ju
zaujala z teatrologického hladiska vzhladom
na prietahy spojené s javiskovym uvedenim,
v ktorych Kroc¢anova vidi ndznaky problema-
tizacie ,,slobody umeleckého prejavu” (s. 115)
v povojnovom obdobi a inscenac¢né osudy hry
sa jej javia ako ,ndvrat k cenztirnym prakti-
kam” (s. 117) bezprostredne predvojnovych
a vojnovych rokov.

Vacsina hier, ktoré autorka v monogra-
fii analyzuje, vysla knizne prave v skima-
nom obdobi a nasledne bola aj inscenovana.
Tu Krocanova zéaroven poukazuje na dopyt
po povodnej drame, ktory pripisuje rozvo-
ju profesionalneho divadla na Slovensku po
roku 1945, ked mnohé z hier boli pisané pre
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konkrétny subor alebo na konkrétnu prilezi-
tost. Jej ciefom bolo poskytnit ¢o najuplnejsi
obraz o povodnej drame s datumom vzniku
medzi rokmi 1945 — 1949, pricom sa zamera-
la najmé na hry, ktoré vysli knizne a zaroven
boli inscenované. V ojedinelych pripadoch sa
venovala aj hram, ktoré zostali len v kniZnej
podobe — takou je hra Juraja Vaha Posledni
a proi, ktora vysla az v roku 1949 a nemohla
uz ,vyhovovat novopostulovanym narokom
na divadlo” (s. 24), & verSovana hra Stefana
Zéryho Slnovraty. A naopak, autorka si véima
aj opacnu tendenciu, ked drama nebola texto-
vo fixovana a zachoval sa iba zdznam o pred-
staveni. V takychto pripadoch sa podujala na
rekonstrukciu inscenacie na zaklade recenzii,
fotografii, rezijnych knih ¢i inych dokumen-
tacnych materidlov. Ide tu najmi o tzv. lyrické
hry, ktoré autorka spravne vyhodnocuje ako
zasadné a v dejinach slovenského divadelnic-
tva profilové inscendcie — tak napriklad legen-
darnej Marine v rézii Jozefa Budského vyme-
dzila dostatocny priestor doplneny o digresiu
kritického diskurzu dobovych recenzii a pole-
mik (s. 137 — 140).

Autorka rozdelila knihu do 6smich roz-
sahom i kvalitou vyrovnanych kapitol po-
stavenych na spolo¢nom tematickom zakla-
de: 1. Katastrofickd a apokalyptickd téma; I1. Boh
a clovek; I1I1. Noci pravdy a vykipenia (O cloveku,
vdsni a vine); IV. Ndvraty, krizovatky a cesty — ho-
lokaust v slovenskej drdme v obdobi 1945 — 49; V.
Slovenské ndrodné povstanie; V1. Spolocenské hry;
VIL. ,Kriza” drdamy 1 — lyrické tendencie v drdme
a VIIL ,Kriza” dramy 2 — poézia ako scendr. Uz
samotné nazvy kapitol napovedaju, Ze jednot-
livé okruhy tém boli determinované opakuji-
cimi sa motivickymi a tematickymi prvkami,
ktoré autorka nachadzala pri interpretacii
hier a zaroven v nich vystopovala tri zakladné
linie. Pre hry tematicky zaradené do kapitol
o apokalypse a katastrofizme, o vztahu Boha
a cloveka, o hladani pravdy a vyrovnavani sa
s vinou je priznacné zasadné rieSenie ideové-
ho problému; hry koncentrované do kapitol
o vojne, holokauste a Povstani sa vyznacuju
priklonom k realite a zameranim sa na aktual-
ne témy; tretia linia inklinujiica k avantgarde,
v ktorej dominuje tzv. lyrickd drama, sa za-
merne usiluje , obhdjit autondmnost umenia
a zbavit ho spolocenskej ticelovosti” (s. 146).
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Autorka v zavere publikacie konstatuje, ze
v ramci obdobia ,,mozno s urcitostou hovo-
rit jedine o oscilovani medzi mimetickostou
a antimimetickostou, resp. medzi realizmom
a avantgardou” (s. 146).

Je zrejmé, Ze rdéznorodost motivov, von-
kajsej a vnutornej stavby i poetologickych
prudov sposobili, ze tematicky vymedzené
kapitoly nemajii jednotnt podobu, pretoze
v nich dochadza k prevrstvovaniu vyznamo-
tvornych prvkov a presuvaniu dorazov pri in-
terpretdcii. No aj napriek tomu p6sobi mono-
grafia kompaktne a poskytuje uceleny pohlad
na dobovt dramatiku. Déleziti tlohu pri
interpretacii tu zohrava faktor percepcie diela
v dvoch rovinach, literdrnej a teatrologickej.
V kapitolach vidno autorkin presah z literatt-
ry do divadelného umenia — vyskumy stavia
na prekracovani dramy za oblast literatary,
do popredia dava kontakt dramy s inymi
druhmi umeni, nielen tych slovesnych. Pra-
ve spominany presah ju provokuje aj irituje
a vedie k postupu, ked citatelovi demonstruje
prednost dramy (ako Specifického literarneho
druhu), ktord ako jedina ma v sebe impliko-
vana transformaciu do iného semiotického
systému, ¢o umoziuje jej priamy dosah na
percipienta a nasledné spatné reakcie. Vdaka
spominanej vynimocnosti si tak mozno vsi-
mat fungovanie dramy v stidobej spolocnosti.
Popri spominanych 6smich kapitolach obsa-
huje publikacia aj do tabulky zhrnuty Prehl'ad
hier a inscendcii interpretovanych v monografii.

Analyzy hier v jednotlivych kapitolach
maji podobnu Struktdru. Autorka sa najskor
zameria na okolnosti vzniku hry, pribliZi jej
dej, postavy a motivy; neraz sa podrobne ve-
nuje jednotlivym dejstvam — pre charakterizo-
vanie postav a objasniovanie vybranych (ddle-
zitych) motivov vyuziva metédu ilustrovania
uryvkami z hry. Postavy casto charakterizuje
velmi precizne, pedantne poddva dusevny
profil osoby, vystihuje povahové ¢rty postav,
hodnoti ich konanie. Dramatickt postavu vni-
ma dualne, v rovine textu i v rovine hry, vsi-
ma si jej konanie a akciu. Napriklad pre dra-
matického hrdinu Jana z Védhovej hry Posledni
a proi podava nasledovnu charakteristiku:
,V postave Jana je obsiahnuty schizofrenicky
dvojnik — jeho pritomné bytie sprevadza po-
tlacované tienové vedomie. Tato dualita mi-
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nulého a pritomného Ja je vyjadrena aj jeho
zamestnanim a oblecenim — letecky dostojnik
a uniforma patria minulosti, teraz Jan vystu-
puje ako farmar” (s. 26). V hrach hlada Kro-
¢anova zakladny princip vystavby konfliktu,
kompozi¢nti a vyznamovu funkciu jednotli-
vych motivov, prvkov, tém. Vs§ima si podobu
konfliktu a dramatického napatia, sleduje vy-
stavbu postav a replik a podrobne sa zasta-
vi aj pri priestorovom a ¢asovom situovani
hier. Motivické prvky porovnava so svetovou
i domacou dramou a literatrou, hladé para-
lely, konfrontuje. V zavere kazdej tematickej
kapitoly nachadza spolo¢né ¢rty i markantné
rozdiely v sledovanych dramatickych dielach.
Pri analyze vzdy sprostredkuje aj nahlady
a poznatky inych autorov (teoretikov dramy
a divadla, svetovych spisovatelov, literarnych
vedcov), nimi podlozi vlastny vyskum, pri-
padne ho konfrontuje a podava nové zavery.
Vsetky postulaty a zistenia ilustruje citacia-
mi z drdm alebo z dobovej tlace. Rozsiahlej-
Sie uryvky z hier uvadza v praci aj s cielom
priblizit , autorsky spdsob budovania replik
a jazyk dram” (s. 5). Na tomto mieste treba
pripomentt, Ze vsetky povodné pramene
cituje v originali — s gramatickymi chybami,
preklepmi, v dobovej jazykovej podobe, neo-
pravuje ich podla sti¢asnej normy a rovnako
pouziva poévodna podobu pri uvadzani naz-
vov divadiel a vlastnych mien.

Pri nazvoch kapitol nacrela Krocano-
va aj do divadelnej terminoldgie, a to naj-
md na miestach, kde jej literarno-vedecky
slovnik neposkytoval adekvatne vyjadrenia.
Islo o pripady, ked sa do dramy dostali iné
nez dramatické tendencie a drama sa ocitla
v osidlach susedného, lyrického zanru. V po-
slednych kapitolach knihy, kde najdeme aj
podnadpis Intermezzo (s. 126), sa zamerala na
inscendcie, v ktorych tvorcovia hladali para-
lely medzi poéziou a dramou alebo nacha-
dzali dramatickost v poézii. Autorka tu sle-
duje hry, kde dominuje silnd imaginativnost
a subjektivnost, dramaticky dej a napitie st
anulované a do dramy je inkorporovana po-
ézia, ¢o je na urovni inscenacie manifestova-
né zamenou hrania na recitaciu a podporou
akustickej zlozky na tkor vizualnej. Nastup
nového typu dram sice oznacuje v nazve ka-
pitoly , krizou” dramy, ale ivodzovky pri slo-
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ve kriza jasne naznacuju, Ze autorka povazuje
tato oblast dramatickych textov a inscenacii
za problematickejSiu nez by sa na prvy po-
hlad zdalo, a tak jej v knihe venuje dostatocnu
pozornost.

Volanie divadla po inovacii a po experi-
mente vo vystavbe dramy precizuje na debu-
tovej hre Leopolda Laholu Bezvetrie v Zuele
(s. 120 — 125), ktort v duchu k analogickej
Klasifikcii Oskara Cepana charakterizuje
ako , lyrizovana” dramu, dalej na Karvasovej
hre Hra o basnikovi (s. 126 — 127), a napokon
sa podrobne venuje hre Stefana Zaryho SI-
novraty. Ta uz v case vzniku (napisana 1941,
knizne 1946) predstavovala ,produktivnu
liniu vyvoja dramy presadzujicu sa v ND
od roku 1936 (s. 127), no na javisku nikdy
nebola uvedena. Do kapitol o objavovani
dramatickosti v lyrike zaradila Dagmar Kro-
canova aj analyzy inscendcii, pasiem poézie
¢i prilezitostnych predstaveni, ktoré vznikali
na zaklade poézie alebo adaptaciou lyrického
diela (napr. pasmo Ave Eva, folklérne pasmo
Rok na dedine, inscenacia Smrt Jdnosikova). Je
pozoruhodné, Ze pri rozbore Budského in-
scenacie Marina z roku 1948 nezostala len pri
komparacii Sladkovicovej poézie a Budského
javiskového tvaru, ale v samostatnej podkapi-
tole sa venuje kritickej reflexii a dobovym dis-
kusiam o Marine, pricom spravne konstatuje,
Ze reakcie na inscenaciu ,ukazali razantnost,
s akou kritika akceptovala komunisticku ide-
oldgiu a aplikovala jej argumentdciu na kultu-
ru” (s. 140), ¢o napokon viedlo k myslienke,
aby sa divadlo stalo prostriedkom infiltracie
a usmernovania mas.

Treba vyzdvihnat, Ze autorka podava
v publikacii zavery podrobného vyskumu po-
staveného na skiimani dobovych archivnych
dokumentov. Opierala sa o ,nerozrezané”
povodné vydania hier (tento Specificky tkaz
sa dostal aj do nazvu monografie), o rezijné
knihy, recenzie, bulletiny ¢i autorské nazo-
ry a vypovede. Vdaka castému vyuZzivaniu
sudobého materialu vynikd v monografii
autenticka vypoved doby, ¢o sved¢i o autor-
kinej schopnosti (znovu)objavovat uz davno
zabudnuté ¢i nechcené a tiez o tsili podat ne-
stranny vysledok. Nevynechala ani skimanie
celkového javiskového tvaru, véima si vytvar-
nt i hudobnti zlozku inscendcii. V mnohych

JULIANA BENOVA

pripadoch sa zmienuje nielen o dobovych
predstaveniach, ale aj o neskorsich inscena-
ciach, a to najmé o tych, v ktorych zazname-
nala podnetné posuny v interpretacii. Tento
pristup svedci o prekonavani hranic primar-
neho, uzko Specifikovaného vyskumu, ked
autorka ide do hibky, uvazuje o dréme v ce-
listvosti a v presahoch do dalsich oblasti diva-
delného umenia. V usili vyhnat sa moznym
interpretacnym skresleniam ¢i teoretickym
analyzam a porovnavaniam vyuZiva novsie
odborné prace o jednotlivych hrach ¢i auto-
roch len v minimalnej miere — doraz kladie
na autenticky dobovy materidl a vlastné inter-
pretacie. Jej pracu mozno vnimat ako vyrov-
navanie sa so znamymi literdrnymi osobnos-
tami, dramatickymi textami, ale i dobovymi
udalostami a faktami optikou stcasnicky,
ktora ma odliSny nazor na dramu predmetné-
ho obdobia nez autori stadii, ktori boli pria-
mymi tcastnikmi diania. Ako sme uz uviedli,
dramatické dielo si vS§ima nielen ako samo-
statny literarny komunikat, ale sleduje aj jeho
premenu do javiskovej podoby a zaroven ho
vnima aj na pozadi lyrickej, prozaickej i Sirsej
umeleckej produkcie sledovaného obdobia.
Takyto pristup k dramatickému textu mozno
povazovat za komplexny, poskytujuci Siroky
obraz nielen o vychodiskovom texte, ale tiez
o jeho transformacii do nového semiotického
systému. A hoci si aj samotna autorka uvedo-
muje znamu pravdu, podla ktorej drdma ne-
stoji na prednych prieckach zaujmu literdrnej
historie (v dejinach literattry je to vzdy az ten
,treti” literarny druh), musime vyzdvihnut,
ze renomovana literarna vedkyma sa venovala
v takej miere a rozsahu prave drame.

Publikécia Nerozrezand drama. O sloven-
skej drame a divadle v rokoch 1945 — 1949 au-
torky Dagmar Krocanovej si zaslizi, aby sa
stala predmetom diskusie nielen literarnych
teoretikov, ale aj teatroldgov, a najméa vybor-
nou pomockou pre studentov humanitnych
a umeleckych fakult. Urcite je nechyba po-
tencial sugerovat Citatelovi analytické i inter-
pretacné uvazovanie o dramatickej literattre
a zaroven nepochybne ponuka aj mustru pre
komplexnt rekonstrukciu este ,nerozreza-
nej” inscenacie.
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