Slovenské divadlo — 2019 — ro¢nik 67 — ¢islo 1 DOI 10.31577/sd-2019-0005

OBRAZY UMELCOV V TELEVIZNYCH NARATIVOCH
NEZNEJ REVOLUCIE V ROKOCH 1990 — 1993

JANA DUDKOVA
Ustav divadelnej a filmovej vedy Centra vied o umeni Slovenskej akadémie vied, Bratislava

Abstrakt: Text je ciastkovym vystupom tematickej analyzy slovenskej televiznej produkcie
ranych devatdesiatych rokov 20. storocia, ktorej sa slovenska filmova veda doposial takmer
nevenovala. Autorka stidie skima figiiru umelca a vycleniovanie humanitnej inteligencie v te-
leviznej fikcii tesne po Novembri 1989, a to najma v kontexte témy ohrozenia i skeptickych
narativov spolocenskej zmeny.
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Figura umelca, spisovatela, ¢i v SirSom zmysle predstavitela vysokoskolsky vzde-
lanej inteligencie je v slovenskej kultare prinajmensom od ¢ias romantizmu vnimana
jednak vo funkcii prostrednika medzi mocou a ludom, ale nezriedka aj vo funkcii do
seba zahl'adenej elity, ktorej , tvorivy zapas“! s rtoznymi podobami ohrozeni je zmys-
lom takpovediac sam o sebe. V kontexte audiovizualnej tvorby patri koniec osemde-
siatych a zaciatok deviatdesiatych rokov medzi tie obdobia, ked sa v stvislosti s no-
vou vlnou emancipacie kultiirnej inteligencie objavuji obidve spominané polohy. Ak
si odmyslime niektoré rozpravky a adaptacie literarnych diel socidlneho realizmu
(patriacich vacsinou do 8kolskych osnov), tak vo zvysku hranej televiznej produkcie
bude téma vylucnosti umelcov a vysokoskolsky vzdelanej elity zrejme dominovat.

Hoci vycerpavajuci kvantitativny vyskum témy humanitnej inteligencie, resp. fi-
gury umelca v slovenskom filme nebol doposial uskutocneny, je zrejmé, Ze ku koncu
osemdesiatych rokov zacina byt tato figiira Coraz zretelnejSou. V kinematografii to
reprezentuje napriklad Hanakovo ndpadné preorientovanie sa na postavy z pros-
tredia intelektudlov, umelcov ¢i lekdrov vo filme Sikromné Zivoty (1990), nacaté uz
vyberom profesie protagonistky — zdravotnej sestry v Tichej radosti (1985), ¢i vyrazny
nastup Miloslava Luthera v druhej polovici osemdesiatych rokov, ktory tému tlohy
intelektuala/umelca v spolo¢nosti dopiia na zaciatku devitdesiatych rokov aj témou
elit ako takych (Anjel milosrdenstva, 1993). No kym v kontexte kinematografie s postu-
pom dekady prestava byt ,intelektudlske” zazemie postav natolko dominantnym,
v kontexte televizneho filmu pretrvava aj roky po Neznej revolucii.

Hoci je zrejmé, ze — ako tvrdi historik Michal Pullmann - ,,ani v Ceskoslovensku
nevychadzal rozpad oficidlneho diskurzu zdola” a prvymi aktérmi tohto rozpadu
bola inteligencia , etablovand ako na najvyssich miestach $tatneho aparétu (Strougal,
Z4k), tak aj na $pecifickych odbornych férach”2, moze byt prilisny doraz na vycle-

! Volne citované z anotacie filmu Cierny princ (rézia Pavol Haspra, 1989). In Archiv RTVS.
2 PULLMANN, Michal. Konec experimentu. Prestavba a pad komunismu v Ceskoslovensku. Praha : Scripto-
rium, 2011, s. 185. ISBN 978-80-87271-31-5. Preklad z ceského jazyka Jana Dudkova.
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novanie inteligencie problematicky. Rozhodne ho totiz nemé6zeme chéapat ako pri-
rodzené zrkadlo jej aktualnej socidlnej tlohy (ktora je navyse premenliva v case)?,
ale ovela viac ako komentar smerom k samotnému socidlnemu polu alebo poliam*.
Navyse, doraz na vyc¢lefiovanie inteligencie moZe nielen sugerovat pocity ohrozenos-
ti u aktérov, ktori takéto diskurzy vytvarali ako svojrazne obrazy seba samych, ale
moze pdsobit kontrapoduktivne aj navonok. Najma v kontexte solidarity a jednoty?,
akti Ceskoslovensko zakusilo koncom roku 1989, v prvych diioch udalosti spontanne
nazvanych revolaciou, predstavuje dlhodobé a na prelome osemdesiatych a devat-
desiatych rokov v podstate kontinualne uprednostiiovanie prostredia humanitnej
i technickej inteligencie, umelcov, lekarov ¢i kulturnych pracovnikov akysi krok spat.
Boli preto potrebné dlhé roky prehodnocovania a vnutornej kritiky, kym sa filmo-
vi tvorcovia dostali k prvym socidlnym dramam (v polovici prvej dekady milénia)
a kym si to o niekolko dal$ich rokov vSimla aj slovenska kritika.®

Ako to vSak bolo s kontextom televiznej tvorby, kde je vyclefiovanie elit omno-
ho vyraznejsie a vzhladom na kvantitativne omnoho bohatsiu produkciu aj omnoho
frekventovanejSie nez v kinematografii, ktora zacala obrat k inteligencii velmi rychlo
maskovat, napr. v bohémskych (Stefan Semjan) ¢i zahradnych (Martin Sulik) utopi-
ach? Na tato otdzku moze predkladany text, ktory vychadza z mdjho rozsiahleho em-
pirického vyskumu hranych diel rdzneho typu z obdobia 1990 — 1993, odpovedat len
ciastocne. Jeho ciefom bude mapovanie figury intelektudla/umelca v hranej televiznej
tvorbe v obdobi medzi tzv. NeZnou revoluciou a vznikom samostatnej Slovenskej
republiky, a to v kontexte meniacich sa narativov samotnej revoltcie — od romantic-
kych az po skeptické ¢i revolaciu popierajtice. Pochopitelne, ide len o zachytné body,
ktoré som symbolicky vyclenila prave rokmi 1990 — 1993. Tento interval totiz umoz-
nuje polozit si aj otazku, do akej miery sa v dielach, ktoré boli pripravované pred
Novembrom 1989, uz mohli prejavovat r6zne formy priamej ¢i nepriamej reflexie
fenoménu revolucie. Stucasne sa vSak dali zohl'adnit aj tie diela, v ktorych existovala
pomerne vysoka pravdepodobnost, Ze zachytia kolektivne nalady suvisiace s pre-
menami vnimania a sebavnimania inteligencie i umelcov (a ich tlohy v spolo¢nosti)
v obdobi rozdelovania spolo¢ného Statu. Tymto sp6sobom sa podarilo obmedzit mi-
moriadne rozsiahly korpus hranych televiznych programov bez toho, aby bolo nutné

3 Analyzou socialnej roly spisovatelov sa zaobera napriklad monografia BARBORIK, Vladimir — PAS-
SIA, Radoslav. Spisovatel ako socidlna rola. Bratislava : VEDA, 2018. ISBN 978-80-224-1682-5.

* K pojmu pola pozri BOURDIEU, Pierre. Pravidla uméni. Vznik a struktura literdrniho pole. Brno : Host,
2009. ISBN 978-80-7294-346-7.

5 KRAPFL, James. Revoliicia s ludskou tvdrou. Politika, kultiira a spolocenstvo v Ceskoslovensku po 17. novem-
bri 1989. Bratislava : Kalligram, 2009. Pozri najma kapitolu Spolupatricnost, posvatnost a zrod symbolického
vesmiru, s. 55 — 100.

® Marek Urban sa pokusil ukdzat, Ze masovejsie vyuzivanie terminu ,socialna drama” medzi slovensky-
mi filmovymi kritikmi sa zacalo az v roku 2012. Pozri URBAN, Marek. Identita autora. Pribehy, socidlne repre-
zentdcie a narativne Self v slovenskej kinematografii v rokoch 2012 — 2017. Bratislava : VEDA — Ustav divadelnej
a filmovej vedy SAV, 2017, s. 74 — 77. ISBN 978-80-224-1631-3. Katarina Misikova domnienky viacerych au-
torov, vratane autorky tejto studie, o vykonstruovanosti terminu vo vztahu k slovenskému filmu presved-
¢ivo vklada do kontextu ,zanrovenia” (,genrification”) Ricka Altmana a poukazuje na synergiu kritikov
a samotnych tvorcov, ktori zaner slovenskej socialnej dramy tvorili. Sugeruje tak aj ist procesualitu, resp.
neukoncenost procesu. Pozri MISIKOVA, Katarina. Hladanie Zénru v su¢asnom slovenskom hranom filme.
In Nowy slovensky film. Produkcné, estetické, distribucné a kritické vychodiskd (Eds. Katarina Misikova a Mdria
Ferencuhova). Bratislava : Vysoka skola muzickych umeni, 2015, s. 9 — 36. ISBN 978-80-89439-91-1.
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sa rozhodnut len pre jeden typ programov.” KedZe sa totiz rovnaké témy opakovali
naprie¢ Zanrami, zvolila som radsej ¢asové nez zadnrové ¢i typologické obmedzenie
a do vyskumu som zahrnula nielen inscendcie a adaptacie divadelnych hier, ale napr.
aj prevzaté divadelné predstavenia. Tie nezriedka zapitiali v televiznej dramaturgii
medzery, ktoré nestihala pokryt casovo ndroc¢nejSia ¢i myslienkovo nedostatocne
pruzna poévodna televizna tvorba.?

Na zaklade preskiimania vacsiny hranych relacii vyrobenych v rokoch 1990 — 1993
som sa rozhodla roz¢lenit text do troch samostatnych Casti. V tejto stadii predkladam
prostredna z nich, zamerant na vyclerovanie figtiry umelcov v kontexte témy ohro-
zenia i skeptickych nahladov na moznost ¢i aktudlnu podobu spolocenskej zmeny.
Dalgie dve sa budi venovat elitarstvu ako dominantnému prvku romantickych na-
rativov spolocenskej zmeny a otazke autoreflexie televiznych pracovnikov vo vybra-
nych filmoch, ktoré sa priamo dotykaju televiznych profesii.

Vyclenovanie elit v spolocnosti bez zmeny

Napétie medzi myslienkou celospolocenského konsenzu a predstavou kluco-
vej ulohy inteligencie v jeho spusteni bolo mozné sledovat uz v prvych dnioch po
17. novembri 1989. Ide ¢asto o nevedomé a nasledne chvatne korigované naznaky.
James Krapfl napriklad uvadza prvé vyhldsenie Verejnosti proti nasiliu k verejnos-
ti, ktoré podla neho , umoziiovalo vyklad, Ze ide o hnutie iba ,kultdrnej a vedeckej
verejnosti’“?. V kontexte televiznej tvorby je mozné postrehntt podobné napitie,
ktoré zrejme fungovalo aj v kontexte samotného tvorivého procesu a jeho faz. Je to-
tiz mozné ho vystopovat v diskrepanciach na trovni dramaturgie jednotlivych diel,
ale napriklad aj na tirovni nesuladu medzi vyslednou podobou konkrétnych filmov
a anotaciami, pod ktorymi st registrované v archive instittcie. Podrobnejsia analyza
tvorivého procesu by zrejme odhalila aj dalSie tirovne, zatial sa vSak obmedzime na
tieto dve, ktoré sa daju dobre dolozit archivnymi materidlmi a v oboch pripadoch ich
mozno chapat ako Specifické problémy televiznej dramaturgie.

7 Na zaklade tidajov z elektronickej databazy RTVS, ktoré mi spristupnila pracovnicka Archivu RTVS
Lenka Krnacova, je mozné vypocitat, ze relacii dramatickej tvorby, ktoré by priblizne mohli zodpovedat
definicii hraného programu (teda s vynimkou animovanych vecernickov ¢i pasiem poézie, ktoré som z vy-
skumu hned v tivode vylucila), ma roky vyroby 1990 — 1993 vyse 270. Do uvedenych disiel st sice zapocitané
aj casti dvojdielnych ¢ trojdielnych filmov a cyklov, prip. niekolko seridlov (napr. Stirovci, réZia Peter Mi-
kulik, 1991; Otecko sa mi nepici, rézia Zoro Laurinc, 1991; Co trapi Tomdsa, rézia Lubomir Kocka, 1990 a pod.),
vadsinou vsak ide najma o jednodielne programy. Presné ¢isla neuvadzam najma z dovodu tazsieho urcova-
nia typoldgie jednotlivych reldcii, kedZe databaza nedisponuje vSetkymi potrebnymi tidajmi.

8V tomto texte som sa z podobnych dévodov rozhodla nerozdelovat hrant produkciu podla metraze,
ani podla toho, ¢i Slo o filmy nakratené na klasicky filmovy material, video-filmy alebo tzv. inscenacie.
V priebehu vyskumu sa totiz ukazalo, Ze v samotnom prostredi televizie chyba jednotna terminoldgia i sp6-
sob spractivania informacii, a teda na zaklade kratkych anotacii v elektronickej databaze RTVS casto nebolo
mozné urcit typ jednotlivych programov ani typ materialu, na ktory boli nakritené (idaje o materialy st
napr. uvedené vo Filmouvych rocenkdch Slovenského filmového tstavu, tie vSak uvadzaja len zlomok filmov,
vyrobenych v televizii).

? KRAPFL, James. Revoliicia s ludskou tvdrou, s. 157 — 158.

10 Vzhladom na to, Ze RTVS v sucasnosti nedisponuje dramaturgickymi planmi ¢i mnohymi pisom-
nymi dokladmi tykajticimi sa pripravy programov po pade rezimu, a Ze metdda oral history by takisto
nemusela priniest uspokojujtice odpovede, nekladiem si za ciel patranie po dévodoch tohto napétia, iba ho
v dostupnych pramenoch registrujem. Mojim cielom preto nebolo ani podrobné mapovanie histérie dra-
maturgickych ¢i produkénych rozhodnuti, vyvoja filmov a pod. Vychadzala som prevazne z porovnavania
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Ako priklad diskrepancie na trovni dramaturgie, presnejsie, v kontexte nekohe-
rentnych, nezmotivovanych ¢ neddveryhodnych scendristickych rieSeni, mézeme
uviest zaver filmu Rozprdvka o tichej krajine (réZia Martin Kakos, 1990). V fiom prepuk-
ne ludova vzbura voci alegorickej postave Ticha, ktoré terorizuje krajinu, no motiva-
cie k vzbure s dvojaké. Na jednej strane ide o pomerne spontdnnu vzburu davov,
na druhej strane sa néhle vrati z vyhnanstva skupina kocovnych hercov, ktora Iudi
predtym netspesne motivovala k odvahe. Definitivne odburanie strachu tak moZze
byt napokon asociované prave s divadelnou skupinou, ktord na Iudi vola: ,Nech
vsetci pocujy, ¢o si skutocne myslite! Prec¢ s Tichom!”. Rozprivka o tichej krajine je v po-
novembrovej hranej tvorbe pomerne vynimo¢nym filmom, kedZe priamo pripomina
mytizovanu rolu divadelnikov v NezZnej revolucii. Napriek tomu je v zavere zaroven
vytvoreny dojem, Ze vzbura vychddza zdola. Doslova tak dochadza k akémusi stubo-
ju o pravdu medzi Sirokymi davmi a divadelnikmi.

Rozprivka o tichej krajine patri do Sirokej skupiny diel sugerujucich vyclenovanie
umelcov, vedcov, intelektudlov, ¢i dokonca len vysokoskolsky vzdelanych Iudi od
zvysku spolocnosti. Napriek tomu, Ze viac nez s obrazom dobovych elit pracuje s ob-
razom potulnych komediantov a udi z okraja spolocnosti, ich profesia odkazuje aj
k stcasnym ulohdm divadla. Tendencia vyc¢lefiovat umelcov/inteligenciu dominuje
v skupine diel zo sti¢asnosti, no ¢asto sa objavuje aj pri latkach z minulosti. Vo vSe-
obecnosti ju teda mozno chépat ako priznakovu. Inteligencia a umelci totiz v case
prestavby znova ziskali aureolu redlneho ¢i potencidlneho bojovnika s autoritativ-
nou mocou. V slovenskej televiznej tvorbe tak mdzeme registrovat relativnu koexis-
tenciu romantickych narativov, zvac¢Sa vSak v rozpravkach alebo asponi filmoch vy-
robenych v ramci redakcii venujtcich sa tvorbe pre deti, a narativov, ktoré sa na
moznost alebo realitu politickej zmeny pozeraju skepticky. Adaptacie a inscendcie
overenych predloh st obvykle menej tézovité nez pokusy o podvodné diela ¢i snahy
importovat predlohy z krajin tzv. zdpadného bloku. Vyber latok casto zdoraznuje
situacie, v ktorych umelec/intelektudl celi malosti ¢i primitivizmu prostredia (napr.
inscenacia Utmpy z rozumu, rézia Milo§ Pietor st., 1990; povodné televizne filmy Pa-
pierovy drak, rézia Igor Kovac, 1992; Likavé stredisko rychleho vytriezvenia, rézia Juraj
Takac, 1992). V dalsich filmoch sa hrdina pod tlakom totalitnej alebo imperialnej moci
dopusta tragickych zlyhani (Lorenzaccio, rézia Miloslav Luther, 1991; Vystrel na Bo-
naparta, rézia Jan Zeman, 1992), alebo dokonca zrady na bliznych (Piata peéat, rézia
Martin Kakos, 1990; Pribeh Mateja Héza, rézia Peter Mikulik, 1993), zvadza marne boje
o slobodu konat podla vlastného moralneho citenia (Profesor Bernhardi, rézia Vladi-
mir Strnisko, 1993), pripadne ho spolo¢nost z réznych dévodov oznaéi za blazna (kla-
sické predlohy Utrapy z rozumu & Pavilon Cislo 6, réZia Ernest Strediiansky, 1992; filmy
spractvajuce sucasné latky, napr. tému jedinca, ktory sa nevie prispdsobit podnika-
telskému duchu doby v snimke Ldkavé stredisko rychleho vytriezvenia). Niekedy hrdina
celi vlastnému previneniu i neludskej moci prostrednictvom umenia (taktto pointu
o zmysle El Grecovych obrazov sa snazi vsugerovat adaptacia Vestdijkovej predlohy
Piata pecat), inokedy marnost uslachtilych myslienok potvrdi smrtou v stiboji (Zurva-
lec, rézia Vladimir Strnisko, 1993, podla povodne divadelnej adaptacie Turgenevovej
poviedky od Antonina Masu).

empirického vyskumu televiznych hranych programov s tematickou analyzou anotacii tychto programov
v Archive RTVS.
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Pri takychto témach moZeme popri koexistencii romantickych a skeptickych na-
hladov na spolocenskti zmenu sledovat aj koexistenciu relativne suverénnych tvah
o spolocenskej tlohe intelektudla s tymi, v ktorych — ako v Rozprdvke o tichej krajine
— dochadza k akémusi suboju o pravdu, k snahe priznat tlohu Sirokych mas, ale za-
roven sa takmer tizkostlivo projektovat do exkluzivnej skupiny ako kI'i¢ového inicia-
tora zmeny. Elity v televiznych filmoch mézu stelestiovat nadeje na celospolocensku
zmenu a pri tom predpokladat solidaritu so slabymi (napr. vo filmoch Dido, réZia
Dusan Rapos, 1991; Zrkadlo, réZia Jozef Bednarik, 1992). Castejéie su vSak, bez ohl'adu
na vyber historickej doby, prezentované ako uzavreté do seba'’, niekedy pIné poten-
cialneho pohfdania ostatnymi'?, ale aj moralneho sebaspytovania a prehodnocova-
nia vlastnej spolocenskej roly. Mimo romantickych narativov zmeny je tato podoba
CastejSia, obraz ohrozenia naroku na pravdu je v nich priamo priznavany. Napriklad
v Koneénej doline (rézia Jozef Banyak, 1990) bojuje idealisticky architekt s predstavami
dedincanov i cynizmom podnikatel'skej sféry, no nakoniec sa musi svojich architek-
tonickych navrhov vzdat. Pravdu humanizmu pred totalitnymi rezimami zase ob-
hajuji maliar El Greco stojaci proti Spanielskej inkvizicii (Piata pecat) i kiiazi celiaci
vzmahajicemu sa nacizmu (A kamene budii kricat, rézia Roman Polak, 1990). Utek
od totality nacizmu k bezbrehej, az primitivnej hollywoodskej komercii vyskusaju
na vlastnej kozi postavy hry Christophera Hamptona o fiktivnom exile Odéna von
Horvétha v Spojenych Statoch americkych, kde sa stretdva s bratmi Mannovcami ¢i
Bertoltom Brechtom (Rozprdvky z Hollywoodu, rézia Stanislav Parnicky, 1992).8° V Ld-
kavom stredisku rychleho vytriezvenia sa nezamestnany doktor filozofie pokusa podni-
kat v gastrondmii, no nevie sa zorientovat v atmosfére neodbornosti a rodinkarstva
(zobrazeného napriklad v scéne, ked mu je predstaveny cely regiment remeselnikov
prepojenych tym istym priezviskom) a kon¢i v blazinci este skor, nez sa mu podari
zrekonstruovat lacno kiipeny priestor.

Zaujatie inteligenciou, najma tou kultdrnou, je zreteIné aj z anotacii, pod ktorymi
su jednotlivé filmy zaregistrované v Archive Slovenskej televizie."* Ide o neautorizo-
vané kratke texty, z ktorych mnohé zrejme vznikali uZz pri literarnej ¢i dramaturgickej
priprave. Anotacie nemajui jednotnt formu ani Strukttru, niekedy dokonca chybajt.
Rozmaruty je a] ich rozsah: od niekolkoslovnych cez niekolko vetné charakteristiky
aZ po vycerpévajuce scénosledy’. Casto ich charakterizuje terminologicky zmitok,

" Napriklad trojdielna inscendcia Dobrodinec (rézia Jan Zeman, 1990) na ploche vyse troch a pol hodin
rozprava o rodine univerzitného profesora a ucitelky hudby, ktora sa vo volnom case venuje aj malbe. Uz
v uvode sa dozvedame o talente a pozitivnom vztahu k umeniu u ich troch odrastenych deti, pricom dra-
maticky konflikt vznika po stretnuti rodiny s majetnym pravnikom, ktory rodine na zaklade svojich konexii
zacne prehnane a z nejasnych dévodov pomahat k este vyssiemu spolocenskému postupu a pohodliu.

12 Motiv pohrdania menej vzdelanou populdciou je vyraznejsie tematizovany napr. vo videofilme Hiav-
ne, ked’sa radi mdme (rézia Jozef Banydk, 1989), hoci je pravda, Ze tu sa dostava najma do kontextu stereotyp-
ne zobrazenej Zenskej tuZby po postupe na spolocenskom rebricku.

13 Dramatik a spisovatel Odén von Horvath zahynul pr1 pade stromu pocas burky na Champs- Elyseees
v roku 1938. Fiktivny pribeh jeho exilu je sice ramcovany nehodou pri burke, no rozpravanie sa zacina vo
chvili, ked von Horvath (Emil Horvath ml.) vstane z 16zka a v ulohe Zovialneho konferenciera nas spreva-
dza svojimi ,,zazitkami” z vojnovych i povojnovych Spojenych statov americkych.

14V texte pouzivam spojenie , Archiv Slovenskej televizie”, pokial sa jedna o dokumenty predchadza-
juce zltceniu Slovenskej televizie a Slovenského rozhlasu k 1. 1. 2011. Po tomto datume sa institticia pre-
menovala na Rozhlas a televiziu Slovenska (v skratke RTVS), zhodne s tym pouzivam ,, Archiv RTVS” pre
dokumenty vytvorené po tomto datume.

15 Tie st pouzivané len vynimocne, ked treba zdoraznit, Ze relacia ma prevazne asociativny charakter.
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kedZe v nich nie st jasne stanovené hranice medzi adaptaciou, inscenaciou, video-
filmom a pdvodnym televiznym filmom. Napriek tejto nejednotnosti vSak fungu-
ju ako uzitoény zdroj informdcii o sebavnimani televiznych pracovnikov. Tak ako
moze absencia jednotnej Struktiry a terminologického konsenzu svedcit o akomsi
spola zdmernom tvorivom chaose, tak sa z nich da vycitat aj zdmerné ¢i nezdmerné
tematizovanie vyluénosti inteligencie a kulturnych elit. V mnohych z nich sa totiz
pojmy ako spisovatel, umelec ¢i vysokoskolské vzdelanie prezentuju v kontextoch,
ktoré evokuju nielen pozitivne hodnotenie, ale aj vnutorné vymedzovanie sa voci
nehodnym ¢lenom skupiny i spolo¢nosti. Texty anotacii pritom nezriedka deformuju
vyznenie samotnych anotovanych diel. Napriklad adaptacia komédie Ivana Vazova
Siiboj (rézia Peter Opaleny, 1990) je charakterizovana ako , pribeh bezvyznamného
spisovatela a bezvyznamného pravnika“'®, hoci samotnu hru i inscendciu mozeme
vnimat ako komunalnu satiru so SirSou platnostou. Ta mieri skor k obrazu Standard-
ného spravania inteligencie: bulharsky autor v hre sugeruje zbabelost a malost svoj-
ho naroda a v zdvere naznacuje, zZe pribeh dvoch hlavnych postav, ktoré sa nechaju
nahovorit na stboj a potom sa mu v strachu vyhybaja faloSnymi udaniami na seba
samych, je jednym z mnohych. V konecnom dosledku sa ich pribeh dokonca dostdva
do suwvislosti s neschopnostou policie vypatraf atentatnika, ktory chce zabit ministra:
ukazuje sa, Ze falosné udania stvisiace s atentatom st beZznou stratégiou, ako sa vy-
hnut nasledkom smelych gest.

Kym v pripade Siiboja ide o akysi pokus dodatocne vymedzit skupinu nehodnych
(,bezvyznamnych”) medzi hodnymi, inokedy sa pri postavach podobne anonym-
nych spisovatelov operuje skor so sugesciou pozitivnej vylucnosti spisovatelského
stavu. Tak je to napriklad pri dvojdielnom filme Cierny princ (rézia Pavol Haspra,
1989)" ,,0 osudoch Ttibostného citu starntceho spisovatela, pre ktorého je umenie
jedinym zmyslom Zivota, osudom i kliatbou”, a v ktorom sa odzrkadluje ,tvorivy
Iudsky zapas, hladanie Zivotnej mudrosti a pravdy”.'® Paradoxne, uvedené floskuly
zodpovedaju len jednej z postav. Inscendaciu je v kone¢nom dosledku mozné chapat
ako sice zd{havé, ale vcelku pozoruhodné obvinenie pragmatizmu a netprimnosti
umelcov. Adaptdacia predlohy Iris Murdochovej vyborne koreSponduje s rétorikou
prestavby, ktord coraz CastejSie upozornuje na stratu tprimnosti, lasky a dovery
v medziludskych vztahoch.”” Zaobera sa rekonstrukciou vztahov nevelmi vyznam-
ného spisovatela a jeho elitnych priatelov, vratane slavneho kolegu, z ktorého vrazdy
je nakoniec obvineny. Pribeh je vyrozpravany ako retrospektiva z pozicie nepocho-
pitelne rezignovaného odsudenca (Stefan Kvietik), ktory sa odmieta branit. Hned
v tvode vSak minulé udalosti kontrastuji s vypovedami svedkov na stide. Postupne

Prave takéto pripady vSak podciarkuju Stylistickti a Struktirnu nejednotnost anotacii. Napriklad k poetic-
kému filmu Vyjpravea holubov (rézia Samuel Ivaska, 1991) je v elektronickej databaze RTVS priloZeny popri
dvojslovnej charakteristike druhu filmu len vycerpévajuci scénosled. Podobne to plati i pre kombinovana
relaciu Piatky-sviatky (rézia Anton Majercik, 1990), kde sa anotacia zac¢ina uréenim zékladnej témy, po nom
vsak nasleduje pomerne podrobny popis zakladnych scén filmu.

!¢ Anotdcia v elektronickej databaze RTVS.

7 Vynimocne do stiboru analyzovanych diel zaclefiujem aj niektoré z tych, ktoré boli vyrobené pred
Novembrom 1989.

18 Anotacia v elektronickej databaze RTVS.

9V zasade ide o podobné témy, aké nastoluje aj postmoderny diskurz. Rozdiel je v tom, Ze postmo-
derny postoj k uvedenym hodnotam je zvacsa cynicky alebo ironicky, kym diskurz prestavby este operuje
s tragickymi narativmi deziltizie a straty.
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sa tak odhal'ujit manipulacné hry, do ktorych je budtci odstidenec zavliekany a na
zadklade ktorych je neskdr falosne obvineny. Vysledkom takejto konfrontacie vypo-
vedi na stde s rekonstrukciou minulosti je sugescia moralneho vitazstva odstidenca
ijeho Specifického, nepragmatického vztahu k umeniu, ktoré ho sice naucilo pozoro-
vat, ale ked' treba, tak aj ml¢at — v zivote i v umenti.

Z uvedenych dvoch prikladov mdzeme vidiet, na akti vratka a nejednotnt podu
vstupovali na prelome osemdesiatych a devéatdesiatych rokov filmy o elitdch. Na
jednej strane stoji satiricka hra o neuskutocnenom stboji, vypovedajtica o zbabelosti
intelektudlnych elit v ¢ase politickej nestability (obraz Bulharska pred 1. svetovou
vojnou mal pripomenut aj neSvary neskorosocialistickej inteligencie), ktora si v Case
spolocenskej zmeny vyziadala ospravedlnenie v podobe tidajného fokusu na dvojicu
,bezvyznamnych” predstavitelov svojich profesii. Na druhej strane, skorsi film Cier-
ny princ este maskoval svoj apel na moralne citenie ako standardny pribeh , tvorivého
zapasu” umelca v kontexte odmietania 1zi i pragmatizmu elit na konci osemdesiatych
rokov.

Emancipacia humanitnej inteligencie v Ceskoslovensku zacala byt vyraznejsia
uz v druhej polovici osemdesiatych rokov. Musela sa vSak popasovat s nestiladom
medzi ohldsenim prestavby v ZSSR a strachom ceskoslovenskych elit prihlasit sa
k nej.? Stcasne s emancipaciou silneli aj vnttro-profesijné delenia. Podla Michala
Pullmanna, zarukou, ,Ze kritické hlasy nepovedu k spolocenskej destabilizacii, mala
byt istd miera instituciondlnej (,zvazovej’) autondomie a pomerne prisne kritéria vy-
beru kadrov aj ich kariérneho postupu. Tym sa vSak paradoxne prehlbovala neistota
aktérov ohladne udrzatelnosti daného usporiadania.”?' Neistota, inymi slovami po-
city ohrozenia, boli v obdobi socializmu obvyklé. Dolezité je ale uvedomit si, Ze aj
pri nich moze platit ekvivalencia medzi ,nebezpecnym” a , necistym®, ako o nej pise
etnografka Mary Douglas. Vymedzovanie , ¢istého” totiz zvycajne suvisi so snahou
ochranit sa pred tym, ¢o dané spolocenstvo vnima ako nebezpecné (pochopitelne, to
sa v kolektivnej imagindcii nasledne vnima ako , znecistené”).?? Prave s tymto dru-
hom vymedzovania a vypudzovania ,necistého” stvisia vyssie uvedené priklady
zdoraznovania spisovatel'ského povolania ako pozitivnej hodnoty, ktort treba ocistit
od pripadnych ,necistych” prvkov alebo nehodnych clenov. Uvedené priklady uka-
zuju, ze ani silnejuce kritické hlasy v druhej polovici osemdesiatych rokoch nezna-
menali odstranenie neistot ohladom vlastnej pozicie v spolo¢nosti a jej akceptacie
roznymi adresatmi, od potencidlnych ,cenzorov” na réznych trovniach az po Sirsiu
verejnost, ktorej boli jednotlivé televizne programy urcené.

Dal$im, znac¢ne odlignym prikladom napétia, ktoré mozeme vnimat medzi ano-
taciou a vyslednym filmom, je film Tajomstvd pod vieckami (rézia Juraj Nvota, 1990).
Hlavna redakcia programov pre deti a mladez ho vo svojich planoch na rok 1990
registruje uz v oktébri 1989, premiéru mal 27. 4. 1990.% Podl'a anotacie ma ist o p6-

2 Porov. PULLMANN, Michal. Konec experimentu; tiez SVOBODA, Libor. Pfestavba z historického hle-
diska. In KOPAL, Petr a kol. Film a d&jiny 5. Perestrojka / piestavba. Praha : Vaclav Zak — Casablanca a Ustav
pro vyzkum totalitnych rezimti, 2016, s. 60 — 84. ISBN 978-80-87292-33-4.

2 PULLMANN, Michal. Konec experimentu, s. 115.

2 DOUGLAS, Mary. Purity and Danger. An Analysis of Concepts of Pollution and Taboo. London — New
York : Routledge & Kegan Paul Ltd., 1966. ISBN 0-7100-1299-3.

3 Pozri Ideovo-tematicky pldn na rok 1990/1991. Bratislava : Ceskoslovenska televizia Bratislava — Hlavna
redakcia vysielania pre deti a mladez, oktdber 1989, s. 17.
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vodnu televiznu inscendciu ,,0 u¢nici Irme, ktora konfrontuje svoje idealne predstavy
s neraz odlisnou kazdodennou realitou”*. Za tymito slovami sa naozaj skryva film
o ucnici, avSak jeho dominantnou témou je vztah neskorosocialistickej spolo¢nosti
ku knihdm - ¢o napokon povodnd anotacia uvedend v dramaturgickom plane aj pri-
znava®, hoci neskor bol film registrovany pod anotaciou, ktora zameranie na knizna
kultaru zamlciava.

Snaha viac sa venovat robotnickej triede sa v dramaturgickych planoch Cesko-
slovenskej televizie Bratislava objavuje eSte v polovici osemdesiatych rokov. Tvori-
va skupina pre mladez sa napriklad mala orientovat ,na sucasnost — na vytvaranie
prikladnych typov stcasného mladého hrdinu — najmé z robotnickeho, u¢niovského,
polnohospodarskeho prostredia, ako i z prostredia Studentov, mladych vedeckych
pracovnikov a inteligencie”*. Na konci dekady vsak tato poziadavka nebola chapana
velmi vazne, takZze aj v pripade filmu Tajomstvd pod vieckami mohlo uZz pri literdrnej
priprave dojst k posunom vyznamov. Preto je hned v prvom zabere filmu naznaceny
$pecidlny status Irmy: hfba knih, pod nimi zasnivana tvar dievcata divajuceho sa
z okna. Takmer vSetky postavy st priamo prepojené s motivom knih: pracuju s nimi,
vyucuju literaturu, patria, pripadne by chceli patrit do spisovatel'skej obce. Aj samot-
na Irma je uénicou iba v tom zmysle, Ze praxuje v knihkupectve a navstevuje kni-
hovnicku 8kolu. Scendr DuSana Duseka tak variuje jedno z jeho trvalych zamerani,
ktorym je fokus na ['udi , od literatary a filmu”“¥, ale len preto, aby na priklade pro-
fesii a zaujmov prepojenych s knihami ukazal fungovanie neskorosocialistickej eko-
nomiky i spoloc¢nosti. V anotécii avizovany stret idealov ucnice s neveselou realitou
znamena najma stret s podpultovym predajom, plnenim planov a sticasne nedostat-
kom tovaru, s egocentrizmom umelcov neschopnych prijat kritiku, s ad absurdum
dovedenou byrokraciou a faloSnym autoritarstvom Statneho Skolstva. (Ide o dalsi
zo série filmov, v ktorych vystupuje jednoznacne nesympaticka postava tyranskej
ucitelky, ktora tu priamo tresta Ziakov za ich nazory.”®) Zameranie na knihy v zmys-
le spojiva medzi postavami vytvara mnozstvo situdcii na hranici pravdepodobnosti
a vtipu. Jedna z epizdédnych postav, takpovediac Zena z [udu (Katarina Kolnikova), si
napriklad pravidelne berie dovolenky ,,od rodiny*, aby sa vymenou cerstvého mésa
za knihy mohla venovat svojej vasni.

Popri uz zmienenych diskrepancidch na trovni dramaturgie vybranych filmov
alebo ich zavadzajacich opisov v anotaciach je dalSim symptdmom neistoty tvori-
vych pracovnikov televizie aj napadny doraz na izolaciu intelektualnych elit. Nie

24 Udaje k relacii, elektronicka databaza RTVS.

» Celkovo je tato pdvodna anotacia omnoho blizsia pravde: ,Pribeh ucnice-predavacky Irmy, ktora
v zaujimavom prostredi knihkupectva hlada pravdu, ktort1 opisuji v knihach (...). Kriticky pohlad na mi-
lovnikov knih, ktori zbierajii knihy ako nové Saty, bez toho, aby si z nich zobrali mtdrost a ponaucenie.”
Pozri Ideovo-tematicky plan na rok 1990/1991, s. 17.

% [deovo-tematicky plin (II. verzia) 1986/1987. Bratislava : Ceskoslovenska televizia Bratislava — Hlavna
redakcia vysielania pre deti a mladez, jul 1985, s. 4.

7 PASSIA, Radoslav - TARANENKOVA, Ivana (eds.). Hladanie siiéasnosti. Slovenskd literatiira na zaciatku
21. storocia. Bratislava : Literarne informacné centrum, 2014, s. 70 — 71. ISBN 978-80-8119-085-8.

# Ucitelka literatury napriklad zakazuje Ziakom vlastné interpretacie diel a Ziada reprodukciu hesiel
z Encyklopédie slovenskijch spisovatel'ov, ktoré prezentuje ako svoje nazory. Na rozdiel od stereotypov pokry-
tectva a rigidity ucitelov pouzitych v inych dobovych filmoch (Styri piitky, réZia Kvetoslav He¢ko, 1992; Kto
hodil kameriom?, rézia Zdeno Dfinovsky, 1992; Papierovy drak) st vSak postoje ucitelky tentoraz prezentované
s vtipom a citom pre absurditu.
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vzdy totiZ obraz izoldcie sprevadza (auto)irénia tak, ako je to v zmienenych Tajom-
stvdch za vieckami, kde scendr zdmerne pracuje s az nepravdepodobnou segregaciou
Iudi prepojenych s knihami a vyuzZiva ju na to, aby jednou ranou spochybnil moder-
né stereotypy o elite ndroda i socialistické stereotypy o zdravom jadre spolo¢nosti.
Naproti tomu, v niektorych pripadoch je téma izoldcie domacich elit zamaskovana
~exotickymi” adaptaciami diel spoza Zeleznej opony, ked na scénu prichadza inteli-
gencia z vySsich spolo¢enskych tried tzv. prvého sveta — elity s dobrym pristupom ku
vzdelaniu, pozitivnym vztahom k umeniu a neraz snahou poméhat slabsim (Cierny
princ, Dobrodinec).

Vdaka zvysSenej miere sebareflexie tvorivych umeleckych profesii vznikali ale
i diela, ktoré priamo odkazuju k absurdite vycleniovania. Prikladom je inscenacia
divadelnej hry Macka domica sovietskych autorov Vladimira Vojnovica a Grigorija
Gorina (rézia Milan Lasica, 1992). Segregacia spisovatel'skej komunity je tu zdorazne-
na napriklad faktom, Ze vacSina postav obyva rovnaku bytovku, a tak ich vzajomné
vztahy, vnutorné rozclenenia a hierarchia funguju ako zdroj vtipov a — podobne ako
v Tajomstvdch pod vieckami — aj ako zrkadlo zvysku spolo¢nosti, s ktorym vSak sebou
zaujati spisovatelia prichadzaju len do minimélneho kontaktu (napr. prostrednic-
tvom listov od pripadnych fanti§ikov). Uzke zameranie je zaroveni prejavom irénie
namierenej k vys$im Stadtnym kruhom a ohlasujtcej typické témy prestavby. Roz-
pravacom prihod je totiz spisovatel-disident, ktory hned v tivode ozrejmuje svoje
tuzke zameranie ako ekonomické a etické rieSenie, zabranujtice plytvaniu i zbytocné-
mu cestovaniu: ,Studujte Zivot tam kde Zijete, je to ovela produktivnejsie a lacnejsie.
Napriklad na$ dom... Ziju tu inZinieri Iudskych dusi, ¢lenovia bytového stavebného
druzstva, spisovatel metropoly, znami, malo znami, neznami.”* Napriek izolacii od
vsetkych ostatnych profesijnych a socialnych skupin ide o pomerne rozmanitti vzor-
ku, priliehavo ilustrujicu tézu, ze rigidnost socialistického usporiadania neviedla
k nivelizacii spolo¢nosti, ale k vnitornym segregéacidam a neistotdm v ramci skupin.

Hoci je dej Macky domdcej situovany na zaciatok osemdesiatych rokov®, satiric-
ky obraz neskorosocialistickej society sovietskych spisovatelov obsahuje aj ozveny
Bulgakovovho vysmechu stalinskej byrokracie a hierarchizacie (napriklad v romane
Majster a Margaréta), na ¢o nevdojak upozorni jedna z postav nendpadnym vzyvanim
jeho mena. Zakladny konflikt tejto vydarenej satiry® je pritom mimoriadne banalny:
vznika, ked jedného zo spisovatelov, uzivajticeho si zdanlivo pevné miesto v profe-
sijnej hierarchii, posle manzelka prevziat si centralne pridelovanu capicu.®® Nazov
snimky odkazuje k materialu (druhu zvierata), z ktorého ma byt ¢apica vyrobena.
PodTa toho, v akej baranici sa postavy objavuju, sa odhaluje ich skutocné hierarchické
postavenie v komunite i snahy o jeho zamaskovanie pred zavistlivcami. Jednoduché

¥ Citat z filmu.

% Pozri anotaciu v elektronickej databaze RTVS.

3 Popri vtipnej predlohe je inscenacia i vyborne obsadend, pricom samostatné vyznamy vznikaju aj
na zéklade faktu, Ze rezisér (Milan Lasica) i viaceri z interpretov (Julius Satinsky, Marian Labuda, Martin
Huba, Stanislav Danciak, FrantiSek Kovar) zacinali tvorit v uvolnenej atmosfére Sestdesiatych rokov, no ne-
skor lavirovali medzi oficidlnou a neoficialnou kultirou, pripadne sa vyraznejsie angazovali pri NezZnej
revolucii ¢i v réznych spolocensky angazovanych televiznych projektoch.

2 Spisovatel (Marian Labuda) to najprv odmieta, odvolavajtic sa prave na Bulgakova, ktory vraj hovoril:
,,Ni¢ od nich neziadaj, sami pridu, sami dajia.” ,Bulgakov bol slachtic. Mozno mal ¢iapku z bobra”, oponuje
mu manzelka (Bozidara Turzonovova).
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vizualne znaky takto pomahaju priviest ad absurdum aj princip vyclenovania ako
taky.

V mnohych pripadoch je v8ak zaujem o tvorivé profesie naturalizovany. Typic-
kym prikladom naturalizacie je dvojdielny mladeznicky film Jedind (réZzia Anton
Majercik, 1991), ktory sa nevenuje len téme dospievania, ale nendpadne sugeruje
i ukotvenie protagonistky v exkluzivnom rodinnom prostredi, takZe d6raz na talent
a umelecké zameranie dospievajuceho dievcata nie st v takomto kontexte prekva-
pivé. Klepot pisacieho stroja prezradza profesie OIginych rodicov, architektonicky
netradicne rieSeny byt Ol'ginej tety, pIny umeleckych obrazov, sugeruje tvorivé pro-
fesie jeho obyvatelov. Obrazy na stenach st popri zaberoch na pisacie stroje totiz
dalsim frekventovanym sposobom ako poukazat na to, Ze postava patri do Specidlnej
~kasty”. Najdeme ich napriklad i v tvode filmu Dve Anny (réZia Igor Ciel, 1989) —na-
sledne nas uz neprekvapi, ze hrdinka filmu pracuje v nemenovanej redakcii, hoci jej
povolanie nema v kontexte deja ziaden vyznam, kedZe ju spoznavame kratko pred
nehodou, ktora ju priptta na invalidny vozik.

Uvedené priklady ukazujt, ze ide o akési zanrové obrazky: niektoré filmy pros-
trednictvom rekvizit hned v vode vymedzuju teritérium, na ktorom sa budu pohy-
bovat, dalSie zase celkom nevedomky prezradzaju uzatvaranie profesijnych skupin
podielajacich sa na vzniku filmov pred ostatnymi spolocenskymi vrstvami. Popri
jednoduchej vizualnej signalizacii vS8ak mo6zu mnohé priklady dobovej produkcie
z dne$ného hladiska priam iritovat snahou o verbalne vyjadrent exkluzivitu. Najma
v povodnej tvorbe sa az toporne tematizuju tituly jednotlivych postav ¢i ich povola-
nia, nezriedka prave so zdmerom dorazne ich vy¢lenit od zvySku spolocnosti. Oslo-
vovanie postav vysokoskolskymi titulmi v Hlavne, ked’ sa radi mdme (réZia Jozef Ba-
nyak, 1989), narazky na spor uslachtilych cielov architektury a podnikatelskej sféry
v uvode Konecnej doliny, nedorozumenia okolo titulu doktora filozofie v Likavom stre-
disku rijchleho vytriezvenia, to vsetko mozeme chapat ako reakcie na tému ohrozenia
inteligencie nevzdelanou vacsinou. Na rozdiel od latok z minulosti, kde je vzdela-
nie naturalizovanou vysadou bohatych, sa bazirovanie na vysokoskolskom vzdelani
najmd v povodnych dielach zo stcasnosti obcas spéja s vacSou ¢i mensou mierou
despektu k postavam, ktoré ho nenadobudli. Tento despekt je vo vynimocnych pri-
padoch mierneny napriklad odkazmi na nerovnocenné zaobchadzanie pri prijimani
na vysoké Skoly, napr. pre zlé kadrové profily. To je pripad filmu Strelnica (réZia
Miloslav Volny, 1990), v ktorom protagonista, znechuteny vzdelanostnou troviiou
vojakov na zdkladnej vojenskej sluzbe, spoznava chlapca, ktory sa na univerzitu
nedostal, a tak ju tajne navstevuje. Prave v uvedenom kontexte vSak moze pretrva-
vajuice bazirovanie na konflikte vysokoskolsky vzdelanych a tych ,bez vzdelania”
byt alarmujuice. Signalizuje strach z primitivneho sprdvania, asociovaného s nedo-
statkom vzdelania. Napriklad vo filme Papierovy drak Celi ucitel vytvarnej vychovy
agresivnemu spravaniu nevzdelaného suseda, ktory je zhodou okolnosti otcom jeho
talentovaného ziaka, a takmer v priamom prenose sleduje aj tragické nasledky tejto
agresie, ked utyrany chlapec spacha samovrazdu.

Vyznam vymedzovania a izolacie tvorivych profesii i variacie na tému ich ohroze-
nia st teda v tvorbe ranych devétdesiatych rokov pomerne réznorodé. V niektorych
pripadoch ide o naturalizované obrazy, ktoré predstieraju prirodzenost zamerania
na exkluzivne profesie (Jedind, Dve Anny). V dalSich je naturalizacia stcastou insce-
novania cudzorodych prostredi, napr. prostrednictvom adaptacii diel zahrani¢nych
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spisovatelov i diel z minulosti. Inokedy je profesijna exkluzivita sti¢astou znepoko-
jenia z vitazstva pragmatizmu nad tvorivostou (Konecnd dolina), ¢i z pretrvavajicej
rigidnosti 8kolského prostredia (Styri pitky, rézia Kvetoslav Hecko, 1992; Papierovyj
drak). Z ¢asu na Cas sa vyskytne pripad vystiZnej autoreflexivnej irénie namierenej do
vlastnych umeleckych radov (Macka domdca), ba aj tragického sebaspytovania fatal-
nych zlyhani, ktoré funguji ako paralela k tym stcasnym (Vystrel na Bonaparta, rézia
Jan Zeman, 1992 — adaptécia novely Bulata Okudzavu o $lachticovi, ktory sa v at-
mosfére mobilizacie proti imperatorovi nastolenému Franctizskou revolticiou pokusi
spachat na vladcu atentat, aby zabranil krviprelievaniu). Niekedy sa dokonca na-
miesto povySeneckého zdoraznovania vzdelania pracuje s myslienkou dobrovolné-
ho blaznovstva, ako napriklad vo filme Eurdpa, moja ldska (rézia Vido Horndk, 1992),
posuvajucom dej Pirandellovho Henricha IV. do doby po pade zeleznej opony. Bez
ohladu na pristup i na mieru naturalizacie vSak mnohé diela pracujt s vyclenovanim
inteligencie, pripadne priamo umeleckych a spisovatel'skych profesii v kontexte pod-
vedomej i vedomej signalizacie ohrozenia. V televiznom filme ranych devéatdesiatych
rokov mozeme ohrozenie vnimat priamo (napr. v témach konfrontacie s abstrakt-
nou mocou, ale i s rtoznymi , necistymi” — nevzdelanymi, netvorivymi, skostnatenymi
skupinami) i nepriamo (v nestilade anotacii s vyslednymi dielami i v stiboji viace-
rych poddb ¢istého o pravdu).

V tomto kontexte zrejme neprekvapi, Ze téma stiboja Cistoty a nebezpecenstva je
v skutocnosti aj témou filmov, ktoré sa nevenuju tradi¢ne uslachtilym druhom ume-
nia, ale tvorivost umenia asociuju s ,necistym* biznisom ¢i ,necistou” moédou. Ohro-
zovanie Cistoty r6znymi formami ,necistého” je tu niekedy aZ priezracné. No kym
Darinka vo filme Takmer ruZovy pribeh (rézia Juraj Jakubisko, 1990), trpiaca dedicnou
chorobou zrazanlivosti krvi, zvitazi nad hrozbou vlastnej menstruacie (necistej i do-
slova nebezpecnej®) a ukaze svetu, ze aj popularna hudba moze byt ,¢istd”, niektoré
mladeznicke filmy eSte vzdy starostlivo varuju pred povrchnostou mody a skorum-
povanostou komercnej umeleckej sféry (Muzikil, réZia Zoro Laurinc st., 1993), zobra-
zuju lesk a atraktivitu prostredia mdédnych prehliadok, butikov a drahého oblecenia
v kontexte prazdnoty Zivota bez zaneprazdnenych rodic¢ov (Co dievéatkd nevedia, réZia
Marta Gogalovd, 1990), pripadne cez zasvitené obrazy sveta umelcov konfrontuju
tému distoty s témami korupcie, pokrytectva i priskorej promiskuity mladych. Napri-
klad vo filme Muzikil afektovana divadelna rezisérka s vyzorom hippie (Marta Go-
galova) hlada ,nieco cisté” v mladych adeptkach na hlavna rolu vo svojom novom
muzikali, no v skutoc¢nosti rychlo odhaluje svoju manipulativnu, pokrytecka tvar
a zradza vlastné (uz iba navonok deklarované) hodnoty. Komerc¢nost, individualiz-
mus mladeZe a jej subkultar, konzum a premenliva méda patria teda medzi dalsie
oblasti, ktoré v umeleckych sférach este aj v ranych devitdesiatych rokoch budili ne-
istotu, pritahovali i odpudzovali zdroven, a minimalne od ¢ias prestavby sa stretavali
paralelne s odsudzovanim, no aj so snahami o akceptaciu ¢i dokonca pochopenie.*

¥ Akondhle polosirota Darinka pride do puberty, starostliva teta ju zavrie do izby a nepusta von. Ja-
kubisko vo filme reinterpretuje rozpravku o Sipkovej RuZenke i dobové obavy z mlddeZnickych subkultir
prave prostrednictvom motivu Darinkinej choroby, ktora — vo vnimani tradicne ,necistd” — menstruaciu
robi doslova nebezpecnou pre hrdinku.

* Viac o réznorodosti pristupov v kontexte postojov spisovatel'skej obce k individualizmu i (sub)kul-
taram mladych (vratane ich zaluby v zabavnom priemysle) pozri PULLMANN, Michal. Konec experimentu,
s. 124 -125.
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Zameranie na tvorivé, umelecké a dalSie elitné profesie vyZadujtce vysokoskol-
ské vzdelanie bolo v audiovizudlnej produkcii prelomu osemdesiatych a devétdesia-
tych rokov zretelné do takej miery, Ze napokon vyustilo do autokorekcii. NemoZzno si
ich nev§imnut napriklad v tvorbe Martina Sulika, ktory svoje postavy uz na zaciatku
devétdesiatych rokov vracia aspon k vidieckym , koreniom”. Do televiznej produkcie
sa autokorekcie v zmysle vyraznejsieho zaludnenia filmov zo sticasnosti postavami
mimo kruhov inteligencie dostavali len velmi postupne, no v zasade sa — napriklad
vdaka projektom tvorcov sustredenych okolo Radosinského naivného divadla — ob-
javovali pocas celého ponovembrového obdobia. Na zaciatku nového milénia vSak
uz boli v televiznej tvorbe markantnejsie nez v kinematografii. Spomenme zrejme
prvu slovensku sucasnt ,socialnu dramu”, televizny film Ticho Zuzany Liovej (2005),
niektoré Casti cyklu adaptacii klasickych literarnych diel Nesmrtelni® &i cyklu Filmo-
viedky®*. Kym sa vSak tak stalo, v hranej televiznej tvorbe rokov 1990 — 1993 popri
sebe koexistovali romantické narativy, v ktorych elity zvycajne hrali (alebo zapasili o)
tlohu inicidtorov spolocenskej zmeny, a skeptické narativy, v ktorych sa elity uméra-
li v sebaspytovani i vzdjomnych Sarvatkach, mérne bojovali s autoritativnou mocou
i vlastnymi iltiziami, alebo vyznacovali hranice svojho ohrozenia: hranice ,, ¢istého”
(tvorivého, vzdelaného, ludského, kultivovaného) a , necistého” (byrokratického, ne-
vzdelaného/primitivneho, neludského, konzumného). Bez ohl'adu na to, ¢ijednotlivé
diela odkazujii na Neznt revoluaciu (alebo ju anticipujt), ¢i boli pripravované pred
Novembrom 1989 alebo az po riom, dominuje v nich cosi, ¢o v SirSom spolocenskom,
politickom, medialnom a kultirnom kontexte mézeme vnimat ako diskurz prestav-
by. Predstavy o hraniciach medzi ,¢istym” a , necistym” st ¢asto vymedzované pra-
ve tymto diskurzom, jeho dérazom na odmietanie byrokracie, plytvania, neefektiv-
nosti, totalitnych praktik, ale aj jeho vyrazne zneistenym postojom ku konzumnej,
resp. komercnej kulttre, ktory je plny akceptovania, fascindcie i strachu zaroven.

Stidia je vystupom projektu VEGA & 2/0120/18 Instituciondlne, produkéné a kopro-
dukcné vztahy medzi verejnoprdvnou televiziou a pdvodnou filmovou tvorbou po roku 1989.

* Cyklus bol zalozeny na transferoch diel klasickej domacej i svetovej literatiiry do sti¢asnosti, co umoz-
nilo zaujimavé presuny pozornosti na spolocenské vrstvy, ktoré v danej dobe neboli tak casto tematizované
ani v kinematografii. Napriklad vo filme DIk cesta domov (ré%ia Katarina Durovitovd, 2010) je do prostredia
stcasného malomestského sidliska preneseny dej Rysavej jalovice. Vystupuje v nom plejada postav zahrma-
juca nezamestnanych, bezdomovcov, sezénnych robotnikov, predavacky v hypermarketoch, vratnikov ¢i
predavacov v autobazari (a i.).

% Napr. Nocny trezor (rézia Karol Vosatko, 2011).
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IMAGES OF ARTISTS IN TELEVISION NARRATIVES
OF THE VELVET REVOLUTION 1990 - 1993
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The text is a partial result of the thematic analysis of Slovak television produc-
tion from the early 1990s, which Slovak film studies has not yet fully examined. The
author analyses the figure of an artist and/or humanistic intelligentsia in television
fiction after November 1989, emphasising especially images of their exclusion in
terms of “purity and danger” concepts as well within the context of sceptical narrati-
ves of the social change.
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