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REFLEXIA EUROPSKYCH HODNOT
V SUCASNOM SLOVENSKOM DIVADLE

ELENA KNOPOVA
Ustav divadelnej a filmovej vedy Centra vied o umeni Slovenskej akadémie vied, Bratislava

Abstrakt: Stidia sa venuje identifikacii reprezentativnej vzorky tém, ktoré vstupili do umelec-
kého i spolocenského diskurzu prostrednictvom inscenacnej tvorby v slovenskych repertoaro-
vych divadlach v ostatnych troch rokoch (2016 — 2018). Nahliada na ne implicitne z perspektivy
dramaturgie tém a tzv. postdramaturgie pocitov, ako aj z perspektivy eurépskych hodnét, za-
znamenanych v aktualnych sociologickych prieskumoch. Autorka sa porovnanim vysledkov
Eurdpskeho vyskumu hodnét (European Values Study), cielov a hodn6t reprezentovanych
Eurdpskou uniou ako spolocenstvom a tém, ktoré nastolilo slovenské divadlo (tzv. zriadované
arepertoarové divadla), pokusa zistit, ¢i alebo ako koreSponduje nase divadlo prostrednictvom
reflexie tém a ich interpretacie s postojmi slovenskych a eurépskych obcanov, a to napriklad
v otazkach identity, rodiny, ohrozenia, tolerancie, islamizacie starého kontinentu, ochrany de-
mokracie, ale i legitimizacie liberalizacie tradi¢nych hodnét.
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V zépadnej kulttre (tedrii i praxi) divadlo z hladiska jeho funkcii uz davnejsie
nevnimame iba ako umenie ¢i umelecky dramaticky druh. Jeho vyvin minimélne od
antickych cias potvrdzuje, Ze niekedy sporadicky, inokedy néstojcivo reagovalo na
spolocenské deje, ovplyvniovalo ich, ba dokonca do spolocenskej sféry aktivne za-
sahovalo. Je to jeho danost vychddzajica z mimetického principu ako umeleckého
napodobriovania skuto¢nosti, ale aj z izkeho a bezprostredného prepojenia na svoju
dobu, ¢loveka, spolo¢nost a v nej prebiehajtice procesy. Divadlo na jednej strane vzdy
bojovalo o svojsky a originalny divadelny, resp. scénicky vyraz a jazyk, na strane
druhej ¢i paralelne sa sebadefinovalo ako umenie posolstva, spravy o stave cloveka
a sveta, reflektujuc dokonca vlastné vzdalovanie sa od ucelenej jednoty, ktort mu
kedysi pontikali myty a ritudly. Zvac¢sa na lokalnom materiali hladalo (nezriedka me-
taforicky a kriticky) Sirsie presahy, nadcasovu platnost, upozornovalo aj na spolocen-
sk periodicitu v inscenaciach zachytenych dejov, javov, mravov, pozitiv i negativ,
hoci v pozmenenej podobe. Samozrejme, divadlo by nemalo zabudat na svoj ume-
lecky status a autentické tvorivé zdroje, ktoré sa od zékladnej divadelnej znakovosti
neustale rozsiruju, ani na svoju danost jedinecnej Zivej komunikdcie. V tom tkvie jeho
estetickd, emociondlna a eticka hodnota, akasi zakladna divadelna trojnozka, vratane
napr. zabavnej, ludickej alebo edukativnej funkcie. V sticasnosti sa vsak uplatiiuju
tendencie, ktoré roztvaraju hranice umenia ¢i artistnosti smerom k spolo¢nosti, ¢lo-
veku ako sucasti spoloc¢ensko-politického systému. Divadelné postavy tak budia skor
zdanie vykoreneného, no nie vZdy integralneho zastupcu celku (spolocenstva) nez
zretelnej singularnej individuality (jednotlivec ako hrdina), ktora na tejto baze budu-
je vztahy s ostatnymi postavami a svojim okolim, alebo sa intimne ponara do svojho
izolovaného vnutra a prinasa akési vseobecne platné (nové) poznanie.
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Rovnako ako v Eurdpe, aj na Slovensku zaznamendvame privlastky a poziadavky
na divadlo, ktoré by malo byt umeleckym médiom autentickym, (ob¢iansky) angazo-
vanym, participacnym, socialneho aktu, politickym atd. Laureat Nobelovej ceny za
literattiru, britsky dramatik Harold Pinter sa dokonca v roku 2006 pocas Eurdpskej
ceny za divadlo, ktort mu udelili za celozivotné dielo, vyjadril, Ze je skoro nemozné,
aby sa Spickové eurdpske divadlo dnes nevyjadrovalo politicky.! Pouzivame ozna-
¢enie europske divadlo, eurdpska drama, no v skutocnosti divadlo do tejto skupiny
zaradujeme na zaklade geografickej prislusnosti k ,,starému kontinentu”. Len zried-
kavo sa stretdvame s tym, Ze by divadelni tvorcovia na Slovensku aj v ostatnych eu-
ropskych krajindch zachytavali ¢osi, o by sme mohli nazvat celistvou alebo vSeobec-
ne akceptovanou eurdpskou entitou. Teatrolég Milo$ Mistrik sa napriklad k vztahu
slovenského divadla a eurdpskej divadelnej kulttiry vyjadril nasledovne: ,Sloven-
ské divadlo vnimame ako jednu zo samostatnych zloziek eurdpskej kulttry, jednu
z eurdpskych entit. Nase divadlo absorbovalo a absorbuje mnohé vplyvy zo zahrani-
c¢ia. PredovSetkym vdaka uvadzanym cudzim dramatickym autorom, ktorych diela
v procese inscenovania prechadzaji interpretacnym, a tym aj akymsi nostrifikacnym
procesom. Uvedenie cudzieho autora je vzdy aj jeho zapojenim do nasho ideového
a socialneho kontextu.”?

Celkom prirodzene sa stretdvame s regiondlnej$im tematickym zameranim. U nas,
podobne ako v okolitych postsocialistickych Statoch, vyrazne vystupuja do popredia
vyslovene lokdlne, do vnutra krajiny orientované témy, ktoré divak bez znalosti do-
maceho kontextu niekedy nie je schopny rozpoznat a kriticky spracovat. Nie st teda
sucastou prirodzenych eurdpskych divadelnych transferov, ani dostato¢ne vseobec-
ne spoloc¢ensky zname. Dokonca aj pri inscenaciach inonarodnej dramy sa tvorcovia
viac zameriavaju na nachadzanie jej podobnosti s pomermi ,tu vnutri”. Len malo
inscenacii sa venuje problémom a témam pochadzajiicim a smerujucim ,tam von”,
alebo ich interpretuju z eurdpskej perspektivy/perspektivy eurdpskeho spolocenstva.
Eurdépsku kultiru zvykneme vnimat ako staré hodnotové usporiadanie a sktisenos-
ti (znama koncepcia anticko-krestanskej sktisenosti). Dnesné eurdpske spolocenstvo
vSak stale nedokazeme hodnotovo presne charakterizovat, ani divadelne uchopit,
napriek jeho geopolitickej ,legitimizacii” v podobe Eurdpskej tnie v roku 1993. Fi-
lozofi a estetici ohlasujui a argumentuju skor rozklad spomenutej ,starej sktisenosti”
(racionalizacia z celku vytrhnutych casti, relativizacia ako metdda vyhodnocovania,
bezbrehd pluralita a naopak enigmaticky subjektivizmus ako analytické perspektivy
a pod.)’ nez vytvorenie nového akceptovatelného hodnotového kddexu.

Mozeme vyslovit otazku, ¢i akasi vnitorna eurdpska entita alebo identita nie je
z pohladu divadelného umenia len pomerne hmlisty koncept, zastreseny vonkajsimi

! Viac o téme pozri KNOPOVA, E. Eurdpska cena za divadlo 2006 alebo Je skoro nemozné, aby
sa Spickové eurdpske divadlo dnes nevyjadrovalo politicky. In Slovenské divadlo, 2006, roc. 54, ¢. 3,
s. 451 — 454.

2 MISTRIK, M. Slovak Theatre as a European Entity. In KNOPOVA, Elena (ed.). Theatre as a Value-based
Discourse. Slovak Theatre and Contemporary European Theatre Culture. Bratislava : Veda, 2018, s. 13.

* Vztah medzi konceptmi a hodnotovymi systémami sa skomplikoval, hodnoty uz netvoria podklad
subjektivizmu ako isty holisticky prvok, pretoze prvkom Zzivota subjektu meniaceho sa na individualistu sa
namiesto pravdy ¢i pravdivosti stala iltzia. Blizsie pozri napr. ZIMA, P. V. Theorie des Subjekts: Subjektivitit
und Identitit zwischen Moderne und Postmoderne. Tiibingen : UTB / Francke, 2000; BAHR, H. Zur Uberwindung
des Naturalismus. Weimar : VDG Verlag, 2004.
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Struktirami a poriadkom. A ¢i eurdpske divadlo na niu nenahliada vo svojej pluralite
skor ako na mozaiku poskladanti z pevne ohranicenych casti, ktoré az nasledne tvo-
ria celok — obraz, pribeh, spolo¢ny pocit, pripadne skiisenost atd'., teda jednotlivosti
tvoria a vplyvaji na celok samovolne. Poktisme sa tuto hypotézu preskiimat z pozi-
cie sticasného slovenského divadelného vyvinu a sucasnych divadelnych pohybov.
V roku 2004 sa Slovensko stalo sti¢astou Eurépskej tnie (EU). Podobne ako po
rokoch 1989 ¢i 1993 sa slovenska spoloc¢nost opét ocitla v novych podmienkach, kto-
ré, ako dnes vidime, maja znacny vplyv tak na formovanie eurdpskeho diania, ako aj
nasledného diania na trovni jednotlivych $tatov a narodov EU, smerovanie teda ide
od celku k jednotlivostiam. Tieto procesy nas sice prvotne formovali zvonku, ale na-
sledne sme si museli na zaklade dohody ¢i aliancie osvojit stanovené, resp. konstru-
ované znenia istych zasad a cielov, ktoré ma modernd Eurdpa dosahovat a chranit.
S ktorymi z nich sa vSak slovenské divadlo identifikovalo, prevzalo ich ako hodnoty,
ktoré artikuluje, hdji, ¢i naopak kritizuje? Teda, ktoré sformulovalo ako dolezité tak-
povediac zdola a obsiahlo ich vo svojich inscendcidch, v nich nastolenych témach
a tematickych interpretaciach? Pri hladani odpovedi na tieto otdzky sa zameriame na
tzv. koncept dramaturgie tém*, konkrétne na témy, ktoré prostrednictvom dramatur-
gii jednotlivych divadiel zacali na naSe javiska a azda aj do spolocnosti vstupovat po
roku 2015 ako tie, ktoré mali byt spolocensky zdsadné. Casovy horizont je zvoleny
zamerne. Predchadzajtice obdobie od roku 1989 je pomerne vycerpavajtico spraco-
vané v kolektivnej monografii Sicasné slovenské divadlo v dobe spolocenskych premien.
Pohlady na slovenské divadlo 1989 — 2015° a preto sa pokusime pozriet na niekolko
nasledujacich dramaturgickych smerovani v ostatnych troch rokoch (2016 — 2018).
Toto obdobie je zaujimavé nielen z hladiska kontinudlneho pristupu k poznava-
niu stcasného slovenského divadla, ale aj z dalsieho dovodu. Od roku 1983 (na Slo-
vensku od roku 1991) sa uskutociiuje Vyskum eurépskych hodnét (European Values
Study, skratka EVS), ktory je najstar$im komparativnym vyskumom hodnotovych
orientacii v Eurdpe. Prebieha v devitro¢nych cykloch, pricom zatial posledné do-
stupné vysledky tohto vyskumu mame k dispozicii z roku 2017.° Ciefom vyskumu
je sledovat kontinuitu a zmeny v hodnotach viazucich sa k najdoleZitejS$im oblas-
tiam Tudského Zivota. Preto je zaujimavé pokusit sa porovnat, aké hodnoty oznaco-
vali Slovaci a Eurdpania za dolezité (alebo naopak), a ktoré identifikovalo ako nos-
né ¢i potrebné umelecky spracovat a sirit nase divadlo. Zakladné oblasti vyskumu
a vysledky EVS predstavime v stidii neskor. Zatial spomenime len to, ze takmer vo
vsetkych stanovenych oblastiach sa Slovensko priblizilo k eurdpskemu priemeru.
Mozeme tvrdit, Ze v niektorych oblastiach viazucich sa na individualne hodnotové
postoje, teda napr. v otazkach osobnych hodnoét, sa nasi ob¢ania prejavili ako liberal-

* Blizsie pozri VEDRAL, J. Horizont uddlosti. Praha — Bratislava : Nakladatelstvi Prazska scéna — Ustav
divadelnej a filmovej vedy SAV, 2015, s. 264 — 266.

5KNOPOVA, Elena (ed.). Siiéasné slovenské divadlo v dobe spolocenskych premien : pohl'ady na slovenské
divadlo 1989-2015. Bratislava : Veda : Ustav divadelnej a filmovej vedy SAV, 2017.

¢ Spolo¢nym garantom projektu EVS je medzinarodna metodologicka skupina pri University of Tilburg
v Holandsku. Zber tidajov pre vyskumnu vinu EVS 2017 prebiehal v krajinach Eurépy od septembra 2017.

Sociologicky tistav SAV bol garantom slovenskej casti EVS od roku 1999. Blizsie pozri Nase europske hod-
noty 2017. Komentar k zisteniam slovenskej ¢asti vyskumu eur6pskych hodnot EVS 2017. [Tlacova sprava].
[cit. 10. 10. 2019]. Dostupné na internete: http://www.sociologia.sav.sk/cms/uploaded/2786_attach_EVS_
SK_2017_tlacova_sprava%?20final.pdf.
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nejsi a zmierlivejsi, kym v otdzkach verejnej sféry a rieSenia verejnych problémov ako
prisnejsi a kritickej$i nez obcania v inych eurdpskych krajinach.

Na tému reflexie hodnét v divadle nie je moZzné nazerat ¢asovo uplne selektivne.
Pripomenime si niekol'ko najvyraznej$ich tendencii este spred roka 2015. V spomenu-
tej monografii o sicasnom slovenskom divadle nachddzame vychodiskovy ramec,
ktory uz vtedy nepozeral na slovenské ¢inoherné, repertoarové — cize zriadované
— divadlo izolovane. Vnimal ho ako divadlo, ktoré by malo plnit aj reflexiu eurdp-
skeho priestoru a utvarat medzikultirny a hodnotovy dialdg, nie iba pontkat viac ¢i
menej divacky tspesné inscendcie, tematicky sa uzatvarajice dovnutra nasej krajiny:
,Paralelne s existencialnymi zmenami, ktoré u nas prebiehali, otvoril sa priestor na
nadviazanie uzkeho dialégu divadelnej dramaturgie (divadelnej tvorby) s divakmi
prostrednictvom spolocensko-umeleckej participacie na tychto procesoch a ich spolo-
censko-umeleckej reflexii. Stali sme sa sucastou dejov, ktoré mali priam celosvetovy
vplyv a vyrazny dosah na zivot jednotlivcov (ekonomicku, socialnu, pracovnt, ro-
dinna oblast a pod.), na ich zivotny $tyl i spdsob myslenia. Nase divadlo sa nacha-
dzalo vo vynimoc¢nom bode, z ktorého mohlo vstapit do eurépskeho priestoru ako
divadlo vysostne skiisenostné a aktualne. Niikala sa moznost aktivneho umeleckého
dialdgu s postsocialistickou i zdpadnou divadelnou kultirou. Nestalo sa tak.””

Citat naznacuje oslabené presahy v oblasti novych impulzov, ktoré by divadlo
malo vnasat do spolocenského a umeleckého diskurzu. S tym korespondovali aj
témy, ktoré mozeme z vyvinového hladiska povazovat za reagovanie divadla na po-
ziadavku vacsej angazovanosti, prichadzajticu aj z radov kritickej obce. Pohlad do
nedavnej minulosti ukazal, Ze v obdobi 1990 — 2015 sa pomerne zasadnou témou
ukazalo byt vyrovnavanie s ndsilim rdzneho druhu - od nasilia pachaného v mene
nabozenského presvedcenia cez nésilie pachané z dovodu netolerantnosti voci inému
nazoru a vierovyznaniu az po traumy zo stale citlivo vnimanej minulosti, ktorou bola
2. svetova vojna, neprevzatie zodpovednosti za holokaust, za nasu komunistickt mi-
nulost a pod.

V inscenéciach devéatdesiatych a nultych rokov bol divdkom sprostredkovavany
svet plny zdevastovanych hodnot. PredovSetkym iSlo o narusenie tradi¢ne chapa-
nych a spolocensky i politicky ustanovenych krestanskych hodnét na osi moralne
— amordlne, ale aj spochybnenie rodovych a rodinnych identit ¢i problematizovanie
lasky a viery ako dusevnych a duchovnych nastaveni. Akoby v Zivote dnesného clo-
veka neexistovala nadej na stastie, mravnost ¢i pozitivne city. Svet, ktory sa ukazoval
na javiskdach, spel do zahuby, ale nahliadalo sa nan ako na vSeobecnt entitu. Civiliza-
cia sa ocitla na konci epochy, ktora zavrhla vsetky doterajsie hodnoty, ale nové este
nestihla stvorit alebo ustanovit. Obzvlast také, ktoré by ponukali ludstvu pozitivnu
viziu do buducna.

Neskdr, najma po roku 2005 (medznikom bola inscenacia Tiso Divadla Aréna v ré-
zii Rastislava Balleka uvedena v tomto roku) prichadzali inscenacie nasmerované do
vnutra nasej krajiny i dejin, ktoré otvarali najma tému viny a prevzatia zodpovednos-
ti. Korespondovali s tendenciou pritomnou vo viacerych divadlach — inscenovat hry
venované politickym osobnostiam slovenskych $tatnych dejin. Tvorcovia prostred-

7 KNOPOVA, E. Cinoherna dramaturgia v novych podmienkach a stvislostiach. In KNOPOVA,
Elena (ed.). Siicasné slovenské divadlo v dobe spolocenskijch premien : pohl'ady na slovenské divadlo 1989-2015,
s.71-72.
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nictvom nich priniesli do divadelného kontextu iny uhol pohladu, poukazujuci na
problém sticasnej relativizacie. Relativizacia, na ktort divadelnici upozornovali, sa-
visela s mierou zrelosti a schopnosti slovenskych st¢asnikov vyhodnocovat dnesné
postoje v Sirsich historickych stivislostiach. Tematizovala sa najma dispozicia odpu-
tat sa od starych mechanizmov zla v zadujme toho, aby sa historia nezacala opakovat.

Moralka a vyznavané hodnoty dnesnej spolocnosti a ¢loveka sa ako téma obja-
vovali v inscendcidch skor implicitne, ako stcast motivacii a ¢inov postav. Po roku
2010 vSak vystupila do popredia ojedinele aj ako tstredny subjekt - mnohorako pre-
verovana a overovana nepriama postava. To znamend, Ze tvorcovia konkrétne te-
matizovali sicasny hodnotovy kddex a hladali, ¢i jestvuje moralka nového cloveka.®
Spoloc¢nou ¢rtou inscenacii bolo artikulovanie vzniku paméatovych dier, nivelizacie
problémov, no najma relativizovanie hodnét. Vyvstavajucimi hodnotami sa ukazali
byt pamat, histéria, osobna a narodnad identita, zodpovednost za svoju minulost (aj
td menej svetld), kultdrne korene a budticnost. Mozeme si polozit otazku, ¢i sloven-
ské divadlo v rokoch 1989 — 2015 anticipovalo alebo neanticipovalo deje, pripadne
~Zeitgeist”, veduice k formulovaniu postojov k problémom dneska, ktoré sa vynorili
a pohltili takmer celti Eurépu aj okolity svet. Mdme tym na mysli napr. narast extré-
mistickych a nacionalistickych nélad, ob¢iansku nespokojnost, politickti nestabilitu,
akusi ndvalovt disharmoéniu medzi osobnym a verejnym (sektorom) vedtcu az k de-
monstracidam, pochodom, ozbrojenym ttokom, verejnému vandalizmu, nepokojom,
dokonca ob¢ianskym vojndm. To vSetko v bezprostrednej blizkosti Slovenska alebo
priamo vo vnutri krajiny.

Slovenské divadlo v ostatnych dvoch az troch sezénach (teda v rokoch 2016 —
2018)° bolo kritikmi pozitivne oznacované ako divadlo, ktoré prevzalo zodpoved-
nost, je aktudlne a angazuje sa. Tieto oznacenia moZeme vSak podrobit tiez kritickejsej
konfrontdcii z pozicie samotného statusu divadelného umenia a vyslovit protichod-
nu otazku, ¢i sme sa nestretali s inscendciami, ktoré zachytavali aktudlne akcentované
spolocenské problémy (napr. extrémizmus spojeny s vedticou osobnostou politickej
parlamentnej strany Ludova strana NasSe Slovensko Maridnom Kotlebom, neofasiz-
mus oZziveny prave posobenim tejto strany a jej ideovych stupencov, Spinavé prak-
tiky spojené s kauzou objednanej vrazdy novindra a jeho snabenice atd.), alebo sa
(obzvlast vdaka stému vyrociu Ceskoslovenskej republiky) navracali k osobnostiam
a témam demokracie a nedemokracie, avsak bez ambicie ,onej” jednoty poznania,
presahu od jednotlivych prepojeni k celistvosti javu.

Divadlo sa miestami zacalo spravat ako informacné ¢i mienkotvorné médium (po-
dobne ako televizia alebo printové, pripadne internetové noviny), ale neanalyzovalo
problémy umeleckym sposobom. Nehladalo ani nesmerovalo k podstate poznania,
pravdivosti sprostredkovanej prave divadlom, len nacrtavalo a konstatovalo, zapdja-
lo sa do neformalneho vzdeldvania a momentalnych spolocenskych kauz. Umelecky
nadhl'ad vystriedala promptnost v reagovani na dianie tu a teraz, ¢o bolo typické skor
pre malé, nezavislé divadla nez tzv. divadelné domy. Toto opakované ststredenie sa
na momentélny stav vSak zaroverl moze byt pre divadlo rizikom. Artikulacia naj-
viditelnej$ich a v.danom momente rezonujucich problémov (prip. na druhej strane
spoliehanie sa na tzv. inscenacné istoty — nie¢im vabivé a provokativne témy) moze

8 Porov. tamze, s. 70 — 154.
? Ide stale o tvorbu tzv. kamennych divadiel.
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divadlo izolovat. Vyvinovo sa mdze zopakovat histéria, ked strata nepriatela napr.
v podobe komunistickej moci viedla v slovenskom divadle k strate témy a celkovej
stagndcii divadelnej tvorby. Istou zdchranou takéhoto dramaturgického postupu sa
javilo byt samotné europske spolocensko-politické dianie, a sice naprie¢ Eurépou sa
Siriace podobné deje a nadlady (napr. migrantska kriza, nacionalistické pnutia, mili-
tantné nepokoje a terorizmus).

Vratme sa na tomto mieste k tvodnej hypotéze, tykajticej sa europskej entity ako
zvnutra vybudovaného a sceleného (¢iZe do istej miery homogenizovaného) spolo-
Censtva. Poktisme sa hladat odpovede na to, ¢i nam divadlo neanticipuje aj cosi za-
sadné, o stoji nad divadelnou metaforou alebo kritikou obsiahnutou v jednotlivych
inscenaciach, nad nimi nastolenou tematickou agendou ostatnych dvoch rokov. Po-
moZeme si pri tom verejne zndmymi a vieobecne uznanymi cielmi EU, vysledkami
vyskumu EVS a trendmi vo vyvoji hodnét, ktoré tento vyskum priniesol. Medzi zak-
ladné ciele EU patri presadzovanie mieru, hodnét a blaha ob¢anov, zaistenie slobody,
bezpecnosti a spravodlivosti bez vnatornych hranic, trvalo udrzatelny rozvoj, boj
proti socidlnemu vylticeniu a diskrimindcii na zaklade pohlavia, rasy alebo etnické-
ho p6vodu, nabozenstva alebo viery, zdravotného postihnutia, veku alebo sexualnej
orientacie, podpora zamestnanosti a vzdeldvania, podporovanie socidlnej spravodli-
vosti, rovnosti medzi Zenami a muzmi, solidarity medzi generdciami, podpora vedec-
kého a technologického pokroku, ochrana Zivotného prostredia, zlepsenie hospodar-
skej, socidlnej a izemnej sudrznosti a solidarity medzi ¢lenskymi krajinami, ochrana
bohatej kultirnej a jazykovej rozmanitosti.! Tieto ciele sa ako témy, ba dokonca di-
vadelné programy dostali do pozornosti divadelnikov najma v oblasti nezavislého,
komunitne orientovaného divadla. Spomefime napriklad tvorbu Divadla Poton (nu-
tené presidlovanie obyvatelstva, chudoba, téma nasilia a extrémistickych inklinacii
na urovni individualnej, spolocenskej i politickej), Divadla z Pasaze (divadlo pracu-
juce s marginalizovanymi skupinami), Divadla No Mantinels (LGBTI komunita) ¢i
Babkového divadla na Razcesti (feministické témy a témy rodovej citlivosti).

Hodnoty EU by mali byt spoloné pre vietky ¢lenské krajiny a ich ob&anov —
C¢ize celt spolo¢nost/eurdpske spolocenstvo, v ktorom by mali vladnut zaclenenie,
tolerancia, spravodlivost, solidarita a nediskrimindcia. VSeobecne uznanymi eurdp-
skymi hodnotami, ktoré maju podliehat rozsirovaniu a zaroven ochrane, st napr.
ucta k Tudskej dostojnosti, sloboda, demokracia, rovnost, pravny $tat, reSpektovanie
Iudskych prav, vratane prav osob patriacich k mensinam."* Ludska dostojnost pri-
tom predstavuje skutoc¢né vychodisko zakladnych prav, preto sa musi respektovat
a chranit. Sloboda sa spaja najmé so slobodou pohybu. Pre divadlo st smerodajné
skor hodnoty osobnej slobody, ako je napr. reSpektovanie sukromného Zivota, slo-
boda myslenia, ndbozenského vyznania, zhromazdovania, prejavu, slobodny pri-
stup k informécidm (¢iZe odmietnutie cenztry a ideologického diktatu). Demokracia
znamend mat politické prava a reSpektovat ich. Rovnost znamenda rovnaké prava
pre vsetkych obcanov pred zakonom, zdsada rovnosti plati aj genderovo (¢ize me-
dzi Zenami a muZmi), nielen z hladiska socidlnej stratifikdcie, komunitnej, rasovej,

 Ciele a aktivity Eurdpskej tinie (Zmluva o EU) [online]. [cit. 13. 6. 2018]. Dostupné na internete: https://
www.lewik.org/term/7496/ciele-a-aktivity-europskej-unie-zmluva-o-eu/.

' Ludské prava v EU [online]. [cit. 23. 8. 2018]. Dostupné na internete: http://eu.euroiuris.sk/pre_
pedagogov/ludske_prava_v_eu.
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narodnej ¢i narodnostnej prislusnosti a pod. Pravny stat by mal zase chranit pravo
a spravodlivost, zabezpecovat a strazit legalnost a transparentnost procesov, a to tak
vo sfére organizovania a spravovania veci verejnych (vratane nakladania s verejny-
mi finanénymi zdrojmi), ako aj vo sfére tykajticej sa sukromného a podnikatelského
sektora. Rovnako by mal vSak dbat na prava jednotlivcov, ich ochranu, a to vSetko
predovsetkym prostrednictvom dokladne (svedomito) nastavenej legislativy a skrze
fungujtce nezavislé sadnictvo. Ludské prava predstavuje najma nediskrimindcia na
zaklade pohlavia, rasy alebo etnického povodu, nadboZenstva alebo viery, zdravotné-
ho postihnutia, veku alebo sexudlnej orientacie, pravo na ochranu osobnych tdajov
a pravo na pristup k spravodlivosti.

Tieto hodnoty by teda mali byt neoddelitelnou stcastou nasho eurdpskeho spo-
sobu zivota a teoreticky by sa mali objavit ako sucast divadelnych inscenacii, diva-
delného diskurzu.”? Cely tento komplex vyssie spomenutych cielov a hodnét vlastne
predstavuje nastavenia priznacné pre sucasny eurdpsky kontext a jeho hodnotovy
horizont. Zaroven naznacuje, Ze by v takto nastavenych schémach, na osi ich nartsa-
nia ¢i potvrdzovania, mali byt potencidlne vnimané a reflektované aj prostrednictvom
divadelnej tvorby. A to celkom prirodzene, pretoze na jednej strane pochadzaju z dl-
horocnej spolocenskej a kulttirnej sktisenosti, ktord stale ¢erpa prevazne z antického
a krestanského hodnotového a moralneho , kéddexu”, a na strane druhej aj z vizif sta-
bilnej a lepSej budticnosti. Vnimanie jednotlivca teda nevytrhavaja z jeho prirodzené-
ho prostredia a vyvinového procesu, naopak, poskytuji mu jasny referencny ramec.

Pozrime sa teraz na niektoré konkrétne vyznavané hodnoty a postoje obcanov
Slovenskej republiky, ktoré sa prostrednictvom EVS preukazali, resp. ich mdzeme
sledovat v istej vyvinovo-trendovej kontinuite v eurdpskom ramci.” Medzi dolezité
hodnoty patria napr. udrzanie vysokej doleZitosti rodiny a prace v Zivote obyvate-
lov, pokracujuci rast velkého vyznamu priatelov, znamych a volného casu. Obsa-
hovéa premena nastala v chapani vztahu medzi manZzelstvom a zakladanim rodiny:
manzelstvo je vinimané ako zastarand institicia, dokonca nie potrebna k vytvaraniu
pocitu Stastia. AvSak co sa tyka rodiny, pretrvava rodovo vyvaZeny model vernych
heterosexudlnych rodicov, ktori dokdzu vytvorit atmosféru porozumenia a uznania,
obetuju sa pre svoje deti a deti st povinné preukazovat v kazdom ohl'ade tctu k rodi-
¢om. Rovnaké vierovyznanie a sexudlna spokojnost uz nie st vnimané ako dolezité,
rovnako tak vytvorenie samostatného modelu ¢ domdcnosti (t. j. zit oddelene od
pribuznych). Pokracuje trend narastu spolocenského sthlasu s rozhodnutim zeny
mat dieta, vychovavat ho sama a zit bez muza, ¢o vypoveda prave o ddlezitosti aktu
zaloZenia rodiny a doleZitosti deti pre naplnenie Zien pri neklesajticej podpore vyz-
namu prace v zivote Zien.

12 Projekt, resp. niekolkorocna platforma Eurdpa hodnét (http://cep.sk/europa-hodnot/) prisiel s pred-
pokladom a zaroven rozsirovanim vedomia o tom, e ked sa EU podari dostat cez plnenie prevazne ekono-
mickych kritérii, pridu na rad aj otazky hodnoét. Cez tento projekt vstupovali do verejnych diskusii témy: aké
st hodnoty v kazdodennom i politickom Zivote, v ekonomike, moc a peniaze, interkulturny dialdg, etika
v casoch krizy, bioetika ako i krestanstvo a komunizmus. Napokon sa aktéri projektu v roku 2016 opat
vratili k zakladnej téme: co st eurdpske hodnoty, akym vyzvam dnes Celia a ako ich komunikovat, najma
mladym Iudom.

¥ Nasledovny vyznaceny text vychadza z dokumentu Nase eurdpske hodnoty 2017. Komentar k zisteniam
slovenskej casti vyskumu eurdpskych hodnot EVS 2017. [Tlacova spraval. [cit. 10. 10. 2019]. Dostupné na in-
ternete: http://www.sociologia.sav.sk/cms/uploaded/2786_attach_EVS_SK_2017_tlacova_sprava%20final.pdf;
a z porovnania s dokumentmi EVS 1999 — 2000 zverejnenymi na http://www.sociologia.sav.sk/old/evs.html.
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Zmeny nastali v ndzoroch na vychovu deti, kde boli vyznamne castejsie uvadza-
né vlastnosti ako samostatnost, pracovitost, vytrvalost, zodpovednost, Sporovlivost
nez slusné spdsoby, ktoré patrili k najcastejSie uvadzanym v minulosti. Pokracoval aj
pokles dolezitosti vlastnosti ako znasanlivost a ohladuplnost k inym I'udom, viera ¢i
poslusnost. Narast zaznamenala vSeobecnd dovera k inym Tudom (podiel sa takmer
zdvojnasobil, avSak celkovo ostava v populacii nadalej nizky). Paradoxne, subezne
narastol odstup voci ,inym”, odmietanie susedského kontaktu napr. s moslimami,
zahrani¢nymi robotnikmi, Rémami, ale aj Zidmi. Nad tymito rasovymi ¢ etnickymi
predsudkami vSak prevlada udrzanie pocitu bezpecia, a tak v ovela vyssej miere by
si Slovaci za susedov nezelali Iudi so zdznamom v trestnom registri, tazkych alkoho-
likov, drogovo zavislych. Naopak, politicki (pravicovo ¢i lavicovo orientovani) extré-
misti, citovo nevyrovnané osoby, homosexuali, HIV pozitivni nie st ako potencialni
susedia vnimani az tak negativne."*

Vyskum preukdzal stagnovanie a pokles dovery k vac¢Sine spolocenskych institu-
cif, vratane cirkvi. Namiesto tradi¢nych krestanskych konceptov, ktorych déveryhod-
nost sa oslabuje, narasta viera v nekrestansky koncept reinkarndcie ¢i viera v peklo
(nie vSak v Boha). S tym azda suvisi aj pokles poctu praktizujtcich veriacich a pokles
odsudzovania takych moralne spornych konani, ktoré st spajané s tradi¢nou kres-
tanskou moralkou, napr. rozvod, nevera, samovrazda, eutandzia, interrupcia, homo-
sexualita. Prekvapivo zaznamendavame stabilitu v oblasti utilitdrnej moralky a ndrast
odstdenia takého spravania, akym je branie tiplatkov, politické nasilie ¢i zneuzivanie
Statneho aparatu.”® Vysledky prieskumu EVS (2017) st zaujimavé, nakol'ko niektoré
divadelné iniciativy a inscenacie (¢i dokonca tendencie) s nimi hodnotovo korespon-
duju. Je ich vSak mensina. Iné, pocetné divadelné pociny zase ukazuju ostry nestlad
medzi tym, ¢o divadelni tvorcovia povazuju za nosné témy a prinosné interpretacie,
a tym, aky je nézor ¢ pocit obéanov SR, ktory sa priblizuje priemeru EU takmer vo
vietkych kategoriach.

V rokoch 2016 - 2018 boli v slovenskych divadlach stéle zivé témy narodnej iden-
tity. Oproti predchddzajticim obdobiam sa identita rieSila v SirSich eurépskych strad-
niciach. Dopomohli k tomu pribehy tzv. rodinnych sag ¢i spolocenstiev. Nemenné je,
Ze sa na identitu nahliadalo z perspektivy minulosti, prostrednictvom pribehov zaci-
najucich kdesi v 19. storoci, pripadne presahujtcich do 20. storod¢ia, ale nase 21. storo-
Cie priamo z kultrnej ¢i politickej perspektivy divadelne nereflektovali. Aktualizaciu
ako , tah na st¢asnost” divadelnici ponechavali na divakov, azda trochu pohodIne sa
spoliehajuc na presahy minulych dejov a ich okrajovych podobnosti s dneskom, kto-
ré mali odhalit sami divaci. Pri politickych témach divadelnici preferovali postupy
ozivovania a spritomnovania dejov a problémov minulosti, len ¢iastocne ich aktuali-
zovali (vyhybali sa prisnemu historizovaniu) a vysavali do popredia memento, aby
sme nezabudali na nasu histdriu, jej negativne skiisenosti — na historiu ako strasiaka
budtcnosti. V tomto smere boli o nie¢o pruznejsimi nezavislé divadla, ¢o samozrej-
me suvisi aj s ich spdsobom fungovania a prace, ktory umoznuje rychlejsie reagovat
na aktudlne procesy aj pri zostavovani repertodru.

Narodnej povahe a sklonom rydzo slovenskym, ktoré podla tvorcov nezmenili
podobu v nasej spolo¢nosti, sa venovali inscendcie slovenskych realistickych drdm

!4 Nase eurdpske hodnoty 2017. Komentar k zisteniam slovenskej casti vyskumu eurépskych hodnot EVS 2017.
1> Tamze.
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Bozena Slan¢ikova-Timrava: Tapdkovci. Divadlo J. Palarika v Trnave, premiéra 18. 2. 2017. Rézia Matis
Bachynec. Miroslav Benius (Martin Tapak), Martin Krizan (Cakaj Tapak), Ingrida Baginova (Zuza), Petra
Blesakové (Mara) a Toma$ Vravnik (Palo Tapak). Foto archiv DJP. Snimka René Miko.

Tapa’kovci (Divadlo J. Paldrika v Trnave, 2017, rézia Matis Bachynec) a Beta, kde si?
(DivadloJ. G. Tajovského vo Zvolene, 2017, rézia Matus Ol'ha). Beta, kde si? nahliadala
cez dedinské postavy na Slovakov tradi¢ne, ako na spolocenstvo uzavreté, neschop-
né pruznej harmonizacie vztahov, ale naopak cerpajuce z pretvarky, pokrytectva,
bezohladnosti, neschopnosti prijat individualitu vzdalujicu sa alebo prekonavajicu
skostnatené vac¢sinové konvencie (ako isté pseudohodnoty), teda neschopné prijat
inakost ako pozitivny potencial. Naproti tomu, Tapdkovci sa interpretacne posunu-
li od lenivosti a nedviznosti k vedomému odmietnutiu pohybu. Konzervativizmus
a uzavretost, nechcenie (nie neschopnost) komunikovat a otvorit sa okolitému svetu
su v tejto inscendcii povysené na nemenné postoje, a preto sa ¢lovek voci nim neburi.
Tapakovéina sa rodi uz v jadre rodiny, doméacnosti, jednotlivca ako vedoma letargia,
preto aj spolocnosti chyba energia ¢i vol'a na realizovanie akychkolvek premien. Pod-
l'a kriticky Juliany Berlovej, inscendcia , vystavuje do popredia niektoré nemenné crty
narodnej povahy, ktoré ani po desatrocia nevymizli — ostré rieSenie malichernych
sporov, opatrnost v prijimani nového a progresivneho, tvrdohlavost, pasivita, ne-
zmyselné zaparanie do druhych a nedostatok ambicii”*¢.

Kdesi medzi tymito dvoma inscenaciami sa nachadza inscendcia Jdnosik (Divadlo
A. Bagara v Nitre, 2017, rézia Rastislav Ballek) autorky Marie Razusovej-Martako-

16 BENOVA, J. Uzavretost a pasivita nezmizli z narodnej povahy ani po storo&f. In ked, 2017, roé. 11,
¢.6,5.30-35.
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Maria Razusova-Martakova: Janosik. Divadlo A. Bagara v Nitre, premiéra 28. 4. 2017. Rézia Rastislav
Ballek. Barbora Andresicova (Vila). Foto archiv DAB. Snimka Henrich MiSovi¢ — Collavino.

vej, povodne proti vojnovému Slovenskému sStatu nasmerovand, neskdr zakdzana
hra). Janosik ako legenda je rezisérom Rastislavom Ballekom dokonale destruovana.
Rezisér sa na hrdinu pozera ako na radikalnu nonkonformitu, ktora sa len ¢asom
vytvarovala do legendy odkazujticej na aktsi nadej ¢i zachranu slovenského ludu.”
V inscendcii sa mihnt témy ako sloboda, pravo, spravodlivost, kritika cirkvi, ktora
nevie branif svojich poddanych, avSak celkovo ide o trpky uskrn nad stéle vyhra-
vajicim nespravodlivym systémom a legendou zachrany, ktora je uz od podciatku
vyprazdnend, ba mftva. Janosik sa sice posunul do society vzdelanych, a preto o tra-
di¢nych nastaveniach spolo¢nosti a ndbozenskych hodnotach pochybujtcich postav,
no v kone¢nom dosledku sa meni na nehrdinu, na klamlivy mytus, ktory je nedviz-
ny, nekonajtci, vahajuci a ani posvatenie vil mu neda ont povestnu ¢arovnu siluy,
aby zvitazil. Na mytus vracajici sa naspét do prostredia slovenského Iudu, ktory je
vyobrazeny ako tupy narod poddanych s gypsovymi hlavami, ponevierajicich sa
v neporiadku v mali¢ckom priestore. Zmenu optiky prindsa postava Uhorcika, ktory
sa radikalizuje. Ako extrémista s kanistrou a zapalovac¢om v rukach mieni vy¢istit
spolo¢nost od zla. Dost bolo filozofovania, teraz je potrebné, aby nastupili ¢iny, aj
za cenu nasilia: ,,... pripomina novodobého burica, stipenca radikalizmu Za Boha,
za narod, nevahajtceho pouzit aj kanistru s benzinom na ocistenie spoloc¢nosti. Jeho
myslienky vSak maju aj logiku miestami s hrézostrasnym tcinkom, st reakciou
na nerozhodnost, ,filozofovanie’ v case, ked treba konat.”'® Obe roviny sa stretaju

7 BALLEK, R. Kriticka platforma Dotyky a spojenia, priloha ¢asopisu ked, 2018, roc. 12, €. 7, s. 22.
BPODMAKOVA, D. Alegoricky obraz sucasného Slovenska. In Monitoring divadiel na Slovensku. [online].
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Péter Esterhazy: Mercedes Benz. Slovenské narodné divadlo, premiéra 7. 1. 2017. Rézia Roman Polak.
Martin Huba (Pan). Foto archiv SND. Snimka Andrej Canecky.

v akomsi apokalyptickom vyzneni ¢i pohl'ade na rieSenie nasej spolocenskej situdcie
a na nasu buducnost.

Inscendcie o slovenskej identite, ceste k slobode a pravu implicitne prinasali témy
vzbury, extrémnych rozhodnuti, rozhodnuti dat dobe jej obete, aj na Tudskych zivo-
toch, namiesto v nasej predchadzajticej divadelnej tvorbe zakoreneného martyrstva.

Tému dejin, ktoré nevyhnutne vyzaduju Iudské obete, priniesli inscenacie I'ud-
skych rodov, spolocenstiev a sag. V Mercedes Benz Pétera Esterhazyho (Slovenské na-
rodné divadlo, 2017, rézia Roman Poldk) sa zapas dobra a zla v cloveku predostrel
ako zabavka, hra medzi Bohom a Luciferom. Clovek tento zapas o pozitivne hodnoty
viac-menej prehraval, no s hlbokym porozumenim pre dejinny vyvin. Akoby dejiny
formovali spravanie ¢loveka a nie naopak. Divadelna kritika zd6raziiovala aj v insce-
nécii marginalne rozohrané témy ako prejav angazovaného divadelného gesta (napr.
holokaust; kto nemd dejiny, nema minulost; nacionalistické zneuZitie hesla ,,Za Boha,
za vlast, za narod ¢i za rodinu” za dejiny treba prevziat zodpovednost, ale ,tu sa len
rabuje”).” Zaver inscenacie priniesol trochu kontroverzného ,,nacionalneho” napatia:
Muzské postavy reprezentujtice jednotlivé narody boli postavené pod Sibenicu alebo
dohnané k aktu samovrazdy. Slovaci na rozdiel od inych stredoeurépskych narodov

[cit. 7. 4. 2018]. Dostupné na internete: https://www.monitoringdivadiel.sk/recenzie/recenzia/alegoricky-
obraz-sucasneho-slovenska/.

¥ Pozri ULICIANSKA, Z. Saga rodu Esterhazyovcov. In Monitoring divadiel na Slovensku. [online].
[cit. 7. 4. 2018]. Dostupné na internete: https://www.monitoringdivadiel.sk/recenzie/recenzia/saga-rodu-
esterhazyovcov/ a BENOVA, J. Najlepsia znacka na trhu. In ked, 2017, roé. 11, & 2, 5. 17 = 22.
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boli tvorcami obeseni ako prazdni a zbabeli, teda zbytoc¢ni jedinci, kym ostatni umreli
za velké idey. Muzi reprezentovali neschopnost, Zeny ostali Zit dalej ako nositelky
nadeje.

Aj v inscendcii Projekt 1918 (SND, 2018, rézia Michal Vajdi¢ka) sa stretavame
s premenou politicko-spolocenskych usporiadani a s prehrou muzov. Dejiny tu boli
ukazané ako deje sprevaddzané nekonciacim marazmom, smrfou a beztuteSnym gene-
raénym pohladom. Genera¢na neschopnost postvat dalej odkazy otcov a predkov
evokovala sice zmenu, no devolu¢nt. Boj za hodnoty, ktoré si osvojila EU, teda pre-
biehal aj v minulosti, no z perspektivy divadelnikov sa po tomto boji dostavovali iba
malé ¢i kratkodobé vyhry.

Roddci Valérie Schulzovej a Romana Oleksaka (SND, 2017, rézia Tilmann Kohler)
sa od spomenutych inscendcit lisia tym, Ze priniesli tradi¢ny model existencialnej hry
(uzatvorenie v spolo¢nom priestore s hrozbou kataklizmy) s novodobymi postava-
mi: zenou, ktort znepokojuju skodlivé jedy, skorumpovaného starostu (niekdajsieho
¢lena S$tB a neskor SIS), extrémistu, slovenského homosexualneho migranta prena-
sledovaného komunistickym rezimom.? Inscenacia sa v tézach a frazach vyjadrovala
k vaznym problémom — , k migrantskej krize, boju s totalitnymi zlo¢incami, nebezpe-
denstvu neonacizmu, homosexualite, xenofdbii, k obavam z islamizmu“?!. Sama diva-
delne reprezentovala vSak len to, ¢o chcela kritizovat — traumu a krizu, neschopnost
nazerat na problémy v ich jadre s istou viziou konstruktivnosti. Nasa natura 21. sto-
rocia bola tradi¢ne vybudovana z neznasanlivosti, skriepok a nadavok jedného na
druhého. Moderné (rozumej, aktualne platné) konstruovanie narodnej (slovenskej)
¢i eurdpskej identity, ktora sa preukazala v postojoch zistenych aj EVS, sa na javiska
slovenskych divadiel nepodarilo priniest.

Podobné dramatické konstrukcie, tematicky miestami divergentné, nastoluju-
ce tému politickej zodpovednosti a pravneho Statu, priniesli inscendcie hry Pavla
Weissa Zo Zivota [udstva (SND, 2016, rézia Dino Mustafic) ¢i Laca Keratu Dobro (DAB
Nitra, 2017, rézia Svetozar Sprusansky), prip. Jiftho Havelku Elity (SND, 2017, réZia
Jiti Havelka a kol.). ISlo o paralely socialistickych, postsocialistickych, ale aj v de-
mokracidch fungujtcich eurépskych praktik. Napriklad, ako sa mozno dostat na vr-
chol politickych a mocenskych Struktar, vyuzit justicnti nepostihnutelnost korupcie
elit, ¢i nachadzat medzery v Stdtnom a prdvnom systéme pre dosiahnutie vlastného
prospechu. V Elitich podla kriticky Sone Simkovej ,vyrastli oligarchovia, sti¢asné
elity. Nie je tazké uhadnut, Ze okrem Babisa islo o J. Sirokého, generala Lorenca i li-
terarnu hviezdu Jozefa Banasa. (...) KedZe k zavratnému majetku aktéri Elit prisli az
za bezbrehej meciarovskej privatizacie, v legislativnom vakuu, a s dodnes justiciou
nepostihnutelni, v konecnom dosledku placeme nad rozliatym mliekom.”? Dobro
ironicky a metaforicky tematizovalo nasu malost a vysmech Slovéka, ktory sa stane
tvarou slovenského predsednictva v Bruseli. Hlavna postava, Dobroslav, mal vSak
jeden nedostatok — uz od narodenia mu bolo do vienka dané naivné dobro ako orien-

2 Blizsie pozri SMATLAKOVA, L. Slova¢, narod krkavei? In Monitoring divadiel na Slovensku. [online].
[cit. 7. 10. 2017]. Dostupné na internete: https://www.monitoringdivadiel.sk/recenzie/recenzia/slovac-
narod-krkavci/.

2 MIéOVIC, K. Nadavky publiku spod Tatier. In ked, 2017, ro¢. 11, ¢.7,s. 13 - 18.

2 §IMKOVA, S. Paralelné zivoty elit. In Monitoring divadiel na Slovensku. [online]. [cit. 8. 10. 2017].
Dostupné na internete: https://www.monitoringdivadiel.sk/recenzie/recenzia/paralelne-zivoty-elit/.
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Laco Kerata: Dobro.
Divadlo A. Bagara

v Nitre, premiéra

13. 1. 2017. Rézia Svetozar
Sprugansky. Juraj Duris
(Manzel), Gabriela
Dolna (Matka), Jakub
Rybarik (Dobroslav),
Marcel Ochranek
(Najlepsi priatel), Daniela
Kuffelova (Sestra). Foto
archiv DAB. Snimka
Dalibor Krupka.

tana hodnota, a tak nezvladne prirodzené zakulisné tlaky, ziskuchtivé triky a byro-
kratické nuansy. Nedokaze sa prisposobit eurdpskym Standardom a praktikdm spre-
vadzanym novou rétorikou, za ktorou sa skryvaju staré riadiace mechanizmy moci
a manipuldcie. Je to obraz temnej a smiesnej budutcnosti nasho ¢loveka, neschopného
vyskocit zo zacarovanych kruhov. Podobnt tému nastolila aj inscenacia Nds clovek
(Divadlo Astorka Korzo 90, 2018, rézia Jan Luteran), ktora priniesla nového hrdi-
nu — zivotaschopného prezliekaca kabatov, ktory v novych podmienkach len naho-
dou (teda nie vymozenim spravodlivosti) doplati na svoje machinacie, mafidnske
sklony, necestnost a nakradnuty blahobyt. Je vSak otdzne, ¢i mozno tieto inscendcie
povaZovat za obhajobu demokracie, slobody, prava, resp. boj za tieto hodnoty a ich
presadzovanie. Nevyznievaji ako ostra satira, ani nevystupuju v mene hajenia spo-
menutych eurdpskych hodnoét. Posobia skor ako smiesna fraska, tragikomédia alebo
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lahka irénia ¢i uSkrn nad velkymi témami dneska, ktoré st spolocné pre eurdpske
spolocenstvo, a stavom, v akom ho nachddzame.”

Do skupiny politicky ladenych a hovoriacich o eurépskych verejnych hodnoto-
vych pilieroch, akymi st demokracia, pravny Stat, sloboda, sloboda prejavu, bez-
pecnost obcanov, by sme mohli zaradit napr. inscendcie Sofoklovych hier Antigona
(SND, 2018, rézia Ondrej Spisak) a Elektra (Divadlo Astorka Korzo 90, 2017, rézia
Lukas Brutovsky). V Antigone vodca, kral Kredn, kond zdsadné rozhodnutia nepri-
znajuc, ze ma o ich spravnosti vazne pochybnosti. Nasledkom tychto rozhodnu-
tl vSak vymiera jeho rod, zatial ¢o chdr sa zmenil na parlament muzov v ¢iernych
oblekoch a dam vo vyzyvavych kostymoch. Uz nema potrebu byt sudcom alebo
zrkadlom spolocnosti, prijal polohu dvojitej hry. Zda sa, ze téma tragickych nasled-
kov neuvazenych rozhodnuti mocnych — ¢i uz volenych alebo dosadenych repre-
zentantov straZenia spravodlivosti, ktori sa vzpieraju uznat, Ze nestoja nad Bohom
¢i novym pokolenim — je nadcasova a pre divadelnt aktualizaciu istej hodnotovej
Strukttry spolocnosti vda¢nd. O Elektre a jej tematickej inscenacnej interpretécii sa
kritik Milo Jurani na festivale Dotyky a spojenia v Martine vyjadril, Ze dolezity je
pohlad tvorcov na samotnt postavu Elektry, ktord sa stava obetou. Obetou rezi-
mov, ktoré sa nad nou striedaju, ktorym dopomaha, ale nakoniec ostdva ilboha sama
pred domom, aby sa situdcia este miliénkrat v histoérii zopakovala.* Akoby tragika
a tragédia cihali naokolo, velmi blizko, a divadlo tento pocit z nasej sucasnej doby
zac¢ina ohlasat. Akoby pred nami stali opdt mozné rady obeti, o zatazia ludsky
udel, pretoze sme si pravo aj spravodlivost zrelativizovali a nahradili ich pravom
na pomstu i obete.

Tragicky moment, spaty s extrémistickym naladenim cloveka 21. storocia, pred-
stavoval vychodiskovy tematicky bod aj pre inscendcie Natdlka (SND, 2017, rézia Ma-
tas Bachynec) a Vojenské meno Rama (Divadlo Poton, 2017, rézia Sashko Brama)®.

Inscendcia-projekt Natilka bola eduka¢nym a mobilnym projektom SND.* Islo
o divadelnti rekonstrukciu minulych, no nie tak davnych udalosti z Ceskej repub-
liky, s presahom k pritomnosti, aj tej na Slovensku. V roku 2009 Styria mladici pod-
palili dom obyvany rémskou rodinou. Nasledky nic¢ivého poZiaru si odniesla maléd
Natalka. Inscendcia prindSa postavu Natédlkinej matky niekolko rokov po ttoku.
Vidime jej materskt a Iudskt (humannu) silu, odhodlanie a lasku, ale spozndvame
aj postoje a motivacie pachatelov, ktoré moézu byt ukryté za takymto ¢inom. Proces
tejto kauzy sa v spolocenskom kontexte stal sktiskou sidnej moci, no aj humanity

% Podobne Rivers of Babylon (SND, 2016, rézia Diego de Brea) ako western, kde sa z kurica stane vekslak,
z vekslaka mafian vzbudzujtci strach a respekt, a tak prenikne do najvyssich politickych struktir za piesne
What a Wonderfull World.

2 JURANI, M. Kriticka platforma Dotyky a spojenia, priloha ¢asopisu ked, 2017, roé. 11, &. 7, s. 50.

» Tato inscenaciu zaradujeme do kontextu stadie, pretoze bola zakratko po premiére pozvand
dramaturgiou SND hostovat do Modrého salonu.

% Podobne ako inscenacia Dubcek (Divadlo Aréna, 2018, rézia Michal Skocovsky), venovand mladym
divakom, v ktorej mladi herci medituji nad témou normalizacie, komunizmu, socializmu, socializmu s I'ud-
skou tvarou a pod., avsak v ideologicky jednostranne ponatej interpretacii, ktora o Alexandrovi Dubcekovi
a dobe, v ktorej zil, prinesie len tézy. Ovela politickejsie boli inscendcie Mier chatrciam, vojnu paldcom (SND,
2016, rézia Ingrid Timkova), odhalujiica mechanizmus fungovania moci a neltitostne vyratavajtca zbytocné
néklady na zivenie nefunkéného statneho aparatu, ktory nerespektuje l'udské prava a slobody a necti si svo-
jich obc¢anov, a Kabaret normalizicia alebo Modlitba pre Martu (SND, 2017, rézia Mattas Bachynec), ktora bola
nasmerovana v explicitné vyjadrenie ochrany Iudskych prav, slobody a slobody prejavu.
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Natdlka. Slovenské narodné divadlo, premiéra 5. 12. 2017. Rézia Matus Bachynec. Judit Bardos, Marek
Koleno. Foto archiv SND. Snimka Alena Klenkova.

a Iudskosti. V rovnakom duchu sprostredkovali inscenatori tému mladym Studen-
tom.”

Popri témach rasizmu, extrémizmu, holokaustu, totality sa v projekte stretava-
me so snahou tvorcov zamerat pozornost mladého divaka na Iudskost, humanizmus,
demokraciu, toleranciu, suplovat oslabené znalosti historickych kontextov. Nemenej
zaujimavé je to, ¢o inscenatori az tak nezdoraznovali, no samotna téma ako pribeh zo
zivota to do inscenacie vniesla: manipulaciu so slovami, pracu sidnej moci vo vztahu
k medidlnemu a politickému tlaku, ktory dokaze sposobif i to, Ze sa z obeti stavaju
vinnici a z vinnikov obete. Podobne zamerand bola aj inscenacia hry Kopanec stcas-
nych nemeckych autorov Gesine Schmidt a Andres Veiel (DJP Trnava, 2018, rézia
Viktor Kolldr) o brutalnej vrazde 16-rocného chlapca, ktorého zabili traja kamarati.
Predsudky, fobie a nendvist nemaju v tomto pribehu redlny zaklad. Strach z iného
je silnejsi nez konkrétny dovod na Sikanovanie, pomstu ¢i agresivny prejav odplaty,
takZe obetou sa moze stat ktokolvek bez vlastného pri¢inenia. Trnavské divadlo na
svojej webovej stranke uverejnilo obsah, za ktorym sa ¢rtd dramaturgia tém, ako sme
ju artikulovali v tivode Stadie: ,,Hra je vystavand ako sled vypovedi vrahov, ich rodi-
¢ov, matky obete a svedkov udalosti. V hre sa odhaluju skryté korene I'udskej agresi-
vity a nevyburenej nenavisti, ktoru si predavaju rodiny z generacie na generaciu.”*
A hoci prieskum EVS, zvoleny ako referencny pre potreby tejto stiidie, nepreukazal

¥ Hru Natilka si po studentoch moZe pozriet aj verejnost. [online]. [cit. 20. 5. 2017]. Dostupné na internete:
https://kultura.pravda.sk/divadlo/clanok/420700-hru-natalka-si-po-studentoch-moze-pozriet-aj-verejnost/.
» Dostupné na internete: http://www.djp.sk/predstavenie/kopanec. [cit. 21. 5. 2017].
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mimoriadne xenofdbne ¢i radikalne nastavenia slovenskej spolo¢nosti, dianie u nas,
ale aj v okolitych krajindch nam pribliZzne rok po premiére Natdilky a Kopanca ukazuje
int tvéar. Funkciou divadla je byt angaZovanym médiom, to znamen4, aj v ¢ase zdan-
livého pokoja pripominat, o by sa mohlo stat, na aké hodnoty sa nemé zabudat, ale
naopak, treba ich verejne prizvukovat.

Rovnako Vojenské meno Rama hostujucich ukrajinskych tvorcov® prinieslo tému
nasilia a iracionalneho, mozno radikalizmom ovplyvneného titoku na mladé dievca,
ktoré vsak v inscenacii prerastli (metaforicky aj doslovne) do vojenskych konfliktov
a frontov, kde umieraju vojaci. Inscendcia Vojenské meno Rama je o osude jednej zeny,
ale aj o zlyhani systému, o zlyhani $tatu. Je obrazom krajiny, kde prestavaju platit
zakony, kde sa policajti spravaju rovnako ako zlocinci®, a preto je jedinym vycho-
diskom Sirit na individudlnej baze opacné hodnoty — lasku, toleranciu. Zakladom je
pribeh dievéiny, z ktorej sa po nasilnom ttoku na 1iu stane dobrovolnicka s malou
gitarou ukulele.* Hra jednoduchti melddiu a spieva uspavanku o dobrote jednym
z najstarsich jazykov sveta. Od zaciatku vojny znie tato pesnicka vo vojenskych ne-
mocniciach a na fronte: , Teraz musi znief v divadle. Aké st moznosti umenia vo sve-
te divokej a drsnej reality, kde neexistuje pravda a vitazstvo, vo svete, kde vSetky slo-
va stratili zmysel? Difame, Ze sa ndm prerozpravanim jej zivotného pribehu podari
krok za krokom vytvorit prad, ktory nas zavedie spat k pévodu Tudstva”®, pise sa
v bulletine k inscenacii.

Korenom nasilia sa venovala aj rezisérka Slava Daubnerova v autorskom projekte
Solo lamentoso (2016, rézia Slava Daubnerova) a inscenacii Spievajiici dom (SND, 2017,
réZia Slava Daubnerova ) o kauze zo Starova. T4 sa vdaka jej medializécii a tieZ ne-
rieSeniu zo strany kompetentnych organov stala otvorenym obcianskym konfliktom
medzi Evou N., ktord si niekolko rokov bez prestania nahlas pustala opernu ariu,
¢im zneprijemnovala zivot svojim susedom, a obyvatelmi jednej Stirovskej ulice. Tito
prevzali spravodlivost do vlastnych rik a Eve N. vykonavali svoje malé pomsty a od-
platy v snahe sa jej ako susedky zbavit. Obe strany pritom bojovali za rovnaké hod-
noty — toleranciu, uznanie prava a ticho. Inscendcia ako jedna z mala koreSpondovala
s témou prava na osobnt slobodu i slobodu prejavu na osi verejné — sikromné a spat,
pricom upozornovala na nesystémovost nastaveni pri uplatiiovani takéhoto prava
obcana vo verejnej sfére kazdodenného Zivota.

Zaujimavu vzorku tvoria inscendcie, ktoré paradoxne uz ndzvom vzbudzuju
negativne konotdcie ¢i obsahové/tematické naplne (Tuzba po nepriatelovi, Nevina,
Strach, Podvolenie, Nehoda, Fobie, Zjavenie (hrobdrova dcéra)). Vacsina je z repertodru
SND a vznikla aj vdaka dvom sezdénam, ktoré boli venované slovenskym hram in-
scenovanym zahrani¢nymi rezisérmi a hrdm napisanym pre SND zahrani¢nymi au-
tormi.

? Divadlo uviedlo inscenaciu v Modrom salone SND, 17. 3. 2017.

% DITTE JURCOVA, 1. - ANDREJCAKOVA, E. Hercovi v Bétovciach zajtra méze prist povolavaci
rozkaz. [Rozhovor s Ivetou Ditte Juréovou]. [online]. [cit. 4. 7. 2018]. Dostupné na internete: https://kultura.
sme.sk/c/20474254/hercovi-v-batovciach-zajtra-moze-prist-povolavaci-rozkaz.html.

31 Vojenské meno Rama — Slovenské Tour. [online]. [cit. 14 3. 2018]. Dostupné na internete: http://www.
poton.sk/aktuality/vojenske-meno-rama-slovenske-tour/.

3 Vojenské meno Rama : Divadlo Potori. [Bulletin k inscenacii]. Batovce : Divadlo Poton, 2017, nestrankované.
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Slava Daubnerova: Spievajiici dom. Slovenské narodné divadlo, premiéra 27. 5. 2018. Rézia Slava Daub-
nerova. Ingrid Timkova (Eva N.). Foto archiv SND. Snimka Ctibor Bachraty.

Tiizba po nepriatelovi Bernharda Studlara (SND, 2017, rézia Jan Luteran) je o vy-
hasnutej vasni a sexe medzi muzmi a Zenami, o Zivotnej frustracii a neurcitej exis-
tencialnej nastvanosti, o nespokojnosti tistiacej do vybuchov, ktoré si cielene hl'adaju
svoju obet. Je to tematizacia Spirdly narastajiceho nasilia, kde dvojice reprezentujt
spolo¢ensky zasadné hrozby — ob¢ianske vojny, ktorych politickym a ekonomickym
pri¢indm uz nikto nerozumie; masové nepokoje ako nésledky personifikovanych
osobnych frustracii a vykonstruovanych nepriatelov, na ktorych sa moézeme spo-
kojne vi$it; neurdzy dneska vedtce k chaosu, rozkladu a utoku. Nevina nemeckej
dramaticky Dey Loher (SND, 2016, rézia Eduard Kudla¢) priniesla tému naSej tazby
po vyvineni sa, po Stasti, po zmysle nasej malej existencie, o potvrdeni nasich snov
i ambicii. Rad bizarnych postav tu vystupuje pred divakov so svojou vnatornou ¢i
predstieranou vinou a tizbou po odpusteni, po nevine, po zachrane nasich dusi a aj
zivotov sucasnych Iudi. Strach Petra Lomnického (SND, 2016, rézia David Jarab) zase
akcentoval pocit strachu (postdramaturgia pocitov) vo forme novodobych fobii a od-
kazoval na akusi apokalypticka viziu katastrofy, ktora nas ponori do tmy a zacne
vyvolavat davne atavizmy, uzkosti a paranoje pochddzajtce z nasej neistoty a straty
riadiacej pozicie nad zemou i vesmirom, pricom tnik je takmer nemozny (lebo unik-
nut prapodstate fudi nie je mozné).

Podvolenie podl'a knihy Michela Houellebecqa (Divadlo Aréna, 2016, rézia Marian
Amsler) prinasa ukazkovy priklad postavy dnesného vyhoreného a deprimovaného
intelektudla ako reprezentanta zdpadnej vzdelanej kultary. Postupne diagnostiku-
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Michel Houellebecq: Podvolenie. Divadlo Aréna, Bratislava, premiéra 10. 11. 2016. Rézia Marian Amsler.
Stefan Kozka (Mohamed Ben Abbes), Zuzana Koctirikova (Marine Le Penova). Foto archiv Divadla Aré-
na. Snimka Cubos Kotlar.

jeme jeho stavy smerujtice k podvoleniu sa (auto)destrukcnej sile — tichej islamskej
expanzii, ktord pomalicky ovldda stary kontinent.”® Profesor literatiry na sorbonskej
univerzite Frangois je akoby metaforou sti¢asnej unavenej Eurépy a konca jej kultar-
nych dejin zaloZenych na anticko-krestanskej tradicii. Tam, kde niet Boha, pevnych
hodn6t, funkénych vztahov, politickej korektnosti a kde peniaze prevladaja nad I'ud-
skym Zivotom i vzdelanim, musi prist zdsadny zlom. Bude nim pohltenie a nahrade-
nie nasej kultiry inou? Nuda, strnulost, bezbrehost a neustale hrozby extrémizmu,
ktoré Francoisa obklopuja, vedu k jeho dobrovolnému podvoleniu sa — konvertova-
niu na islam s perspektivou novych istot a finanéného profitu. Je vSak mozné vzdat
sa samych seba, vlastného presvedcenia, identity a tak sa zachranit? Tato tému dalej
rozvija inscendcia hry Rolanda Schimmelpfenniga Na druhom brehu (DJP, 2018, réZia
Viktor Kollar), ktora kladie otazky o migracii a vymene eurdpskych a mimoeurdp-
skych pozicii. Europske hodnoty a systém sa aj pod vplyvom tych ,z druhého brehu”
rozpadajii a mozno je len otdzkou casu, kedy sa ocitneme na druhom brehu my —jed-
notlivec i spolocenstvo.

¥ Podobnti tému sme mohli postrehntt aj v inscendcii zlozenej z dvoch ¢asti (adaptacia dvoch filmo-
vych diel) Upadok amerického impéria, Invizie barbarov (SND, 2015, réZia Michal Vajdicka), kde hlavna po-
stava amerického intelektuala ako zaruky istej hodnotovej orientacie je vystavena rozcarovaniu z rychlych
civiliza¢nych a genera¢nych posunov, hrozbe tpadku zapadnej civilizacie (feminizmus, AIDS, medialna
moc, pokrytectvo, homosexualita, nuda atd.) a hrozbe invazivnej barbarskej zmeny (pristahovalci z tretich
krajin). Obava z barbarskej invazie koresponduje s predsudkom nenavratnej zmeny ¢i rozkladu konstituo-
vanych a ustalenych zapadnych hodnét.
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S apokalyptickym ramcom pracuje aj Klimackovo Zjavenie (hrobdrova dcéra) (SND,
2017, rézia Vladimir Serre). V jednoduchej dedine v horach skromne Zije rodina. Mat-
ka je byvala rustinarka, ktora kladie vence k pomniku padlych ruskych hrdinov (az
kym nepride na to, Ze ide o celkom iné, Zidovské obete) a upratuje chaty po zbo-
hatlickych radovankach. Otec pride o pracu a chodi sa pred hanbou aj manzelkou
radSej skryvat na cintorin. Dcéra trpiaca epileptickymi zdchvatmi md predtuchy, vidi
zjavenie biblickych postav Jozefa a Marie, buduci zat je privrZzencom a vodcom ex-
trémne orientovanej skupiny Karpatské vlky. Tieto postavy st len trochu ironickym
ramcom, podkladom pre nosnt tému. Nou je pocit ohrozenia a nutnosti branit staré
hodnoty a svoj maly ¢i rodinny svet, hoci davno poznaceny tym, Ze sa v takom pro-
stredi a podmienkach dlho prezit neda. Rozhodujiicim momentom je realny prichod
ohlasovaného zjavenia BoZieho paru s novorodencom uprostred zimy, v ¢ase Sted-
rého vecera. Podobne ako pred 2000 rokmi, Svéta rodina prichadza medzi vlastnych,
a vlastni ju neprijali. Zazrak (zjavenia, na ktorych sa hrobarova rodina aj vzhladom
na socialnu krizu pretrvavajicu v zabudnutych lazoch snazila zarobit peniaze pros-
trednictvom uznania ich dediny ako putnického miesta v najvyssich cirkevnych kru-
hoch) sa dostavil do Bohom opustenej horskej dediny v podobe syrskych migrantov.
Strach bol silnejsi ako Tudskost, a tak musela tato rodina ako metafora krestanskej
hodnoty pokracovat dalej v puti uprostred snehovych zavejov, ktoré novorodenec
ako symbol nového zdkona, mordlky a hodnoét postavenych na laske k bliznemu
a Bohu asi len tazko preZije.

Divadelny kritik a estetik Miroslav Ballay v recenzii inscendcie uvadza: ,, Autor
[Viliam Klimacek — pozn. E. K.] spaja aktualnu tematiku uteceneckej krizy s objave-
nim sa vystrasenych a umorenych migrantov, ktori narusili stereotypny chod jednej
rodiny a tiez dediny. Jedine hrobarova dcéra k nim prejavuje patricna davku empa-
tie, ako aj krestanskej povinnosti tcty k bliznemu. Doslova v predvecer Vianoc ich
tajne ubytuje vo svojom dome v garazi. Hrobarova rodina evidentne straca kontakt
so skutocnostou — hrobar sa rozprava na cintorine s neboztikmi, prihovara sa im, pri-
padne ich komentuje, mlady policajt sa angazuje v pochybnej braneckej druzine, hro-
barova zena nostalgicky ospevuje totalitné casy byvalého komunistického rezimu,
atd. (...) Inscenacny tim vSemozne upozornoval, ako sa Slovakom, poznacenym r6z-
nymi historickymi sktisenostami i kultdrnymi tradiciami, nedari prekonavat strach
z migrantov prichadzajticich na nase tizemie.”*

Je zaujimavé, ze mnohé zo spomenutych inscenacii prinasaju tému strachu
z iného, ktory aj presne identifikuja. Uz nim nie st neslobodné totalitarne systémy
a ideoldgie, ktoré pozname z minulosti (napr. komunizmus), ale st nimi migranti
a vzrastajuca aktivita extrémistickych ¢i naboZenskych, najma moslimskych skupin.
V tomto smere sa teda spolocensky, politicky i medidlne nastolovana agenda stretla
s jej divadelnou ozvenou. Napriek tomu, Ze sme na Slovensku nezaznamenali prilev
utecencov ani radikalne teroristické a ozbrojené ttoky (rasovo ¢i ndbozensky moti-
vované), divadlo reagovalo na eurdpsky pocit a stav ohrozenia, pricom tento pocit
nespochybnilo ako neod6évodneny.

*BALLAY, M. Opakované zjavenia ako anticipacia krizy (?). In Monitoring divadiel na Slovensku. [online].
[cit. 10. 2. 2018]. Dostupné na internete: https://www.monitoringdivadiel.sk/recenzie/recenzia/opakovane-
-zjavenia-ako-anticipacia-krizy/.
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Viliam Klimacek: Zjavenie (hrobdrova dcéra). Slovenské narodné divadlo, premiéra 4. 11. 2017. Rézia Vla-
dimir Serre. Robert Roth (Otec), Milan Ondrik (Laco), Monika Hilmerova (Matka), Monika Potokarova
(Dcéra). Foto archiv SND. Snimka Rébert Tappert.

Reakcia sticasného slovenského divadla v mnohom pripomina to, ¢o do odborné-
ho diskurzu prinieslo uz zlomové dielo Georga Biichnera Woyzeck. To, ¢o sa temati-
zuje, je patologia [udskej duse a svedomia, rozvrat, ktory spolocnost desi a zaroven
fascinuje a s ktorym, ba ani s ambivalentnostou svojho postoja k nemu, sa nedokaze
lahko vyrovnat. Vecny antagonizmus chaosu a poriadku, ktory konstituuje eurdpsku
kulttru, stratil svoj bezpecny zachytny bod v myslienkovej Strukture sveta, kde malo
miesto aj nieco transcendentalne (napr. institut Boha ¢i vyssieho poriadku), na ¢o sa
odvolavaji nase skutky a na zaklade ¢oho davame nasim Zivotom zmysel.* No kym
revolucionar Biichner v 19. storo¢i naznacoval zmenu (kdesi v podzemi sa to otriasa
a je len otazkou casu, ¢o a v akej sile vyjde na povrch), stcasné divadlo na Slovensku
tieto otrasy uz umiestnilo na zemsky povrch, do centra spolocenskych (ba dokonca
medzindrodnych) aj medziludskych vztahov, v podobe mnoziacich sa konfliktov.
Vtedajsie postavy vedeli, Ze Ziju v ¢ase prechodu, a teda nebudu Zat, dnesné postavy
akoby hovorili: Zijeme v ¢ase prechodu, ale zat budeme netirodu.

Medzi bezpecné zachytné body v myslienkovej, ale aj praktickej hodnotovej Struk-
tare eurdpskeho sveta patrila predovSetkym rodina. Stcasnd drama a divadlo ostat-
nych dvadsiatich rokov priniesli jej zmeneny model i fungovanie. Rodina viac nie je

% Blizsie pozri VEDRAL, J. Divadlo disensu v tekuté epose dédicti Johanna Christiana Woyzecka. In
Mad mat divadlo zmysel? Zbornik referatov z VIII. medzindrodnej banskobystrickej teatrologickej konferencie
v cykle DNES A TU. (Ed. Andrej Matasik). Banska Bystrica : Akadémia umeni v Banskej Bystrici, Fakulta
dramatickych ument, 2010, s. 58.
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scelenou bunkou, oslabila sa pozicia otca, deti neprejavuju tictu k rodi¢om. Toto ob-
dobie rodinnych rozkladnych reprezentacii vSak v sicasnosti tsti eSte dalej. UZ nie je
také zaujimavé sledovat zmenené hodnoty vo vztahu manzelov, rodicov a deti, ktoré
smerovali najmd k artikuldcii znecitlivenia ¢i ndstupu agresivity (psychickej alebo
fyzickej). V takto zachytenych rodinnych modeloch sme napriek posunom este stale
mohli vnimat to, ¢o rodinu drzi pokope, ¢i uz to boli laska, nendvist, alebo tajomstvo
obsahujtce negativne az sebadestrukéné konotdcie. Stiasné slovenské divadlo prina-
$a spravu o zmenenom fungovani rodiny, ktord sa viac nemdze spoliehat na stabilné
zachytné ¢i zachranné rodinné body, pretoZze tieto uz nenachadzajii oporu v samotnej
zivotnej hierarchii postav.

Hra Gerharta Hauptmanna Pred zdpadom slnka (SND, 2018, rézia Michal Vajdicka)
bola inscenatormi interpretovand ako pribeh dobre situovanych deti, ktoré spolocen-
sky popravia svojho otca, obert ho o majetok i svojpravnost, a pre vlastné sebec-
tvo ani netusia, preco ich otec konci tragicky. Podobne inscendcia Fanny a Alexander
(SND, 2016, rézia Marian Amsler) problematizovala rigoréznost rodinnej moralky.
V podstate koreSpondujtic s umiernenejsimi postojmi obyvatelov Slovenska a ostat-
nych krajin EU, ktoré sa preukazali v rémci EVS, uz nenahliadala na fungujtcu ro-
dinu z perspektivy krestanskej moralky, ale z perspektivy volného (kedysi mozno
amoralneho) modelu fungovania, v ktorom rodinni prislusnici dokadzu harmonicky
zabezpecit pre deti (nasu budicnost) slobodné a radostné detstvo, aj napriek drob-
nym mravnym upadkom.*

Najliberalnejsie hodnotové postoje vsak priniesla trojica inscenacii pod spoloc-
nym nazvom Morilka 2000+ (SND, 2016, rézia Alena Lelkova, Julia Razusova, Kamil
Zigka). Tradi¢né (krestanské) etické postoje boli preverované v kontexte sti¢asného
trendu uvoltiovania ich vykladu, ale aj v kontexte nastupu novych technoldgii, ktoré
zatial nie st viazané nijakou spolocensky ukotvenou etikou. Konflikt v inscenaciach
vyplyval z rozporu prirodzeného chodu veci a vedeckého pokroku. Témy korespon-
dovali aj s medidlnym diskurzom a nim nastolovanymi agendami, ako st napr. po-
tlacanie prirodzeného biorytmu Zien a asistovana reprodukcia (resp. dieta zo sku-
mavky), Zena a diefa ako predstava kompletnej rodiny, estetickd medicina a vedecké
predlZovanie Zivota bez ohl'adu na prirodné zdroje, genetické tpravy jedincov, eu-
tandzia ¢i akceptovanie dobrovolnej samovrazdy. Je zjavné, ze Mordlka 2000+ reago-
vala na tendenciu, ktort potvrdil aj EVS, a to potrebu udrZatelnosti rodiny a préce
v Zivote cloveka, avSak za predpokladu uvoltiovania vztahu medzi manZelstvom
a zakladanim rodiny, resp. vnimania manzelstva a doterajsej rodinnej hierarchie
arozdelenia ,,rodinnej moci” ako zastaranych instittcii ¢i zriadeni.

Ak sa pozrieme na spomenuté inscendcie cez prizmu otvorenej hypotézy, Ze vnu-
tornd, scelena eurdpska entita alebo identita je z pohladu divadelného umenia len
pomerne hmlistym konceptom, zistime, Ze sticasné slovenské divadlo naozaj ostava
médiom, reagujiicim najma na jednotlivosti a ich premeny. Predstava takejto eurdp-
skej entity alebo identity je sice formalne zastreSena vonkajsimi struktirami a poriad-
kom, no divadlo na 1iu nahliada vo svojej pluralite skor ako na mozaiku poskladanu

% Na fenomén socialnych fobii, strachu zo zavazkov ¢i vztahov ako novodobej formy spolunaziva-
nia formou vzdjomného vyjednavania nadviazali tiez inscenacie Fobie (Slovenské komorné divadlo Martin,
2018, rézia Lukas Brutovsky), Plica (Divadlo Astorka Korzo "90, 2018, rézia Michael Vyskocani), Znovuzjed-
notenie Korei (Statne divadlo Kogice, 2018, réZia Julia Razusova).
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z pevne ohranicenych Casti, ktoré az nasledne tvoria celok — obraz, pribeh, spolo¢ny
pocit, pripadne sktsenost atd. Status europeanizmu v tomto smere nezohrava az
taka dolezita tlohu ani v nastolovani tém (dramaturgii tém), ani v ich interpretdcii.
Dokonca ani postoje obyvatelov EU vo vztahu k ddleZitym oblastiam Iudského Zivo-
ta vzdy nekoreSponduju (Casto prave naopak) s tym, ¢o pontika nase divadlo, hoci na
redukovanej inscenacnej a ¢asovej vzorke.

Zaujimavé vsak je, Ze vSetky inscendcie maju jeden spolo¢ny prvok. Ohlasa sa
v nich apokalypsa, katastrofa, zatmenie, koniec — koniec sveta ako ho pozndme a pri-
chod ¢ohosi iného, cudzieho, z ¢oho pocitujeme tizkost. Tu sa niika otazka, ¢i a co tym
sucasné (slovenské) divadlo anticipuje. Ak aj umelecky tematizuje eurdpske postoje
a hodnoty, poskytuje im nedobré konce. Tematizuje/anticipuje teda krizu, ktorej sa
nie je mozné vyhnut? Alebo naopak, moznu zachranu eurépskeho sveta stojaceho na
anticko-krestanskej kulttare?

REFLECTION OF EUROPEAN VALUES IN CONTEMPORARY
SLOVAK THEATRE

Elena KNOPOVA

The study deals with the identification of a representative sample of topics that
have entered the artistic and social discourse through production work in Slovak re-
pertoire theaters over the last three years (2016 — 2018). It gives them an implicit point
of view from the perspective of thematic dramaturgy and so-called post-dramaturgy
of feelings, as well as from the perspective of European values recorded in current
sociological surveys. The author, by comparing the results of the European Values
Study, the goals and values represented by the European Union as a community and
the topics raised by the Slovak theatre (the so-called established and repertoire the-
aters), tries to establish whether or not and if so — how, our theater communicates
through the reflection of the themes and their interpretation with the attitudes of
Slovak and European citizens. For example on the issues such as identity, family,
threat, tolerance, Islamization of the old continent, protection of democracy, but also
legitimization of traditional values liberalisation.

Prispevok je suicastou riesenia projektu APVV ¢ 15-0764 Slovenské divadlo a siicasnd
eurdpska divadelnd kultiira — kontinuita a diskontinuita.
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