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DARIO FO: ZRODENIE KLAUNA

MICHAL DENCI
Divadelna fakulta Vysokej skoly muizickych umenti, Bratislava

Abstrakt: Stidia mapuje tvorbu talianskeho performera, drzitela Nobelovej ceny za literattiru
Daria Foa. Bazu predstavuje kratka rekapitulacia najsignifikantnejsich epizéd Foovej ranej ka-
riéry. Biograficka kapitola zahfma komikove prvé kontakty s profesionalnym divadlom, skuse-
nost s filmom, televiziou a vznik prvych divadelnych asociacii. Nacrtnuté sa aj zakladné ideové
vychodiskd, ktoré podmienili formu i obsah Foovho divadla. Dramaticka tvorba Daria Foa je
analyzovana prostrednictvom dvoch titulov, ktoré reprezentuji hlavné linie jeho produkcie.
Prva liniu tvoria klauniady, v ramci ktorych zaujimaji najvyznamnejsie miesto Mistero Buf-
fo. Prevazne monologické formy inSpirované ITudovym divadlom charakterizuje najma jazyk
grammelot a doraz na pohybové a hlasové schopnosti performera. V druhej linii sa pozornost
autora Stadie sustreduje na groteskné komédie, zastipené fraskou Morte accidentale di un anar-
chico. Hra inSpirovana skuto¢nou udalostou reagovala na aktudlny spolocensky kontext a sti-
mulovala spolocensku diskusiu. Analyza genézy oboch diel zaroven odhaluje tvorivé postupy
Daria Foa.

KTucové slova: Dario Fo, politické divadlo, klaunidda, grammelot

Dario Fo (24. 3. 1926, San Giano — 13. 10. 2016, Milano) sa nepochybne radi k naj-
vyraznej$im postavam svetovej divadelnej scény. Jeho aktivity neusli ani pozornosti
Svédskej kralovskej akadémie vied, ktora mu v roku 1997 prisudila Nobelovu cenu
za literattru. V reakcidch na udelenie tejto prestiznej ceny Fo casto zdorazioval, Ze
akadémia svojim gestom ocenila vSetkych Sasov histdrie. Sdm seba totiz povazoval
predovsetkym za predstavitela tejto Specifickej skupiny divadelnych tvorcov. V naj-
blizsich kapitolach sa poktsime v zakladnych konttrach nacrtntit zrodenie azda naj-
slavnejsieho talianskeho Sasa 20. storocia.

Od I'udovych rozpravacov k l'avicovym intelektualom

Dario Fo stravil detstvo na lombardskom vidieku, tu odmalicka s oblubou pocu-
val pribehy Iudovych rozpravacov. Po peripetidch 2. svetovej vojny sa vSak rozhodol
zurocit svoj maliarsky talent a zapisal sa na mildnsku akadémiu umeni Brera a na
institat Politecnico, kde sa prihlasil na stadium architektary. V prostredi velkomesta
sa ako Student celkom prirodzene ocitol v kruhu intelektualov vyznavajucich Iavi-
cové myslienky. V Taliansku poloZil zdklady tejto ideolégie Antonio Gramsci, mar-
xista uvdzneny pocas vojny fasistami, ktorého zdpisky z vdzenia sa po vojne vel'mi
rychlo rozsirili v radoch inteligencie. Dario Fo sa s jeho ideami nepochybne stretol.
Aj teatrolog a Foov blizky priatel Joseph Farrell vo svojej rozsiahlej biografii spravne
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poznamenava, Ze ,akykolvek pokus o zhrnutie podstaty divadelnej poetiky Daria
Foa sa musi zacat Gramscim, ktory doraz marxistickej tedrie presunul z ekonémie na
kulttirne aspekty“!.

Antonio Gramsci prisudzoval dolezitost Tudovému umeniu, ktoré vnimal ako
prejav sponténnej filozofie Iudu. Snazil sa tak vyvratit domnienku, Ze filozofia ako
intelektudlna aktivita je vlastna len tizkej skupine vedcov ¢i profesionalnych filozo-
fov. Zaroven tvrdil, Ze v kazdom spolocenstve Iudi existuje usporiadanie, v rdmci
ktorého mozno identifikovat vrstvu intelektudlov, cize tych, ktori sa Specializuju
na konceptudlne spracovavanie a na filozofiu samotnt, a potom vrstvu tych, ktori
filozofiu uvadzaja do praxe prostrednictvom ,zdravého sedliackeho rozumu”. Za
dolezité povazoval, aby sa v spolo¢nosti udrziaval kontakt medzi elitou a ,, prostym”
Iudom. Absencia komunikacie medzi intelektualmi a vacsinovym obyvatelstvom ci
nedostatocna stimulacia progresu prostych I'udi mali za nasledok vzajomné odcu-
dzenie tychto dvoch skupin. Prosty 'ud nebol viac schopny porozumiet elite, preto ju
prestal reSpektovat. Obzvlast v demokratickom systéme, kde rozhoduje nazor vac-
§iny, mal takyto vyvoj casto nepriaznivy dopad na celé spolocenstvo. Napredovanie
izolovanej skupiny intelektudlov sa tak v kontexte spolo¢nosti ukazovalo ako celkom
zbytotné. Kazdému pokroku vrstvy intelektudlov by v idedlnom pripade mal zod-
povedat analogicky pokrok mas, ktoré ich budu nasledovat. Jednym zo spdsobov na
dosiahnutie tohto progresu by malo byt zavedenie kritického myslenia u masového
cloveka, ktory je aj s pomocou kultary stimulovany k tomu, aby podrobil kritickej

analyze svoju filozofiu, ¢ize svoj , zdravy sedliacky rozum”.2

Prvé kontakty s divadlom

Dario Fo v snahe pribliZif sa k profesiondlnemu divadlu vyhladal v Milane ko-
mického herca Franca Parentiho, ktorého poznal zo Strehlerovho Piccolo teatro®. Pre-
zentoval mu niekolko navrhov scénografii a zmienil sa aj o svojej vasni pre komické
divadlo. Parenti poskytol mladému Foovi priestor na prezentdciu v ramci jedného
zo svojich kabaretnych predstaveni a na zéklade tejto sktisenosti ho hned prijal do
svojej divadelnej skupiny. Skupina Franca Parentiho priniesla Foovi najdolezitejsie
stretnutie v jeho sukromnom i umeleckom Zivote. Prave v tomto stibore totiz spoznal
budiicu manzelku, herecku Francu Rame. Jej prinos do tvorby Daria Foa je mimo-
riadne velky, Foovo pdsobenie je preto potrebné vnimat v spojitosti s Rameovej vyni-
mocnou osobnostou. Franca Rame sa narodila do divadelnej rodiny s niekolkogene-
ra¢nou tradiciou. Divadelnictvo sa tu dedilo z pokolenia na pokolenie, a tak jej bol od
pociatku predurceny osud herecky. Foovi sprostredkovala autentickt divadelnt tra-
diciu, ktort by inak pravdepodobne nemal odkial cerpat. Ako skiisend divadelnicka
mu zaroven pomahala dramaturgickymi pripomienkami a usmerniovala jeho prejav.

!FARRELL, Joseph. 2014. Dario e Franca. La biografia della coppia Fo-Rame attraverso la storia italiana, verzia
e-book: Ledizioni. EAN: 9788867051526, s. 14. Preklad z talianskeho jazyka Michal Denci.

2 Je nutné poznamenat, ze uvedeny vyklad je velmi zjednoduseny a ma sluzit skor ako ilustracia mys-
lienok, ktoré ovplyvnili Foa v jeho tvorbe, nez ako vycerpavajtca explikdcia velmi komplexnych Gramsciho
tedrii.

3 Piccolo teatro di Milano, zaloZené v roku 1947 Paolom Grassim, jeho manzelkou Ninou Grassi a Gior-
giom Strehlerom, si najma vdaka Strehlerovym rézidm v priebehu 20. storocia vydobylo status jednej z naj-
uznavanejsich divadelnych institucii v Taliansku.
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Aj preto sa v textoch, ktoré takmer vyluc¢ne zapisala a spracovala Franca, autorstvo
spravodlivo prisudzuje dvojici Fo — Rame.

Hereckému umeniu sa Fo zac¢al na profesionalnej tirovni pritcat v Parentiho stibo-
re. V tomto obdobi boli pre neho obzvlast obohacujiicimi najma stretnutia s Giorgiom
Strehlerom a tieZ s Jacquesom Lecoqom, ktory mu pomohol zdokonalit pohybovy
prejav. Prinos oboch velikanov pre kvalitu Foovho divadelného prejavu bol mimo-
riadne citelny. Foov razantny nastup na divadelnt scénu vSak nekompromisne za-
brzdila cenztra. Jeho prvé diela Il dito nell’occhio (Prst v oku) ¢i I sani da legare (Zdravi,
ktorym treba dat kazajku) padli za obet cenzorom. V divadelnej skupine sa zaroven
objavili nezhody prameniace z odlisnych zaujmov jeho jednotlivych komponentov.
Parenti inklinoval skor k avantgardnym autorom (napr. Ionescovi), ¢o nevyhovovalo
Foovi, ktory pri formovani svojho divadelného jazyka vychadzal najma z tradicie Iu-
dovych rozpravacov. Rozpad stuboru vysvetloval Parenti aj Foovym zaujmom o nové
médium: film.

S ambiciou presadit sa vo svete kinematografie sa Dario s Francou prestahovali
do Rima. Fo veril, Ze tu najde uplatnenie ako scenarista, aj ako herec. Film s nazvom
Lo svitato (Vykruateny), ktory vznikol na zdklade niekolkokrat upraveného Foovho
scendra, vSak zaznamenal neuspech. Foova sktisenost s kinematografiou tak nemala
dlhé trvanie, no v kone¢nom dosledku sa ukdzala ako velmi podnetna: prave vda-
ka praci vo filmovych stadidch mohol komik rozvinat schopnost syntetizovat akciu
a vnimat obraz vo viacerych rovindch. Fo a Rame sa po tejto sktisenosti rozhodli
vratit opaft k divadlu, ktoré vnimali ako bezprostrednejsi prostriedok na komunika-
ciu s publikom. V Mildne dostali k dispozicii priestor Piccolo teatro, kde s ispechom
hrali Foove frasky. Dario pri ich pisani vo velkej miere zarocil material, ktory ziskal
od Frankinej rodiny.

Prva rozsiahlejsia Foova komédia s nazvom Gli arcangeli non giocano a flipper (Ar-
chanjeli nehraju flipper*) z roku 1958 inaugurovala tzv. burZoazne obdobie’ jeho
divadelnickej kariéry. Privlastok , burzoazne”, ktory pouziva Farrell na definiciu
Foovho posobenia v rokoch 1958 — 1968, vSak nijako nestvisi s obsahovou strankou
komédii. Vyplyva vyluéne zo skutoc¢nosti, Ze ich Fo hraval prevazne v burZodznych
(mestianskych) divadelnych institacidch. Texty z tohto obdobia (tak ako vacsinu
jeho textov) charakterizuje pomerne velka premenlivost. Fo si repliky ¢asto prispo-
soboval, reagujtiic na momentalnu spolocensku a politicku situaciu, vdaka ¢omu
publiku vzdy pontikal tderné a aktudlne predstavenia. Do Foovho burzoazneho
obdobia radime jednotlivé dramatické texty najmé na zaklade datumu ich vzniku
a na zaklade skutoc¢nosti, Ze z formalneho hladiska islo v podstate o klasické ko-
médie. Popri Gli arcangeli non giocano a flipper sem patria napriklad tituly Aveva due
pistole con gli occhi bianchi e neri (Mal dve pistole s ¢iernymi a bielymi o¢ami, 1960)
¢i Chi ruba un piede é fortunato in amore (Kto ukradne nohu, ma stastie v laske, 1961).
Niektoré z nich zaznamenali ohlas i v zahrani¢i a priniesli Foovi medzinarodné
uznanie. V Taliansku boli Dario Fo a Franca Rame v tom case uz pomerne znamymi
osobnostami s jasne ¢itatelnym umeleckym profilom a politickym postojom. Prav-

*Komédiu do slovenciny prelozil Blahoslav Hecko v roku 1963 pod nazvom Archanjeli nehrajii biliard. Fo
vSak v ndzve zamerne uviedol hru flipper, ktora pohorsovala konzervativnu spolocnost a pri ktorej sam rad
travil cas. S ohladom na tato skutocnost je v tejto stadii v nazve komédie zachovana hra flipper.

® Oznacenie pouziva Joseph Farrell v citovanej Foovej biografii.
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depodobne aj z toho dévodu si ich prizvali k spolupraci lavicovi zastupcovia vo
vedeni televizie RAL

Pripad Canzonissima

Na konci roku 1961 vznikol druhy kandl televiznej spolocnosti RAI ako skuisobné
laboratorium, ktoré malo sltZit na testovanie r6znych televiznych produkcii. Dario
Fo prijal ponuku na ti¢inkovanie a s programom Chi ['ha visto (Kto to videl), v ktorom
parodoval rozne iné televizne Sou, sa tesil velkej oblube publika. Jeho neprehliadnu-
telny uspech motivoval vedenie televizie RAI aby Foovi vytvorilo priestor v rdm-
ci vysielania prvého kanalu. Program Canzonissima (Slagrovica), ktory mu televizni
producenti zverili, mal podla pévodnych zdmerov len spestrovat Zrebovanie narod-
nej lotérie. Coskoro sa v3ak stal jednym z najvacsich tahakov hlavného vysielacieho
¢asu. Pozornost divakov pritahovali najma satirické skece, prostrednictvom ktorych
Fo kritizoval aktualne politické pomery. Ako rozhodujice sa pre Foa ukazalo jeho
ucinkovanie v jedendstom pokracovani, kde sa komik chystal nastolit otazku bez-
pecnosti pracovnikov v stavebnom priemysle. Po tom, ¢o mu televizia neumoZnila
v programe vystupit, zrodila sa jedna z najvacsich medialnych kduz v Taliansku, kto-
ra Foovi zarucila velkd popularitu obzvlast v radoch robotnikov.

Divadlo pracujucej triedy

Aj vzhIadom na svoju politickt profilaciu sa Dario Fo na konci Sestdesiatych ro-
kov casto stretaval s neochotou prevadzkovatelov divadelnych priestorov. Tradicné
divadelné stanky sa navyse javili ako nevhodné pre jeho vystipenia nielen z pohladu
prenajimatelov, ktori preferovali konformnejsie produkcie, ale i z pohladu divakov.
Dario Fo a Franca Rame si uvedomili, Ze v mestianskych divadlach navstevovanych
prevazne prislusnikmi burzoézie sa len sporadicky prihovéraju robotnickej triede,
ktorej boli adresované ich diela. V snahe zostladit pravnu formu stboru s proklamo-
vanymi myslienkami teda zaloZili asocidciu Nuova Scena. Po dohode s predstavitelmi
ARCI° zacala asociacia uvadzat svoje komédie v tzv. Tudovych domoch. Novych di-
vakov mali v amysle oslovit divadelnym ttvarom, ktory Dario Fo definoval ako total-
ne divadlo: herci pouzivali v predstaveniach velkorozmerné babky, prostrednictvom
ktorych sugestivne ilustrovali nespravodlivé pomery v spolocnosti. Napad dvojice
Fo — Rame evidentne fungoval. Podl'a udajov, ktoré zverejnilo prislusné ministerstvo,
v prvej sezéne navstivilo ich predstavenia v ludovych domoch okolo 240 tisic divdkov,
pri¢om pre 90% z nich to bola podla ich vlastnych slov prva sktsenost s divadlom.

Uslachtilé idedly demokratického spravovania divadelnej skupiny sa vSak ¢asom
ukazali ako nekompatibilné s Foovou osobnostou. Svojim talentom a schopnostami
vysoko vycnieval nad ostatnymi, preto ho ¢asto brzdila nutnost prijimat vSetky roz-
hodnutia konsenzudlne. Na to, aby sa mohol plne umelecky prejavit, potreboval vo
svojom divadle zaujat poziciu despotu. Po skiisenosti s asocidciami Nuova Scena a La
Comune, ktora prvy menovany subjekt po jeho zaniku nahradila, si Dario Fo a Fran-
ca Rame opit zvolili cestu klasického divadelného stiboru.

¢ Associazione Ricreativa e Culturale Italiana. Asociacia bola zaloZena v roku 1957 vo Florencii ako
federacia lavicovo orientovanych zdruzeni.
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Dve linie

Teatrologicka Anna Barsotti identifikuje v tvorbe Daria Foa dve zakladné linie:
jednu z nich predstavuju klauniady, druhti groteskné komédie. Obe linie sa vyvija-
li paralelne, ¢o dokazuje aj skutocnost, Ze diela, ktoré Barsotti v stvislosti s tymito
liniami oznacuje za vrcholné, vznikli v rokoch 1969 a 1970. Barsottiovej Stidia bola
publikovana v roku 2007, teda v ¢ase, ked bol Dario Fo stale produktivny a jeho tvor-
ba este nebola zavrSend. Napriek tomu sa s jej ndzorom mozno stotoZnit: dnes sa uz
da konstatovat, Ze prave nou citované diela sa zrejme najvyraznejsie zapisali do dejin
talianskej dramy. Z tohto dévodu pristapime ku kratkej analyze jednotlivych linii
prostrednictvom dvoch reprezentativnych dramatickych textov, Mistero buffo a Morte
accidentale di un anarchico.

Klaunské mystéria

Kontakt s hudobnou skupinou Nuovo canzoniere italiano’, s ktorou v polovici
Sestdesiatych rokov spolupracoval na tvorbe programu s nazvom Ci ragiono e canto
(Zamyslim sa nad tym a spievam), podnietil Daria Foa k doslednému studiu I'udovej
kultary. Poznatky, ktoré v tom obdobi nadobudol, neskdr zurodil pri tvorbe svojho
azda svetovo najzndmejSieho diela, Mistero Buffo. Prekladatel Blahoslav Hecko pre-
lozil tento titul do slovenciny ako Buffondda zdzrakov. Kratka genéza nazvu, ktort
podava Dario Fo, vSak naznacuje, Ze je vhodnejsie zachovat v ndzve pojem , mysté-
rium”. Tento termin podla Foa pouzivali staroveki Gréci na oznacenie ezoterickych
kultov, ktoré tvorili zaklad pre vznik performativnych foriem znazornujucich ¢iny
bohov. Neskor ho prevzali krestania, ktori nim pomenuvali hry, resp. scénické obra-
zy, prostrednictvom ktorych ilustrovali pribehy svétych. Privlastok , klaunské”, kto-
ry Fo pripojil k mystéridm, indikuje, Ze v jeho podani st tieto pribehy interpretované
groteskne a satiricky. Preto aj v tejto Studii pouzivame nazov Klaunské mystéria.?

Z hladiska formy mozno Klaunské mystérid definovat ako sériu monoldgov,
ktoré st uvadzané vysvetlujucimi predslovmi. Niektoré z mystérii st v kniZnej edi-
cii spracované tiez v dialégoch, ¢o umoznuje ich interpretdciu viacerymi hercami,
vsetky mystéria vsak maji aj monologicku verziu. Zaradenie ivodov pred mystéria
zrejme do istej miery podnietil Foov obdiv k renesan¢nému hercovi Ruzzantemu,
ktory svoje scénky tiez uvadzal kratkym predslovom. Specifikom predslovov Daria
Foa bola snaha uviest publikum do problematiky hry prostrednictvom ozrejmenia jej
historického a kultiirno-spolocenského kontextu s dobou. Zaroven v nich nezriedka
komentoval aktualne politické dianie, z ¢oho vyplyva, ze jednotlivé predslovy pod-
liehali velkej variabilite. Predslovy vo Foovom pripade zohravali pomerne dolezita
ulohu pri ozrejment situdcie, ktort sa chystal stvarnit. Vdaka uvedeniu do deja doka-
zalo publikum bez problémov sledovat monoldgy v jazyku, ktory je zaloZeny takmer
vylucne na zvukovej expresivite.

7 Skupina vznikla v roku 1962 v Milane. Tvorili ju hudobnici a muzikolégovia, ktorych cielom bolo
prispiet k uchovaniu tradi¢nych Iudovych piesni talianskych regiénov. Vo svojom vyskume sa zameriavali
na piesne, ktoré boli vyjadrenim odboja I'udu voci autoritam.

8 Vzhladom na to, Ze nejde o nazov, ktory by bol kodifikovany oficidlnym vydanym prekladom, uva-
dzame ho bez kurzivy.
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Foov divadelny jazyk pritiahol pozornost viacerych teatroldgov, divadelnych kri-
tikov ¢i lexikolégov. Franca Rame spomina Gianfranca Folemu, ktory sa venoval §ta-
diu stredovekych jazykov a ktorého definiciu cituje aj vo svojej autobiografii: ,Tato
divadelnd interlingua je v podstate individudlnym nadgramatickym jazykom, ktory
vSak ma pri ordlnom podani silntt komunikaént schopnost. Na to, aby bol pochope-
ny, od publika nevyZaduje Ziadne Specidlne znalosti narecia, pretoze mimika, lazzo’,
onomatopoje kompenzuju zdanlivi jazykovt Iubovolu a sémantické nedostatky,
a tiez preto, lebo Fo ako velky mim majstrovsky ovlada techniku prejavu a Iudového
rozpravacstva.”!

Folemova definicia je vskutku vel'mi presna a komplexna. V tivode citovanej casti
hovori o interlingue, teda o umelom jazyku volne zaloZenom na latincine. Tento ja-
zyk charakterizuje ako individualny, ¢o znamend, Ze ho de facto spaja s osobou Da-
ria Foa. Dalej menuje prvky, s pomocou ktorych dosahuje mim Fo jeho expresivitu.
Zahffia sem prevazne prostriedky neverbalnej komunikacie, ako st mimika tvare i
pohyb tela. V inej asti Studie Folema opat vystizne konstatuje, Ze bez takychto never-
balnych prostriedkov funguje Foov jazyk len ako ,mnémonicka stopa alebo verbalne
canovaccio“!.

Foov grammelot je teda vysostne divadelny jazyk, ktory sa v pisomnej podobe
bude vZdy javit ako neuplny. Bolo by zbyto¢né hladat v fiom akukol'vek literar-
nu kvalitu. Dario Fo pocas roznych semindrov ¢i laboratérii, ktoré st spracované
aj v publikdcii Manuale minimo dell‘attore, vysvetlil niektoré zakladné principy, kto-
ré uplatiioval pri tvorbe svojho divadelného jazyka: ,Na prerozpravanie pribehu
v grammelote je potrebné mat ista zasobu zvukovych a ténovych stereotypov, ktoré
su najcharakteristickejsie pre dany jazyk, a dobre poznat rytmus a kadencie jazyka,
ktory ma byt evokovany. (...) Ktoré kIti¢ové body musime mat na pamati, aby sme
zrealizovali grammelot? Predovsetkym musime informovat publikum o téme, kto-
ru budeme interpretovat (...) K tomu je potrebné pridat klicové prvky, ktoré pros-
trednictvom gest a zvukov urcuju Specifické charaktery (...). Je zrejmé, Ze nemoZem
prerozpravat kompletné dialogy, ale ich len naznacit, nacrtnut. (...) Zrekapitulujem
to: onomatopoické zvuky, Cista a evidentna gestikuldcia, odtiene, rytmy, koordindcia
a najma velka syntéza.”"?

Ako sme uz naznacili pri zmienke o jeho relativne kratkom pobyte v Rime, Fo si
osvojil schopnost syntetizovat pribeh vdaka praci vo filmovych studiach. Kontakt
s kinematografiou mu vsak otvoril aj mnohé dalsie obzory a ovplyvnil jeho nazeranie
na divadlo. Dario Fo tvrdil, Ze kazdy divadelny divak ma v hlave kameru, cez ktora
nazera na predstavenie odohravajtice sa pred jeho o¢ami. Toto uvedomenie mu do-
volovalo kontrolovat koncentraciu divaka. Ked potreboval, aby sa publikum zame-
ralo na jeho mimiku, zdmerne znehybnil cely zvysok tela, aby pozornost presunul na
tvar. A naopak, ked chcel dosiahnut, aby divak vnimal scénu ako celok, do pohybu
zapojil celé telo. Po citovanej explikacii nasledovala kratka ukazka, ktort Fo vzapati

? Komicka akcia, skec typicky pre komédiu dell’arte.

10 Cit. podla Fo, Dario — RAME, Franca. Una vita all'improvvisa. Milano : Ugo Guanda Editore, 2009,
s. 220. ISBN 978-88-6088-597-5. Preklad z talianskeho jazyka Michal Denci.

' Tamze, s. 218. Canovaccio je scendr pouzivany v komédii dell’arte. V tomto scendri nie st zapisané
konkrétne repliky, ale len sled situdcii.

12 FO, Dario. Manuale minimo dellattore. Torino : Einaudi, 1997, s. 82. ISBN 978-88-06-20051-0. Preklad
z talianskeho jazyka Michal Denci.
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okomentoval: ,,Miestami pocas monolégu som sa sustredil na to, aby som don za-
radil l'ahko zrozumitelné terminy, kvoli logickému pochopeniu pocutého textu. (...)
Zaroven som s pomocou gest urdil (...) terminy, ktoré som komolil v napodobenine
juzanského dialektu, no ktoré sa nikdy neobjavovali ndhodne. Vskutku zakladnym
momentom tohto drmolenia je prepojenie so spravnym a Specifickym slovom, ktoré
spolu urc¢ime.”!?

Komik si teda vycleni kI'i¢ové pojmy a priradi im Specifické monémy. Vytvara
tak novy jazyk, pricom v zavislosti od zvoleného dialektu, ktory ma byt evokova-
ny, pracuje s konkrétnymi zvukovymi charakteristikami.

Pohlad do Biblie i mimo nej

Korpus Klaunskych mystérii sa postupom casu menil a stale narastal. Uchopit
Klaunské mystéria ako celistvé dielo je preto velmi tazké. Pri tejto snahe sa moze stat
nadpomocnym rozdelenie mystérii do skupin na zaklade ich stvisu s Bibliou.

Z tohto hladiska predstavuju tstredna skupinu pribehy priamo stvisiace s vy-
javmi z Biblie alebo tie, ktoré st in§pirované apokryfnymi evanjeliami. Patria sem
napriklad mystérid ako Vrazdenie neviniatok, Zazrak zo svadby v Kane, Vzkriesenie
Lazara ¢i Prvy zazrak dietafa JeziSa. Nie vSetky tieto tituly st komické: zvlast mys-
téria, ktoré interpretovala Franca Rame (napr. Stretnutie Madony s Mariami, Méria
pri krizi), mozno definovat ako vyslovene tragické. V stvislosti s tymi mystériami,
ktoré obsahuju prvky komiky, treba poznamenat, Ze Fo nikdy nedehonestuje samot-
né biblické postavy. Ich ¢iny ale zasadzuje do kontextu vsedného sveta realnych I'udi
so vSetkymi ich malichernostami. Z pribehov tak nevyZzaruje mystickost, ale skor
humannost protagonistov, resp. ludskost (v pozitivnom a niekedy i v negativnom
zmysle) interpretovanych postav.

Druht skupinu tvoria mystéria popisujuce dobové realie s presahom do stcas-
nosti. Medzi najznamejsie tituly z , nebiblickej” sekcie patria Anglicky advokat ¢i Za-
nniho hlad. Pribehy casto vykresluju spolocensku nespravodlivost, ktord v rdznych
formach pretrvava do sucasnych dni.

Niektoré mystéria sa nachadzajii na pomedzi: objavuja sa v nich aj biblické po-
stavy, no vystupuju skor ako komparz ¢i vedlajsie postavy. Protagonistami st Iudia,
ktori pri stretnuti so svatcami r6znymi spdsobmi prejavuju svoj nedokonaly I'udsky
charakter. Do tejto kategdrie mozno zaradit napriklad tituly Bonifac VIIIL. alebo Zro-
denie klauna.

Na ilustraciu mystérii zaradenych do spominanych kategdrii ndm poslazi kratky
rozbor niektorych reprezentativnych titulov.

Zanniho hlad

Hned' v prvej casti predslovu upozornuje Dario Fo divakov, Ze tito epizédu — na
rozdiel od vadsiny ostatnych, ktorych povod siaha do stredoveku — prebral od re-
nesanénych komikov dell’arte. Otvéara sa mu tak priestor na to, aby popisal aj vznik
jazyku grammelot.

13 Tamze.
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Autormi tohto univerzélneho jazyka boli podla neho prave renesan¢ni komici,
ktorych rekatoliza¢né hnutia donutili v druhej polovici 16. storocia opustit domovi-
nu. V zahraniéi museli tito komici néjst spdsob, ako komunikovat s publikom, a tak
zacali pouzivat vysoko expresivny jazyk zaloZeny prevazne na onomatopojach. Naj-
starsi grammelot prisudzuje Fo postave Zanniho, ktorého oznacuje za prototyp vset-
kych masiek komédie dell’arte.

Po tvode prechadza Fo rovno k samotnej klaunidde, ktorej tistrednym motivom
je hlad. Zanni si najprv predstavuje, Ze poZiera sam seba, potom zac¢ne bltiznit a na-
dobuda dojem, Ze sa nachadza v dobre zasobenej kuchyni, kde si pripravuje honos-
né jedlo, aby napokon z tohto stavu vytriezvel a uvedomil si, Ze islo len o iltziu.
Klauniada ma , $tastny” koniec: Zannimu pristane na nose mucha, ktort po malych
kitiskoch s velkou chutou zje. Na videdch zachytavajucich tito klauniadu vo Foovom
podani mozno velmi dobre pozorovat komikovu pracu s telom a s mimikou tvare.
Prave intenzivne zapojenie mimiky tvare vyznieva paradoxne vo svetle informacie,
ze Fo — ako sam deklaruje v tvode — sa pri koncipovani tejto klauniddy inSpiroval
komikmi dell’arte. Jednym z charakteristickych znakov postav tejto divadelnej formy
je totiz tvarova maska. Pokial by ju Fo pouZil, nemohol by paséz s muchou odohrat
takym sposobom, aky je zaznamenany aj na videach. Na ttto skuto¢nost upozornil
Marco Consolini na konferencii s ndzvom ,Divadlo ako hodnotovy diskurz — slo-
venské divadlo a stiasna eurdpska divadelna kultira”, ktord sa konala v roku 2017
v Bratislave. Potvrdzuje sa tak tedria, Ze Foove mystérid netreba vnimat ako historic-
ka rekonstrukciu, ale ako adaptaciu klaunskych foriem na stcasnost.

Bonifac VIII.

Mystérium, ktorého protagonistom je stredoveky papez Bonifac VIII., sa radi
k najkontroverznejsim Foovym klauniadam. Dario Fo sa o papezovi vel'mi nelichoti-
vo vyjadruje uz v ivode, ked ho vykresluje ako bezcitného hodnostara s mocenskymi
chutkami. Publiku sprostredktiva niekol'ko epizéd z jeho zivota, ilustrujucich pape-
zovu krutost a zvratenost. Va¢sinou ide o pribehy masakrov, poprav ¢i organizova-
nia sexualnych orgii. Sthrnne by sa dalo povedat, Ze Fo popisuje Bonifaca VIIIL. ako
papeza, ktory na jednej strane oslobodil cirkev od politickych vplyvov panovnikov,
no na druhej strane prispel k jej premene na skutoc¢nt svetskit mocnost. Mnohé z nim
popisovanych udalosti sa pritom nenachddzaji v knihach histérie, podl'a Foovho vy-
kladu ide prevazne o oralne tradované anekdoty. Oficidlne dejiny totiz podla komika
tvorili najma ich hlavni aktéri, ktori boli pri zaznamenavani jednotlivych pocinov
pochopitelne selektivni a vyzdvihli predovSetkym hrdinské gestd, zatial ¢o menej
sldvne momenty zamlcali.

V prvej Casti mystéria prebieha priprava pdpeZa na procesiu. S pomocou sluzob-
nikov sa oblieka do honosnych Siat, kym intonuje gregoriansky spev. Fo v tivode
upozornuje publikum, Ze v pripade tohto spevu nejde o grammelot, ale o autenticky
liturgicky text. Skuto¢nym majstrovstvom v tejto Casti je Foovo znazornenie zboru:
papez knazom najprv udava téniny, aby si potom pri spolocnom speve vsimol, Ze
jeden zo spevakov intonuje falosne. V tomto obraze uplatiiuje komik Siroké hlasové
spektrum, vdaka ktorému dokaze naraz interpretovat niekolko spievajucich postav.

Situdcia dostane novy impulz, ked sa papezova procesia stretne s inou. Cestu
vrchnej cirkevnej autorite skrizi sprievod, ktory odprevadza JeziSa Krista na Golgo-
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tu. Bonifac VIII. zaciti prilezitost ukazat sa pred ocami 'udu pri samotnom Kristovi,
rychlo sa zbavi honosnych Siat a snazi sa vtesnaf k JeziSovi pod kriz. Nazaretsky
v filom ale nespozndava svojho nasledovnika a nema pre toto gesto pochopenie. Kopne
Bonifaca do zadku, ¢im zdroven specati nazov krizovej kosti. Urazeny papeZz sa zno-
va oblecie a pokracuje v okdzalej procesii.

Fo v svojej interpretacii mystéria pracuje vo velkej miere s pantomimou (pri oblie-
kani do 8iat), vyuziva ndznak (napr. pri znazoriiovani hompalajicich sa mnichov vi-
siacich na jazyku) aj hyperbolu (napr. pri kopanci do zadku). Asi najviac vSak vynika
jeho gregoriansky spev, ktory navodzuje atmosféru cirkevného prostredia.

Vzkriesenie Lazara

Mystérium, v ktorom Fo reinterpretuje biblicky obraz vzkriesenia Lazara, zaujme
divaka nielen z tematického, ale aj z formalneho hladiska. Ako Fo vysvetluje v tvo-
de, ide o technicky pomerne naro¢ny kusok, ktory si vyZaduje znaénti mimicku a vo-
kalnu obratnost, kedZe klaun musi interpretovat priblizne patnést postdv za sebou
bez toho, aby naznacoval zmenu postavy inak nez svojim telom: ani tak, Ze by menil
hlas, ale len prostrednictvom péz.

Zazrak vzkriesenia je v mystériu zndzorneny cez optiku beznych I'udi. Medzi
priblizne tuctom postav, ktoré Fo stelestiuje, tak nendjdeme nikoho z protagonistov:
JeZi$, jeho nasledovnici aj Lazar st zobrazeni len prostrednictvom opisov ¢i reak-
cii inych postav. Franca Rame zaznamenala v prepise tejto klauniddy postavy ako
,navstevnik”, ,strazca cintorina”, ,dalsi navstevnik”, ,hlas z davu”, , prenajimatel
stoliciek” a podobne. Dario Fo najma pomocou rychlych zmien p6z dokaze navodit
dojem pomaly sa zvacsujuceho davu l'udi, ktori sa prisli pozriet na zazrak. Vsetko to,
¢o sa na mieste deje, prispieva k zrealneniu situacie, ktora v predstavach I'udi vacsi-
nou nesie znamky magie. Toto mystérium preto v istom ohlade funguje ako sktska
krestanskej tolerancie. Zaroven vsak moze sluzit na preverenie hercovych schopnos-
ti, na niektorych umeleckych akadémiach sa totiz Sikovnost Studentov testuje prave
na tomto divadelnom kusku.

Anglicky advokat

Mystérium o anglickom advokétovi zaradil Fo do ¢asti, v ktorej prezentuje rdz-
ne typy jazyka grammelot. Anglicky grammelot podla neho patri k tym najzndmej-
$im a najobItibenejsim od ¢ias renesan¢nych giullari**. UZ oni totiZz ¢asto prenasali
dej kontroverznych pribehov za Lamanssky prieliv, aby sa vyhli hrozbe trestu za
zosmiesnovanie vrchnosti, ktora by sa v niektorych obrazoch mohla I'ahko spoznat.
Podobne to bolo aj v pripade anglického advokéta, ktory obhajoval istého lorda ob-
vineného zo znésilnenia.

Dario Fo spomina Fridricha II., aby demonstroval, Ze sexudlne zneuZivanie bolo
odjakziva sucastou I'udského spolocenstva. Podla zdkona vydaného tymto panovni-
kom bol zbaveny viny kazdy previnilec z vysSej spolocenskej vrstvy, ktory pri pristih-
nuti pri znasilneni zvolal ,Nech Zije imperator, vdaka Bohu!” a na obet poloZil sumu

14 Sagovia. Od toho slova je odvodené slovo ,giullarata”, teda divadelna forma, s ktorou pracoval aj Fo.
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penazi, nazyvanu defensa (obrana). V mystériu je situdcia ind. Lord pochadza z nizsej
spolocenskej vrstvy nez znasilnena Zena, preto sa nan spominany zakon nevztahuje.
Sikovny obhajca v$ak na jeho obranu pouZije argument, s ktorym sa nezriedka stre-
tdvame i dnes. Na vine vsetkému nebol muz, ale nehanebnd, vyzyvava Zena. Lord,
ktory svoj ¢as bezne venuje sustredenému Studiu diel klasikov a modlitbam, pri jej
prehnane zvodnej Zenskosti totiz nemal inti moznost, nez sa na nu vrhnut. Tento
model Dario Fo v tivode prepaja so sticasnostou: v rozhovoroch beznych I'udi aj dnes
asto zaznieva absurdny ndzor, Ze isty podiel viny na znasilneni nesie samotna obet.
Vzhladom na to, Ze Fo interpretuje mystérium v anglickom grammelot, nenachadza-
me v kniznej edicii prepis textu, ale popis akcii. Dario Fo najprv zndzorniuje cudného
muZa ponoreného do studia, aby potom pantomimicky a s pouzitim velkej pohybo-
vej hyperboly vykreslil zmyselnt Zenu, ktorej sa muz nakoniec musi chtiac-nechtiac
zmocnif.

Téma znasilnenia sa bezprostredne dotkla aj Zivota partnerskej dvojice Fo — Rame.
Pravdepodobne pre jej angazovanie sa v boji za prava véziiov (v tom case nezriedka
nespravodlivo obvinenych) sa Franca Rame stala obetou hrubého znasilnenia Styr-
mi muzmi. Smutna na celom pripade je popri inom skutocnost, Ze nemozno vylacit
priame zaangazovanie politickych Spic¢iek do objednavky tohto odstdeniahodného
skutku. Ba ¢o viac, mnohé indicie tomu nasvedcuju. Politika vSak zasiahla do zivota
dvojice aj v mnohych inych pripadoch, kedZe Fo a Rame sa intenzivne zap4jali do
politického diania v krajine.

Nahodna smrt anarchistu

Taliansko na prelome Sestdesiatych a sedemdesiatych rokov minulého storocia
poznacili bombové atentaty, ktoré si vyZziadali mnoho I'udskych obeti. Pri najtragic-
kejSej z udalosti, explézii bomby v banke na Piazza Fontana v Mildne v decembri
1969, prislo o zivot 17 Tudi a dalSich 88 bolo zranenych. Z pripravy atentatu boli
takmer ihned obvineni predstavitelia anarchistickych skupin, Pietro Valpreda a Giu-
seppe Pinelli. Oboch vypocuvala talianska policia, Pinelli za dodnes nevyjasnenych
okolnosti prisiel pocas vysluchu o Zivot. Jeho telo bolo najdené pred budovou proku-
ratary. Podla oficidlnej verzie Pinelli sam vyskocil z okna na stvrtom poschodi. Spra-
va, s ktorou bol archivovany prislusny vysetrovaci spis, hovori doslova o ,, ndhodnej”
Pinelliho smrti. Valpredovi a Pinellimu nikdy nedokazali podiel viny na organizacii
utokov z namestia Fontana. V roku 2005 boli ako zodpovedni za pripravu atenta-
tov definitivne oznaceni dvaja predstavitelia pravicovej militantnej skupiny Ordine
Nuovo, Franco Freda a Giovanni Ventura. Dodnes nebol nikto obvineny z priame;
realizacie atentatu.

Oficidlne vysvetlenie Pinelliho smrti uz od pociatku obsahovalo mnozstvo ne-
zrovnalosti. Za téelové mozno oznacit samotné obvinenie zo zosnovania atentatu.
Popis priebehu vysluchu a napokon jeho padu z okna odporoval akejkolvek logike.
Védsina talianskej tla¢e komentovala pripad len velmi opatrne, Dario Fo spolu s ¢len-
mi suboru sa preto rozhodli suplovat tlohu najvacsich dennikov a vytvorit divadelné
dielo, ktoré by spitialo funkciu informaéného Zurnalu a zaroveri spustaca $irsej spo-
locenskej diskusie. Divadelnici zacali spolupracovat s nezavislymi novinarmi a tiez
s advokatmi, aby publiku ponukli pravdivejsiu verziu udalosti. Postupne tak vzni-
kala divadelna fraska, ktora sa casom neustale aktualizovala. Ako podklad pouzil Fo
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viaceré autentické materialy. Informacie mu sprostredkuvali prevazne novinari, ktori
sa o pripad zaujimali, no k niektorym dokumentom ziskal pristup i sdm. Ked' zhro-
mazdil potrebny material, zostdvalo vymysliet sposob, ako ho previest do divadelnej
podoby. Originalny kIt¢ k rieSeniu tohto zadania nakoniec nasiel v postave blazna.

Dario Fo vzdy kladol v divadle velky doraz na situdciu, ktort definoval ako zak-
ladny kamer, na ktorom autor alebo herec vystavia celt komédiu. V rozhovore s Giu-
seppinou Manin spomenul, Ze v hre Ndhodna smrt anarchistu mu ideu pouZit takyto
typ postavy prinieslo ndhodné stretnutie s jednym ¢udesnym muZzom: ,,Dontutil ma
vypocut si jeho pribeh: skoncil v psychiatrickej nemocnici vo Forli kvoli zvlastnej
manii: bola riou vasen obliekat sa do Siat inych I'udi. (...) kym rozpraval, osvietilo ma:
kI'a¢ pre moju komédiu Nahodna smrt anarchistu bol tam, predo mnou. Bol to on.”*®

U Foa sa blazon pocas vysluchu na policajnej stanici dozvedd, Ze na stanicu ma
prist inSpektor, aby preveril okolnosti jedného zahadného pripadu. Ked potom naho-
dou v nestrdZenom momente skon¢i v jeho rukach prislusny spis, neodola pokuseniu
prezliect sa za ofakdvaného inSpektora. InSpekcia pripadu zvlastnej smrti jedného
anarchistu sa tak moze zacat.

Anna Barsotti nachadza isty vztah medzi postavou bldzna z frasky Nahodna
smrt anarchistu a klaunmi z Klaunskych mystérii. Podla jej nazoru je histrioman'®
priamym pribuznym vsetkych tych giullari, ktori rdznymi spésobmi demaskujti ne-
spravodlivé pomery v spolo¢nosti. Joseph Farrell definuje blazna z Nahodnej smrti
anarchistu dokonca ako Harlekyna v modernom Sate."” Podla Foa zohravala postava
blazna v divadle vzdy doélezitt tlohu. Na semindroch spracovanych v Manuale mini-
mo dell’attore uvadzal priklad Shakespearovho ,fool”, ktorého funkciou je stimulova-
nie dialektického dialégu v kontrapunkte s inymi postavami. Analogicky aj histrio-
man vo Foovej fraske vystupuje v kontrapunkte s policajtmi: ,VSetko toto sluzi na
zvyraznenie Sialeného spravania policajtov, ich uvazovania mimo akejkolvek ,zdra-
vej” logiky prostrednictvom kontrastu. Pretoze grotesknost je izasnym zvacsovacim
sklickom. TakZe ked st do toho zapleteni politici a policajti, blazon je vzdy dobry
zolik, ktorym sa d4 hrat. V ktoromkolvek obdobi.”!®

Na zdzname z roku 1987 sa mdzeme presvedcit, Ze komik aj v tejto inscendcii
vo velkej miere vyuzival svoje hlasové a pohybové schopnosti. Jeho herectvo ani ten-
toraz nemozno definovat ako realistické ¢i civilné. Naopak, Fo sa v postave histrio-
mana Vv istych chvilach dokonca staval klaunom. Ostatné postavy mu sekundovali
svojim Stylizovanym prejavom, vdaka ¢omu mali niektoré obrazy charakter gagov.
Blazon bol vsak po cely cas jednoznacnym protagonistom inscendcie a napriek sku-
tocnosti, ze ide o frasku, nepdsobil iba komicky. Na mnohych miestach sa dostaval na
povrch skor jeho hnev a rozcarovanie nad situdciou.

Groteskny text ¢asto zvadza inscendtorov, obzvlast mimo Talianska, k jeho nad-
lahcenej, komedialnej interpretdcii. Takéto spracovanie ale nevystihuje ducha his-
torického momentu, ktory podnietil vznik hry. Forma tragickej frasky, ako dielo

15 FO, Dario. Il mondo secondo Fo. Conversazione con Giuseppina Manin. Milano : Ugo Guanda Editore,
2008, s. 40 —41. ISBN 978-88-235-1524-6. Preklad z talianskeho jazyka Michal Denci.

16 Clovek s chorobnou potrebou prezliekat sa do Siat inych Tudi, resp. vydévat sa za inych Tudi.

17 Pozri FARRELL, Joseph. 2014. Dario e Franca. La biografia della coppia Fo-Rame attraverso la storia italiana,
kap. 6, s. 4.

8 Tamze, s. 41.
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charakterizoval sdm Fo, totiz vyplyva z absurdnosti autentickych materidlov. Pri
koncipovani diela bolo prvotnym zdmerom autora stimulovat diskusiu o pripade,
ktory dodnes traumatizuje taliansku spolo¢nost. Obnazenie nepravosti prostrednic-
tvom irdnie a grotesky patrilo k Foovym typickym divadelnym postupom, preto ne-
prekvapuje, Ze aj zvlastne okolnosti, ktoré sprevadzali Pinelliho vysluch, spracoval
prave vo forme frasky. Hru ale nemozZno vnimat ako l'ahkt bezstarostnti komédiu,
urcent na vecerné odreagovanie sa.

Zrejme najmd nedorozumenia tohto typu zapricinovali Foovu nespokojnost s in-
scenaciami jeho textov, ktoré pripravili ini tvorcovia. Aj ked vyhlasoval, Ze nema
problém s volnou interpretaciou, ¢asto s nevdlou prijimal vyraznejsie zasahy do
svojich hier. Obzvlast citlivo vnimal upravy Nahodnej smrti anarchistu: ,Niektori
reziséri (Boh ich potrestaj kolesom), ktorych snahou je zrealizovat cisti komédiu,
odstranili realistickt indikdciu konfliktu, zvelicili komickt hru az do takej miery, Ze
z nej urobili klauniddu, a napokon spravili akusi surredlnu pochade’, kde sa clovek
ide popukat a vychddza z divadla oprosteny od akéhokol'vek pohorsenia ¢i obtazu-
jucej myslienky.”*

Niekedy bolo Foovo rozhorcenie vskutku pochopitelné. Zvlast po zasahoch poli-
tickej cenzury v niektorych krajindch, kde sa jeho texty menili na nepoznanie. ,, Ako
som povedal, nikdy som nebol zastancom nedotknutelnosti textov. (...) Ale v ZSSR
pri zapalistom Skrtani a prepisovani vsetkych politickych odkazov to nakoniec do-
padlo tak, Ze nezostalo ni¢ z pévodného pribehu. Niekto sa v zafalstve dokonca po-
kuasal pozliepat to, ¢o zostalo z dvoch ¢i troch komédii v nadeji, Ze z toho vyrobi
jednu... Vysledok: neuveritelné gulase. Absurdné je, Ze tie satirické komédie sme
u nas koncipovali, aby sme odsudili podlost kapitalizmu. Evidentne sa v ociach so-
vietskych byrokratov toto odsudzovanie perfekine spajalo aj s ich socialistickym re-
alizmom.”*' V tejto stvislosti spomerime, Ze Fo po invazii vojsk VarSavskej zmluvy
do Ceskoslovenska v roku 1968 neautorizoval ziadnu inscenéciu svojho diela realizo-
vanu v oficidlnych divadlach tejto neslobodnej krajiny. MoZno tak predpokladat, Ze
ak by bol Zil na druhej strane Zeleznej opony, pravdepodobne by sa stal disidentom
podobne ako Vaclav Havel, ktorého divadlo ocerioval.

Joseph Farrell upozoriiuje aj na treti typ tprav textu Nahodnej smrti anarchistu
(prvé dva typy by sme mohli definovat ako , komicka” a ,politicka” cenzira), ked
pripomina, Ze niektori tvorcovia mimo Talianska prisposobili hru miestnym realidam
a pouzili ju na mobilizaciu verejnosti proti arogancii moci. Pri takychto adaptaciach
varidcia textu azda najmenej nartisa jeho integritu, kedze zachovava povodného du-
cha hry.

Klaunovi sta¢i malo

Aj na zaklade uvedeného mozno konstatovat, Ze Ndhodné smrt anarchistu patri
vo svete k najpopularnej$im Foovym textom. Kon3tatdcia o velkej obltibenosti hry
mimo Talianska vyznieva takmer paradoxne, kedZze fraska pojednédva o jednej kon-

9 Typ I'ahkej komédie zaloZeny na canovacci.

» Cit. podla FARRELL, Joseph. Dario e Franca. La biografia della coppia Fo-Rame attraverso la storia italiana,
s. 13.

2 FO, Dario, Il mondo secondo Fo. Conversazione con Giuseppina Manin, s. 35.
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krétnej udalosti novodobych talianskych dejin. M6Zeme tak predpokladat, ze diva-
delnych tvorcov v zahrani¢i zaujme text popri inom aj origindlnou formou a vypo-
vednou silou. V hre je nepochybne ukryty velky potencial, napokon, i samotny Fo
dokézal vytvorit idernt inscendciu s pouzitim minima prostriedkov. V nim reZiro-
vanej inscenacii ni¢ neodputava divdkovu pozornost od bldznom proklamovanych
faktov. Scéna je zariadena len niekolkymi kusmi kancelarskeho nabytku, dominuje
jej okno umiestnené na jednej zo stran. Kostymy postav st civilné a vdaka niektorym
detailom umozZiiuja pomerne I'ahku identifikaciu redlnych aktérov kauzy.

Dario Fo povaZoval kazdé divadlo za politické a vnimal ho ako nastroj na stimu-
laciu reflexie. Z toho dévodu sa nikdy neusiloval vtiahnut publikum do deja a p6so-
bit nari emocionalne. Naopak, podobne ako Brecht sa snazil dosiahnut, aby si divak
zachoval odstup. Len tak sa totiz moZe zamysliet nad tym, ¢o komik pertraktuje na
javisku. V inscendcii Nahodnej smrti anarchistu dosahuje efekt odcudzenia napriklad
i tym, Ze sa v jednom momente obracia priamo na publikum. Avsak to, ¢o divakom
brani stotoznit sa s postavami, je predovsetkym Foovo herectvo. Aj tato inscenacia je
vo velkej miere zalozena na Foovom vynimoc¢nom hereckom prejave. Jeho pohyby
a exponovany hlasovy prejav vsak namiesto vybuchu smiechu vyvolavaji u divaka
skor rozhorceny uskrn. Absurdnost vyhldseni policie, ktoré zaznievaji tistami in-
$pektorov, sice vzbudzuju pobavenie, no za danych okolnosti méa smiech vel'mi trpkt
prichut.

Dnes uz mozeme povedat, Ze Dario Fo s hrou dosiahol svoj zdmer. Ako konsta-
tuje Joseph Farrell, jeho vyklad udalosti sa ¢asom ukazal byt principidlne spravnym.
Vysetrovanie Pinelliho smrti napriek tomu nikdy neprinieslo celkom uspokojivé za-
very.

Politické divadlo nie je len propaganda

Divadlo v kazdej dobe odzrkadlovalo aktualnu spolocnost a zaznamenavalo jej
rozne zachvevy. Z toho dévodu Dario Fo nazeral na divadlo ako na prostriedok
zobrazenia hodnot a moralky tej-ktorej spolo¢nosti v kontexte politiky doby. Tou
najzaujimavejSou zlozkou pre neho bolo vzdy I'udové divadlo, pretoZze prave jeho
nositelia podavali neidealizovany obraz o pomeroch, ktoré panovali v jednotlivych
spolocenskych vrstvach. Ludovi rozpravaci a kocovni komedianti sa z tohto dovo-
du stali najvaésim zdrojom inSpiracie Foovej tvorby. Na komunikdciu problémov
sucasného sveta prostrednictvom divadla pouZzival formu, ktort podla vlastného
presvedcenia prebral od stredovekych a renesancnych klaunov. Volba tejto formy
bola zaroven plne kompatibilna s jeho politickym presvedcenim. Fo po cely Zivot
s nasadenim bojoval za prava utlacanych vrstiev, ku ktorym sa prihovéral zrozumi-
telnym jazykom. Na bezprostredné pochopenie jeho diela nie je nutné mimoriadne
intelektudlne poznanie: vSetky potrebné informéacie odovzdal divakovi pocas pred-
stavenia. Vac¢Sinou mu uz v avode pred vystupenim ozrejmil svoje motivacie, ktoré
ho viedli k vyberu konkrétnych vyjadrovacich prostriedkov pri spracovani vybranej
témy.

V mnohych pripadoch vsak uvedenie do kontextu nebolo nutné: Foovo publikum
situdciu zobrazovanu na javisku az prili§ dobre poznalo. Neraz to boli prave diva-
ci, ktori poskytli komikovi novy namet na spracovanie a stali sa tak impulzom pre
vznik konkrétnych diel. Dario Fo a Franca Rame pri rozhovoroch pozorne nac¢avali
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svojim divakom, pochadzajucim vadsinou z robotnickej triedy, aby spoznali nielen
problémy suvisiace s ich spolo¢enskym postavenim, ale aby tieto problémy aj verejne
komunikovali a ndzorne predstavili prostrednictvom svojho divadla. Nekompromis-
nymi postojmi drazdili politické autority a museli celif pocetnym ttokom viac ¢i me-
nej vyznamnych verejnych ¢initelov. Dario Fo bol raz nuteny stravit noc vo vazeni,
Franca Rame sa zrejme pre svoje aktivity stala obetou nasilného ¢inu. Napriek tomu,
Ze za svoju angazovanost museli zaplatit mimoriadne vysokt cenu, nikdy nepola-
vili a neskr¢ili sa pred drzitelmi moci. Nestali sa badbkami v rukdch inych — naopak,
obavani politici sa v ich divadle premienali na pajacov, ktori vyvolavali v divakoch
oslobodzujuci smiech.

Dominantnou postavou vo Foovom divadle bol vzdy herec. Nie preto, Ze by si
podroboval reziséra ¢i dramatika, ale preto, ze sam bol tvorcom v pravom zmysle
slova. Texty zaznamenané na papieri mozno v jeho pripade vnimat skor ako remi-
niscencie zivych vystipeni nez ako ich vychodisko. Ustredna faza procesu tvorby sa
totiz odohravala na javisku: Fo v ramci definovanej situacie uplatiioval svoje herecké
a pohybové danosti, aby vytvoril material, ktory potom upravoval, aj v nadvaznosti
na reakcie publika. Svoje vystipenia vzdy adaptoval na aktudlne podmienky. Uvody
¢i scénky prisposoboval miestnemu publiku a vdcsinou v nich reflektoval udalosti,
ktoré hybali spolo¢nostou. Sila jeho predstaveni teda spocivala popri inom aj v jeho
schopnosti reagovat na aktudlny kontext.

V tejto stvislosti neprekvapuje, Ze filologicka Florence Dupont v publikacii Aristo-
teles alebo upir zdapadného divadla® udeluje posledné slovo prave Foovi. Tento komik sa
dokazal vyhnut nastraham, ktoré zapadnému divadlu pripravil Aristoteles, ked na-
pisal svoju Poetiku. Aristoteles podl'a Florence Dupont spdsobil (velmi zjednodusene
povedané), ze divadlo v zapadnom svete bolo zredukované na text, kde najdolezitej-
§iu ulohu zohréavala kvalita pribehu. Fo viac ¢i menej vedome ignoroval vsetky teo-
rie starogréckeho filozofa, vdaka ¢omu jeho divadlo napitialo mnohé atributy, ktoré
podla Dupontovej charakterizovali predstavenia realizované este v ramci antickych
dionyzii. Aj v jeho pripade prichadza text az po predvedeni diela a rozhodujtica je
najma vhodnost tohto diela v danom priestore a case.

Foove diela nie st introspektivne a nezameriavaji sa na emocionalitu ¢loveka. Hr-
dinovia jeho pribehov nevystupuju ako rozorvané individuality izolované od zvySku
sveta. Dario Fo vo svojich dielach nikdy nesktimal psycholdgiu postav, nepondral sa
do ich vnttorného sveta. neanalyzoval ich dusevné poryvy. Jeho divadlo nepontka
pohlad do atrob duse, ale do ttrob I'udskej spolocnosti.

Urobili by sme velkua chybu, ak by sme sa snazili hodnotit Foove texty na zaklade
literarnych ¢i nebodaj aristotelovskych kritérii. Takejto chyby sa evidentne vyvarova-
li ¢lenovia Svédskej akadémie, ked Foovi udelili v roku 1997 Nobelovu cenu za lite-
raturu. D6vodom jeho ocenenia urcite nebola slaba konkurencia: na Nobelovu cenu
v tom istom roku aspiroval napriklad taky velikan, akym bol Mario Luzi, florentsky
poet, ktorého basne visia zardmované na stenach talianskej narodnej kniZznice. Ne-
ortodoxna volba ¢lenov Svédskej akadémie vyvolala protichodné reakcie talianskej
kultarnej a politickej scény. Niektori Foovi nadSene gratulovali, ini sa pohorSovali

2 DUPONT, Florence. Aristoteles alebo upir zipadného divadla. Z franctzskeho originalu Aristote ou le
vampire du théitre occidental (2007) prelozila Elena Flaskova. Bratislava : Divadelny ustav, 2016. ISBN 978-
80-8190-013-6.
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a nesuthlasne krutili hlavou. Neverili, Ze by kralov literatdry mohol predbehnut I'u-
dovy Saso.

DARIO FO: THE BIRTH OF A CLOWN
Michal DENCI

The study maps the work of an Italian performer and Nobel Prize winner for lite-
rature Dario Fo. Its base is a brief recap of the most significant episodes of Fo's early
career. The biographical part includes the comic’s first interactions with professional
theatre, his experience with film, television and the emergence of his first theatre
associations. There are also some basic ideas outlined, which inspired the form and
content of Fo’s theatre. Dario Fo’s dramatic work is analyzed through two titles that
represent the main lines of his productions. The first line consists of a clown comedy
(genre called giullarata) in which Mistero Buffo is the most important. The predomi-
nantly monologic forms, inspired by folk theatre, are mainly characterized by the
grammelot language and the emphasis is placed on the performance and voice skills
of the performer. In the second line, the attention of the author of the study focuses
on grotesque comedies, represented by the farce Morte accidentale di un anarchico. The
play inspired by an actual event has responded to the current social context and sti-
mulated social debate. At the same time, the genesis analysis of both works reveals
Dario Fo’s creative processes.
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