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Slovenska teatrologicka a operna kriticka
Michaela Mojzisova predlozila v roku 2018
odbornej verejnosti svoju v poradi druht ve-
deckt monografiu s vtipnym nazvom vycha-
dzajicim z vyroku skladatela Juraja BeneSa.
Kniha Napisal som malickii opierku... Premeny
komornej opery na Slovensku pripomina existen-
ciu zanru, ktory sa vo svojej doterajsej kratkej
histérii na Slovensku javil navonok skor ako
okrajovy. Jednou zo zakladnych premis prace
je ukotvenie komornej opery do konkrétnych
institacii, bez ktorych by sa vacsina projektov
nebola zrealizovala, teda tento Zaner bol v ur-
Citej etape ich fungovania deklarovany ako
centrum ich zaujmu. St to Komorny stibor
opery Slovenského narodného divadla a Ko-
mornd opera Slovenskej filharmonie, vratane
premien ich institucionalnych podéb od za-
¢iatku sedemdesiatych rokov 20. storocia do
ich zaniku na konci devétdesiatych rokov,
nasledovanom nastupom produkénych me-
chanizmov umoznujucich aj iné nez instituci-
onalne zazemie zanru.

Autorka monografie na dspornom
priestore piatich kapitol predklada Ccitatel'o-
vi pribeh komornej opery, ktory sa podoba
rozpravke o tazko skusanej, ale zato vytrvalej
Popoluske. V kapitole 1. Komorny operny Ziner
v tvorbe slovenskych skladatel'ov logicky Struk-
turuje historiografickt skratku do roku 1989
a po nom, so zaujimavym predelom, ktory
predstavuje tvorba skladatela Juraja BeneSa.
Iste nie bez zaujmu ¢i poc¢udovania prijmeme
fakt, ze tomuto zanru sa venovali skladatelia
stojaci kdesi na okraji , skladatel'ského frontu”
¢i elitného klubu (Oto Ferenczy, Jozef Gresak,
Rudo Geri, Jaroslav Meier, Norbert Bodnar).
K tvorbe prispeli aj skladatelia formatu Mi-
lana Novaka, Juraja Hatrika, Igora Dibaka,
Tadeasa Salvu ¢i Tibora Andrasovana. Do
roku 1989 sa komorna opera sporadicky in-
scenovala v Slovenskom narodnom divadle
v Bratislave, na scéne Divadla ]J. G. Tajov-

ského v Banskej Bystrici a v Stitnom divadle
v Kosiciach. Autorka v ramci Zanru triezvo
a s odstupom pomenuiva urcité anachroniz-
my v sudobych ndmetoch, vac¢sinou vtipnych,
grotesknych a fraskovitych, s libretami pra-
meniacimi v dielach svetovych literatov i do-
mdcich spisovatelov. Oznacuje priliehavé aj
menej Stastné rezisérske rieSenia, poukazuje
na dramaturgické nedostatky.

Komorna opera ako maly operny ansam-
bel, resp. v jej druhom vyzname ako hudobné
javiskové dielo urcené pre maly operny an-
sambel, vyclenuje urcité opusy a ich nametovy
svet do oblasti akoby predpokladajiicej mensi
zaujem publika. Po informativnych skratkach
tykajtcich sa predchodcov ¢i nasledovnikov
tohto zanru na Slovensku prinasa subkapito-
la 1. 2. Komorné opery Juraja Benesa analyticky
ponor do symboliky textu a hudobnej reci
skladatelovych dvoch opier prindleziacich
k zanru. Premiéra opusu Cisdrove nové saty
(1966), ktora sa konala na jar roku 1969, pri-
niesla po vstupe vojsk VarSavskej zmluvy do
nasho kulturneho millieau poznaceného tou-
to tragédiou mimoumelecké konotacie diela.
Druha komornd opera, Skameneny (1974), aj
ked omnoho introvertnejsSieho charakteru, je
najinscenovanejsou BeneSovou operou, ba je
to prva slovenska opera uvedena vo Velkej
Britanii (1992). VSetky jej rdznorodé inscenac-
né podoby symbolizovali volanie po slobode
v (totalitnych) spolo¢nostiach.

V nasledujticej subkapitole prinasa autor-
ka zaujimavy postreh tykajtci sa frekvencie
zanru. Poukazuje totiz na zavazna skutoc-
nost, Zze po roku 1989 sa premiéra nového
operného diela u nas objavuje priblizne raz
za dekadu (sic!). Ku koncu milénia suplo-
vala tento neduh slovenského hudobného
zivota do urcitej miery prave komorna ope-
ra. Jedinou komornou operou inscenovanou
na doskach SND v tomto obdobi bola Kéma
(2007) Martina Burlasa, verejnostou neprijata
najpriaznivejsie. O rok neskor ju nasledova-
la dalSia akoby premarnena Sanca, opus Pod
rozkvitnutymi sakurami (Statna opera Banské
Bystrica, 2008) Vladimira Godara. Kritika na
nasich prominentnych tvorcoch v tom case,
paradoxne, nenechala sucht nitku. Trojicu
novodobych opernych komornych opusov
uzatvoril Bohom milovany (Statne divadlo
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Kosice, 2016) od Maridna Lejavu, antitéza
k téme Mozart a Salieri.

Tvorba potrebuje pre svoju prezentaciu
institucionalne zazemie a existenciu pro-
dukénych mechanizmov. Ich problematické
fungovanie je predstavené cez prizmu druhej
a tretej hlavnej kapitoly. Kapitola 2. Camerata
slovaca a Komorny siibor opery SND je venovana
historii telesa, ktoré sa zasliizilo o kontinuitu
a vObec existenciu interpretacnej praxe ko-
mornej opery u nas. Akcentovany je tu vyz-
nam dirigenta Viktora Malka v SND, ktory
v sedemdesiatych rokoch popri umeleckom
posobeni vyvijal usilie iniciovat vznik no-
vych diel od slovenskych autorov. V tom
case ako jediny zareagoval skladatel Igor Di-
bak. Nastup nového spolocensko-politického
a ekonomického systému po Novembri 1989
definitivne ukoncil pésobenie Komorného sti-
boru opery SND.

Kapitola 3. Komornd opera (1986 — 1999) je
podobne pojednanim historiografického cha-
rakteru. Komorna opera Slovenskej filharmo-
nie z hladiska casovej naslednosti priblizne
vystriedala vyssie zmienené aktivity odohra-
vajtce sa na pdde Slovenského narodného di-
vadla. Jej povodnym zdmerom bolo ,zamerat
sa na uvadzanie diel okrajovych Stylovych
obdobi” (s. 57), spolupracovat so slovenskymi
skladatel'mi, motivovat vznik novych povod-
nych slovenskych diel, davat priestor mladym
tvorcom a inscenacnym inovaciam. Nie vset-
ko sa podarilo naplnit, existencné a priestoro-
vé komplikdcie, aj oddelenie od prirodzeného
partnera, akym bolo v minulosti SND, boli
pricinou problematického fungovania subo-
ru. Neskorsie pripojenie k opere SND uz ne-
prinieslo ocakavany efekt. Napriek vSetkému
sa Komornej opere SF podarilo vytvorit cely
rad inscenacii, medzi ktorymi dominuju diva-
delné tvary budtuiceho operného maga Jozefa
Bednarika. Prave aktivity v Komornej opere
SF boli predohrou k jeho neskorsim opernym
a muzikdlovym opusom. Svoju reZzisérsku
akribiu tu nadobudali aj Peter Oravec, Marian
Chudovsky ¢i Pavol Smolik.

Kapitola 4. Siicasné pokusy o institucionali-
zovanie Zanru je minikapitolou, resp. poznam-
kou k novodobym pokusom o vytvorenie
platformy pre zaner komornej opery, pri-
blizenou cez pribehy kratkodobej instantnej
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existencie Komornej opery Bratislava (2014)
a Otvorenej opery (2017). Smerom ku kon-
cepcii knihy ostava otazne, ¢i tieto informa-
cie dosahuju svojou kvantitou a zadvaznostou
status samostatnej kapitoly, alebo naopak, ¢i
prispeli k nevyvazenosti celku monografie
a nechtiac tak vytvorili jej slabinu.

Findlna stat monografie, 5. Komornd opera
— hudobno-divadelny Ziner 21. storocia, je potvr-
denim skutocnosti, Ze nové umenie vzdy bez-
prostredne reaguje na nové podoby Zivota,
usporiadania spoloc¢nosti, jej hodnot a priorit.
Novodobé transformacie zanru tu defiluju
v dvoch zdkladnych podobach: cez negaciu
jednotlivych zloziek jazyka divadla, vrata-
ne akcentu na negovanie jeho ,hudobnosti”
zakotvenej v prepracovanej partiture, a cez
komunikaciu s opernym Zanrom v umier-
nenejsej podobe vypovede, viac inklinujtcej
k hudobnému prepracovaniu a komplexnos-
ti. Prvy prad prezentuje autorka cez krat-
ko trvajuce aktivity Zdruzenia pre stcasnu
operu (ZPSO), ktoré nadviazalo na poetiku
Divadla Stoka. Autormi Styroch opusov na-
Studovanych medzi rokmi 2000 — 2002 boli
skladatelia Martin Burlas, Lubo Burgr, Da-
niel Matej a Marek Piacek. Druhua tendenciu
predstavuje opera Cirostratus —opera v Boeingu
(Slavo Solovic — Viliam Klimacdek), uvadzana
v Divadle GUnaGU medzi rokmi 2003 — 2007.
Leitmotivom tychto novodobych inscenacii
zostava poukazovanie na aktudlne spolocen-
ské problémy hyperbolizaciou ich bizarnych
a absurdnych stranok. V hudobnej zlozke je
podstatnou inovacia hudobnej rec¢i postup-
mi hudobnej postmoderny (sample, recykla-
cia, parafraza, elektronika), hra s publikom
a otvorena forma diela (napr. opera Milosa
Karéska Au pair Opeér).

V subkapitole 5. 3. Suicasné tematické a vy-
razové metamorfozy Zdnru sa autorka blizsie
venuje operam v sucasnosti asi najvyraznej-
Sieho predstavitela tohto zanru, Mareka Pia-
Ceka, ktoré sa objavuju od roku 2008. Po¢ntic
rokom 2012 do nich autor vnasa najma histo-
rické témy a s nimi sivisiace prvky dokumen-
tarizmu, po hudobnej stranke zase prvky po-
lystylovosti a minimalizmu, balansujtc tak na
hranici opery a oratéria ¢i melodramy (spo-
menme aspon najuspesnejsie opusy, Apolloo-
pera a 66 sezén). Prepajanie ,, vysokého” a ,niz-
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keho” umenia, urbanna historia, vyuZzivanie
digitalnych technologii ¢i zvukovych a hluko-
vych elementov i multimedianost produkcii
tvoria sty¢né body medzi Marekom Piacekom
a tvorcom novodobych komornych projek-
tov Mirom Téthom. Napokon autorke sluzi
ku cti, Ze neopomenula ani komorné opery
s duchovnou tematikou z pera Vitazoslava
Kubicku (dovedna 13 opusov), vytvorené me-
dzi rokmi 2002 — 2017 a inscenované prevazne
na improvizovanych poédiach evanjelickych
chramov. Kazdé z diel menovanych autorov
je urcené pre Specifickii komunitu, v omnoho
mensej miere vSak oslovuje klasického oper-
ného divaka.

,Napisal som malickti opierku, aby si ju
nikto nevsimol: pusti hlas jediny”, cituje Moj-
ziSova vyrok Juraja Benesa z roku 1992 (s. 89),
ked zrely skladatel dokazal zhodnotit pova-
hu a dovody utiekania sa k mensim formam
ako spdsob vyrovndvania sa s frustraciami,
hoci pre kazdu generaciu inej ideologickej po-
vahy. Tym akoby vyslovil aj osudovt kliatbu
nad komornou operou, ktorti sa znova a zno-
va pokusaju prelomit jej novodobi tvorcovia.
Tato dobrodruznt cestu plntt hladani a ta-
pania v ich mene pomerne tspesne zdoku-
mentovala autorka recenzovanej knihy. Prva
monografia na dant tému je zakazdym prie-
kopnickym ¢inom. Po nej je vzdy ¢o opravo-
vat, vylepSovat, dopiﬁat’, ale nik jej nevezme
atribut toho, Ze vytvorila zakladnt bazu pre
nastavenie metodologického vychodiska pre
konkrétnu vedeckti tému a zaroven funda-
ment pre vSetky budiice komparacie. Komor-
na opera ako zaner (kladtc mensie naroky na
realizaciu) aj ako institticia (neustale na po-
myselnej Spirale vznikani a padov) nema sice
na Slovensku velkt tradiciu, rozhodne vsak
este nepovedala posledné slovo. Podl'a autor-
ky mala dokonca urcity ,, vplyv na dalsi vyvin
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slovenského hudobného divadla” (s. 119), st
s nou teda pravdepodobne spojené aj isté oca-
kévania smerom do budticnosti. Menny regis-
ter, ale najma register hudobnodramatickych
diel, ktoré autorka pocas svojho viacrocného
vyskumu zozbierala, st cennym materidlom
pre kazdého, kto sa potrebuje v tejto oblasti
pramenne zorientovat.
Jazyk publikdcie je sviezi, pritom tsporny
a zrozumitelny. Vyhyba sa vedeckej ,hantyr-
ke”, nesie pecat dlhodobej paralelnej publicis-
tickej aktivity teatrologicky, vdaka ktorej je
jazykova vycibrenost a Stylisticka brilantnost
citelnd na kazdom kroku. Pri analyzach sa
Mojzisova pohybuje od trovne pribehu vzdy
smerom k reflexii duchovnej ¢i spolocenskej
urovne problémov, ktoré dramaticky utvar
zobrazuje. Cezen vedie cesta plynulo k po-
menovaniu hudobnych prostriedkov, ktoré
sltizia zaviSeniu estetického a umeleckého za-
meru tvorcu. Vlastné koncentrované hodno-
tenia a sti¢asne opora v hodnoteniach inych
autorov kritickych textov vytvaraja balans
medzi subjektivnym (ktorému sa pri hodno-
teni nikdy neda vyhnut) a objektivnym (ako
syntéze, resp. sumaru viacerych hodnotiacich
postojov znalcov). Samozrejme, nie je to jedi-
na pracovna metoda. Autorka popri osobnej
reflexii navstivenych predstaveni studovala
archivne materialy v stvisiacich instittciach,
uchované zdznamy inscendcii, vyuzila moz-
nosti rozhovorov ¢i konzultacii s tvorcami.
Monografia je primerane faktograficky nasy-
tend, napriek tomu citatela nenudi. Naopak,
je putavym citanim o nedavnej (a eSte stale
neuzatvorenej) kapitole dejin hudobného di-
vadla, videnej cez prizmu retrospektivneho
pohladu sticasnika. Je to inSpirativne citanie
pre odbornika, rovnako vsak aj pre recipien-
ta, tvorcu ¢i dramaturga.
Slavka Kopcakova



