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SUCASNE RUSKE DIVADLO: _
SPOMIENKY NA BUDUCNOST

ZUZANA SPODNIAKOVA
Ustav divadelnej a filmovej vedy Centra vied o umeni Slovenskej akadémie vied, Bratislava

Abstrakt: Rok 2019 bol v Rusku vyhlaseny za Rok divadla. Divadlo si tu totiZ nielen zachova-
va svoje vyznamné postavenie, ale predstavuje ¢oraz aktivnejsi nastroj komunikacie tvorcov
a verejnosti. Studia sa v stvislosti s tfm zameriava na pomenovanie vyraznych tém a foriem
sucasného ruského divadla. Odhaluje moderné vyvinové tendencie ruskej divadelnej kultry,
ktoré reflektuju minulost i stcasnost a kladu naliehavt otazku o budtcnosti — personalnej,
narodnej i svetovej. Autorka prostrednictvom vybranych inscendcii a divadelnych osobnosti
prezentovanych na festivale Zlatd maska 2019 zachytava nové pristupy tvorcov ku klasickym
dramatickym a prozaickym dielam, aj sposob reflektovania dejin Ruska, jeho narodnych sym-
bolov a mytov v inscenovanych textoch sticasnych ruskych dramatikov.

Klucové slova: stcasné ruskeé divadlo, ruskd drama, ruska proza, Zlata maska 2019, Rok divad-
la, dejiny Zvazu sovietskych socialistickych republik

Pohl'ad do buducnosti

Sticasné ruské divadlo sa s ¢oraz vacSou naliehavostou pozerd do buducnosti, pri-
¢om v jeho vnimani sa zrkadlia nielen obavy z nej, ale aj strach o budtcnost samotnd,
o to, ¢i vobec pride. Pritomnost pre postavy castokrat znamena zaroven koniec. Bu-
ducnost si nevedia predstavit, je pre nich nedosiahnutelnou utoépiou, preto sa utiekaja
k minulosti. Napriklad v hre Michaila Durnenkova' Utopija (Utdpia)® je rozpadajticej
sa manzelskej dvojici a ich synovi pontiknuta moznost vrétit sa k predoslému Zivo-
tu. Na ceste k vytvoreniu novej budtcnosti z minulosti sa v8ak tocia v kruhu sklada-
jucich a rozkladajticich sa obrazov, z ktorého sa nedokdzu vymanit. Podla autora je
hra ,,0 strachu z budtcnosti, o strachu zo Zivota, o snahe najst bezpecné presvedcenie
v minulosti a zostat v nej navzdy.”® Rezisér Marat Gacalov a scénografka Xenija Pe-
retruchinova* zvolili pre vytvorenie realistickych i metaforickych obrazov stucasného
zivota originalny princip. Pre uvedomenie si prazdnoty nenaplneného zivota odobrali
divadlu jeden rozmer - z trojrozmerného zazitku divakom dovolili sledovat pribeh len
v 2D. Herci hrajt od zaciatku do konca leziac, resp. sediac na zemi a publikum vidi po
cely cas iba ich odraz v zrkadle zavesenom nad javiskom. Nemoze ich z neho vyslo-

! Michail Durnenkov ziskal na festivale Zlata maska 2019 za tato hru cenu v kategorii najlepsi dramatik.

2 Teatr Nacij (Divadlo Narodov), Moskva, premiéra 20. 6. 2018.

3 DURNENKOV, M. In ABAKSONOK, N. - CAREVSKAJA, J. (eds.). Zolotaja maska. Rossijskaja nacional*-
naja teatral'naja premija i festival'. 25. [Bulletin k festivalu]. Moskva : Zolotaja maska. Rossijskaja nacionalnaja
teatralnaja premija i festival, 2019, s. 95.

* Rovnaky tandem spolupracoval v tomto divadle aj na ispesnej inscenacii Dychanie (Dychanie), ktora
ziskala Zlattt masku 2018 za najlepsiu scénografiu.
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Michail Durnenkov: Utdpia. Teatr Nacij, Moskva, premiéra 20. 6. 2018. Rézia Marat Gacalov. Foto tlacové
oddelenie festivalu Zlata maska 2019. Snimka Maria Zajvyjova.

bodit, tak ako sa nemézu postavy vyslobodit z ¢asovej slucky minulosti a buducnosti,
v ktorej uviazli.

So strachom o vlastnii budiicnost zapasi na javisku coraz mladsia generacia.
V dramatizacii nérskeho romanu Ketila Bjornstada Pianisty (Pianisti)® sa v roku 1968
pripravuje skupina mladeze na klavirnu stutaz. Vitazstvo im ma zabezpecit vysni-
vanu budtcnost hudobnikov. Na ceste za Stastim vSak postavy ovplyviiuje tarcha
minulosti. Hlavny muzsky predstavitel' Axel Vinding, ktory pre sutaz opusta skolu,
sa usiluje vyrovnat s tragickou smrtou svojej matky, ktora rovnako ako on milovala
Debussyho skladby. Ako maly chlapec nedokazal zabranit jej utopeniu sa, ktoré vi-
del na vlastné o¢i. Jeho konkurentka, vynikajica klaviristka Ania Skuug, do ktorej je
zamilovany a ktora ho napokon porazi v sttazi, zase ¢eli nestastnej minulosti svojich
rodicov. Ti sa vzali len preto, Ze jej matka otehotnela a rozvod odkladaji na cas,
ked' Ana vyrastie. Pochybnosti a deziltizie prezivaja i dalSie postavy starSej dospelej
generdcie, napriklad Axelova osamotena sestra, jeho otec, aj ucitelka klavira Selma
Ljunge, vydata za starého chorého muza, pre ktorého sa vzdala kariéry, hoci sa tym
financ¢ne zabezpecila. Ich strach o dalsiu budutcnost, ktora nebude zodpovedat ich
snom, podmienuje nespokojnost s pritomnostou. To vytvara velky natlak na mladsie
postavy. Kym ony este predsa len maja istti nadej, dospeli sa musia pred ich ocami
vyrovnavat so zivotom, ktory nie je a zrejme ani nebude podla ich predstav. Medzi

® Novosibisrkij akademiceskij molodoznyj teatr Globus (Novosibirske akademické mladeznicke divadlo
Globus), Novosibirsk. Dramatizacia a rézia Boris Pavlovi¢, premiéra 12. 10. 2017. Inscendcia ziskala Zlatt
masku 2019 za najlepsiu ¢inohernti inscenaciu malej formy.
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Ketil Bjornstad/Boris Pavlovic: Pianisti. Novosibisrkij akademiceskij molod'oznyj teatr Globus, Novo-
sibirsk, premiéra 12. 10. 2017. Rézia Boris Pavlovi¢. Foto tlacové oddelenie festivalu Zlata maska 2019.
Snimka Viktor Dmitrijev.

generaciami i medzi rovesnikmi sa tak odohrava typicka severska drama rozdrasané-
ho Iudského jedinca, ktory nemoze prejavit navonok, co citi.

Chlad vztahov umochiuje aj scénografia (Olga Pavlovicova). Cisté javisko s plava-
jicou podlahou obklopuijt len tri sivé steny. Stvrtou stenou su stolicky rozostavané
na konci podlahy tesne pri hladisku. Vytvaraju vdzenie, v ktorom sa postavy navza-
jom strazia a pozoruju, a zaroven vazenie, do ktorého sa samy uzavreli. Skutocne
ziju len vo vnatornom svete hudby, kde hraji impresionistické skladby plné emocii.
Nevydarend kariéra znamena koniec existencie. Aby bola prazdnota ich vonkajsieho
zivota bez hudby citeInd aj navonok, pianisti nemozu svoje hranie zdielat ani medzi
sebou, ani s divakmi: skladatel Roman Stolar skomponoval pre inscenaciu hudbu,
v ktorej nezaznie jediny ton klavira, rovnako reZisér neumiestnil na javisku jediné
piano.

Protivahou uzatvoreného chladného sveta sa stava postava Rebekky, ktord sa
pred debutovym koncertom cestou ku klaviru potkne a spadne. Tento pad jej ukaze
int1 perspektivu zivota. Vzdava sa hudobnej kariéry — ako Alica v Krajine zazrakov
po pade do kralicej nory pochopila, Ze moze zit aj inak a pritom byt Stastnd. Jej ces-
tu neskoér nasleduje aj Axel, ked uprednostni svoju lasku k Ani pred pokracovanim
v sttazeni s nou. Prizna, Ze je lepsia a svoj uspech si zasltzi. Nikto o nej nepochybuje
— okrem nej samej. Aj preto sa tiez rozhodne pre ,,pad” — na rozdiel od Rebekky vsak
dobrovolny. Uprostred obltibenej pasaze Axelovej mamy zastavi svoje vystupenie
s orchestrom a odmietne pokracovat. Anin pokus zmenit svoju budtcnost doZenie



SUCASNE RUSKE DIVADLO: SPOMIENKY NA BUDUCNOST 175

k samovrazde jej otca. Hudba, ku ktorej ju priviedol a v ktorej ju v podstate uvéznil,
bola totiz ich jedinym spolo¢nym priestorom, kde si rozumeli.

Sny o budtcnosti, ktoré brania cloveku naplno prezivat sacasnost a byt samym
sebou, st aj témou imerzivnej inscendcie Zerkalo Karlosa Santosa (Zrkadlo Karlosa
Santosa)®. Pocas nej maju divaci moznost zazit ocistnt cestu do detstva a naspét do
dospelosti, oslobodif sa od nesplnenych tazob, ktoré mozu byt castokrat zavadza-
juce ¢ obmedzujtuce. Projekt je situovany do podkrovnych priestorov budovy pri
Puskinskom namesti, kde dvadsiati Styria herci prevedu divakov dvanastimi izbami
s celkovou rozlohou 1000 m?. Predstaveniu predchadza kratke sedenie pod vedenim
psycholdga, na ktorom dvanast divakov (maximalny pocet na jedno predstavenie)
dostane jedint ulohu — napisat na papier svoje sny, nad ktorymi budu pocas insce-
nacie rozmyslat. Sucastou inscendcie je strata identity — vSetci si musia obliect sivé
plaste a sivé masky, nesmu rozpravat ani sa navzajom kontaktovat.

Put sa zacina v ttulne zariadenom byte, ktorého prijemnt atmosféru narasa ha-
dajtica sa dvojica, otec a matka. On opustil ju aj ich spolocné diefa pre inti Zenu, ale
teraz sa chce vratit. Po nasadeni sltichadiel kazdy divak v priestore osamie a vydava
sa za postavou otca do sveta biznisu, kde st [udia len vykonnymi strojmi a kde v3et-
kym ide iba o peniaze, moc a sex. Nasleduje vézenie. No ked si divaci zlozia masku,
za sklom namiesto odstdeného uvidia vlastnt tvar — st vaznami svojich nesplne-
nych snov. Maju si uvedomit, Ze smutok za nie¢im neuskuto¢nenym ¢i neuskutoc-
nitelnym cloveka vdzni a blokuje. Herci ako démoni potom takéhoto cloveka vedu
¢iernymi pokrivenymi chodbami do marnice. Divaci sa ocitaji na 16zkach, ale v sla-
chadlach je pocut radostny hlas malého dievcatka, ktoré nad telami mrtvych objavuje
svoju slobodu, tesiac sa z ¢ervenej lopty. Cesta za svetlom na konci tunela sa konci
v Skolskej triede, kde maju divaci/zZiaci moznost upravit svoj zoznam snov, o ktorych
mozu vzapati rozjimat v detskych poschodovych posteliach s plySovymi zajacikmi.
Po kratkom oddychu v Case detstva, kde sa sniva bez trapenia, je potrebné vratit sa
do dospelosti, ziskat spat identitu, vyjst zanonymnej samoty. Po znovunadobudnuti
vlastnej tvare kazdy divadk zodpovie (mdze aj odmietnut) pred ostatnymi ,,ano” ale-
bo ,nie” na otazky o svojom zivote a vlozi napisané sny do potrubia na stene, ktoré
ich odnesie pre¢. Odovzdava ich buduicnosti s vierou, Ze sa splnia, a prestava sa o ne
strachovat.

UTO¢isKo minulosti

Na rozdiel od vyssie zmienenych inscenacii, ktoré v minulosti hl'adaju, neraz bo-
lestivym spdsobom, vychodiska pre pritomnost ¢i budacnost jednotlivca, Zlata mas-
ka 2019 prezentovala aj iné uhly pohladu na predchadzajtice obdobia. Jeden z nich by
sme mohli nazvat spomienkovym optimizmom. Ukazal, Ze ast tvorcov ma tenden-
ciu prechadzat od , sebabicovania” historickymi udalostami k ich, v kontexte reality
dejin miestami dost spornej, poetizacii. Prezentuju ju ako prostriedok, ktory by mal
divakom pomoct najst a zlepsit ich postoj k minulosti.

K, vyletom” s nostalgickou atmosférou patrila napriklad melodramaticka insce-

® Nezavisly divadelny projekt, Moskva. Namet Jevgenij Kadomskij, rézia Talgat Batalov, premiéra 16. 2.
2018.
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Michail Ugarov: More. Borovice. Centr imeni Vs. Mejerchol'da, Moskva, premiéra 9. 6. 2018. Rézia Sasa
Denisovova. Foto tlacové oddelenie festivalu Zlata maska 2019. Snimka Margarita Denisovova.

nacia hry Andreja Kazanceva Staryj dom (Stary dom).” V nej ,Romeo a Julia” z ko-
munalneho bytu prichadzaja do usadlosti, kde kedysi Zil Lev Tolstoj, a pri navsteve
starého domu sa im vynaraji nezné spomienky. V sprievode piesni Bulata Okudza-
vu a Charlesa Aznavoura vedu postavy dialdég s minulostou i s histériou zviazanou
s dneskom. Rezisér Vladimir Pankov prezentuje hru ako vyraz vdaky a lasky k minu-
losti, aj preto sa pri tejto ceste sebapozndvania postav cez minulost od sovietskych az
do dnesnych cias nekladie doraz na historické fakty, ale na emocie.®

V niektorych inscenaciach je dovodom poetizacie minulosti vztah ku konkrétnej
osobe. Clenovia moskovského dokumentarneho divadla Teatr.doc si takymto spdso-
bom pripomenuli osobnost jedného z jeho zakladatelov, Michaila Ugarova.” Na roz-
diel od vacsiny inscenacii tohto divadla, ktoré sa dotykaju stcasnosti, je inscenacia
More. Sosny (More. Borovice)' poetickym pribehom zo sklonku autorovej mlados-
ti, vytvorenym na zaklade Ugarovho nerealizovaného filmového scenaru. Ugarov

7 Centr dramaturgii i rezissury (Centrum dramaturgie a rézie), Moskva, rézia Vladimir Pankov, pre-
miéra 5. 9. 2017.

8,5 tou vdakou, s akou sa obraciame k pokoleniu nasich ucitelov, sme sa obratili aj k hre ,Stary dom’".
A ved vzdavat vdaku, to je krasa. A kde je krasa, tam je aj laska. Tak aj hra Alexeja Nikolajevica Kazanceva je
v prvom rade o laske. O laske, ktorej clovek zostane verny do konca.” Pozri PANKOV, V. In ABAKSONOXK,
N. - CAREVSKAJA, ]. (eds.). Zolotaja maska. Rossijskaja nacional'naja teatral'naja premija i festival'. 25 [Bulletin
k festivalu], s. 91.

? Predstavenie bolo v programe Zlatej masky 1. aprila — v den prvého vyrocia smrti Michaila Ugarova.
V tento den stbor Teatra.doc zaroven uvadzal do Zivota novy priestor na ulici Sadovniceskaja Naberez-
naja 69. Oficialne ho otvorili 12. aprila inscenaciou Budsceje.doc (Budiicnost.doc).

10 Centr imeni Vs. Mejercholda (Centrum Vs. Mejercholda), Moskva, rézia Sasa Denisovova, premiéra
9.6.2018.
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v niom rozprava pribeh o ¢asnicke Like a mladom Zenatom muzovi, ktory sa ju pocas
sluzobnej cesty rozhodne sprevadzat pri jej pokuse o emigraciu, aby ju chranil. Pri-
davaju sa k skupine emigrantov, ale na hranici s Tureckom st chyteni bezpecnostny-
mi zlozkami. VSetkych nakoniec prepustia, okrem Liky. Ta sa so svojim ochrancom
nahodne stretne po patdesiatich rokoch na ulici, jeden druhého vSak uz nespoznajt.
Ich pribeh patri minulosti, ked im nad hlavou lietal Sputnik. Nostalgicky namet re-
alizovala rezisérka SaSa Denisovova vysostne divadelnymi prostriedkami. Herci sa
priznane striedaja v rolach, prezliekaji sa pred o¢ami divdkov, rozprdvanie o ceste
za nenaplnenou nadejou rozjasnuju radostou a hravostou. Inscendcia je tak v konec-
nom dosledku neznou spomienkou na minulé ¢asy i na I'udi, ktori do nich patrili.

Michailovi Ugarovovi je venovana aj dalsia, v tomto pripade experimentalna in-
scenacia podla novej hry Pavla Priazka D] Pavel', podavajica svedectvo o mnoho-
rocnej praci dramatika s tymto divadlom. Pod vedenim jedného z najvyznamnejsich
mladych ruskych choreografov Maxima Petrova vznikla ,inscenacia-diskotéka“!?
o navrate sucasnej mladeZe do Cias ich rodicov. Kompoziciu z jedendstich piesni
pop kultiry osemdesiatych rokov zostavilo a zaroven ju interpretuje osem clenov
divadla. V obleceni, aké kedysi nosili ich rodi¢ia, tancuji na piesne z nelahkych so-
vietskych cias, aby vytvorili novy, pozitivnejsi vztah k vtedajSej popovej scéne. Bez-
prostrednym, spontdnnym tancom chct vyvolat chut divakov zatancovat si s nimi.
A hoci sa na festivalovom predstaveni do tejto ,oldies diskotéky” nezapojili vsetci
divaci, vac¢sina z nich si hity aspori s chutou spievala.

Nie vSetci tvorcovia ale nasleduju liniu idylizovania histérie. O svojom postoji
k nej neraz vypovedaju cez Specifickt dramatickt koncepciu. Tematickym epicen-
trom retrospektivnej inscenacie 1968. Novyj mir (1968. Novy svet)" sa stal rok 1968,
ktory je v dejinach spojeny so studentskymi barikadami v Parizi i celej Eurépe, Praz-
skou jarou, vrazdou Martina Luthera Kinga ¢ vpadom spojeneckych vojsk do Cesko-
slovenska. V inscendcii sa o tychto historickych medznikoch ale nehovori — vypoveda
sa o nich mléanim. Velké dejinné udalosti st stratené niekde medzi symbolickymi
Sestdesiatimi 6smimi obrazmi, z ktorych konceptualny rezisér Dmitrij Volkostrelov
dovoli divdkom uvidiet iba pét, aj to nie v chronologickom poradi. Pat hercov v ne-
hybnom tichom priestore cituje pasaze z réznych ¢lankov uverejnenych v ¢asopisoch
Novyj mir (na ktory odkazuje ndzov inscendcie), Inostrannaja literatura, Iskusstvo
kino a Teatr. Fragmenty textov prezentuji dobové namierenie tychto periodik proti
zapadnej kultire. Venuju sa banalnym témam a striedaju sa s turyvkami dialégov
z polozabudnutych filmov. Cas je opét vnimany ako tociaci sa v kruhu, nelinedrny
ako v Durnenkovovej Utdpii. Zvysnych Sestdesiattri obrazov zostava skrytych, preto-
ze minulost uz nie je mozné uvidiet plynule a savislo.

O tom, ze je ddlezité hladat pravdu a nestratit sa medzi klamstvami, ktoré boli
v istych ¢asoch Iudom ako ,pravda” nanucované, vytvoril rezisér Dmitrij Jegorov
»Cinoherny koncert v dvoch castiach”'* s ndzvom Ja. Drugoj. Takoj. Strany (Ja. Iny.

! Teatr.post (Divadlo.post), Petrohrad, premiéra 20. 6. 2018.

12 DJ Pavel. [Anotacia k inscenacii]. [online]. [cit. 21. 4. 2019]. Dostupné na internete: https://teatrpost.
timepad.ru/event/978679/.

» Muzej sovremennogo iskusstva Garaz (Mtzeum stcasného umenia Garaz), Moskva. Rézia Dmitrij
Volkostrelov - spolupodielal sa aj na inscendcii D] Pavel, datum premiéry z dostupnych zdrojov neznamy

1 Ja. Drugoj. Takoj. Strany. In ABAKSONOK, N. - CAREVSKAJA, J. (eds.). Zolotaja maska. Rossijskaja
nacional'naja teatral'naja premija i festival’. 25. [Bulletin k festivalu], s. 66.
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Jurij Ole$i/Svetlana Séagina: Traja tisti. Cast 2. Zelezné srdce. Bol'$oj dramaticeskij teatr im. G. A. Tov-
stonogova, Petrohrad, premiéra 31. 3. 2018. Rézia Andrej Mogucij. Foto tlacové oddelenie festivalu Zlata
maska 2019. Snimka Stas Levsin.

Taky. Krajiny) na motivy ruského basnika, vytvarnika a sochdra, predstavitela mos-
kovského konceptualizmu Dmitrija Prigova.

Dalsim vyraznym spésobom oZivovania minulosti je nazeranie nati optikou ka-
rikatary, irénie, ba aZ vysmechu, s podciarkovanim historickych absurdit a parado-
xov. Spolu s poetizaciou minulosti mozno oba tieto spésoby vnimat aj ako zrejmu
reakciu na zvySend mieru démonizacie, s akou ttto krajinu a jej histériu dnes vnima
a vykresluje okolity svet a snahou zabranit, aby tomuto obrazu rusky ¢lovek uveril.

Rezisér Andrej Mogucij v prvych dvoch dieloch planovanej sagy Tri tolstaka. Epi-
zod 1. Vosstanije — Epizod 2. Zeleznoje serdce. (Traja tlsti. Cast 1. Povstanie — Cast 2.
Zelezné srdce), vybudovanej ako fantazijné akrobatické varidcie na motivy romanu
Jurija Olesiho z roku 1924, vratil k sovietskym casom revoltcie a vojen, aby odde-
lil umenie od politiky'. Vedec Gaspar Arneri na javisku bojuje s chaosom spdsobe-
nym energiou T-3 (,traja tlsti”), ktord vznikla pocas tajného experimentu. Na Zem
prenikla z inej dimenzie po pribliZeni Saturnu s Jupiterom a v jej dosledku sa deju
nielen prirodné, ale predovSetkym spolocenské katastrofy — revolucie, vojny. Spolu
s revoluciondrmi z cirkusu, chodcom po lane Tibulom a gymnastkou Suok, sa Arneri
usiluje vzkriesif l'udsku civilizaciu a zneutralizovat energiu T-3. Rezisér buduje svoju

15 Bol$0j dramaticeskij teatr im. G. A. Tovstonogova (Velké dramatické divadlo G. A. Tovstonogova),
Petrohrad. Traja tlsti. Cast 1. Povstanie, premiéra 26. 1. 2018, Cast' 2. Zelezné srdce, premiéra 31. 3. 2018.
Inscenacia ziskala Zlati masku 2019 za najlepsie kostymy v ¢inohernom divadle (Alexander Sigkin).
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Andrej Stadnikov: Vlast. Centr imeni Vs. Mejercholda, Moskva, premiéra 11. a 12. 11. 2017. Rézia Andrej
Stadnikov. Foto tlacové oddelenie festivalu Zlata maska 2019. Snimka Jekaterina Krajevova.

srozpravku-antiutdpiu, ktora bude zaujimava pre mladez aj dospelych”'¢ na principe
Ejzenstejnovej montdZe atrakcii, kde ma kazdy obraz ¢o najsilnejsie zasiahnut emo-
ciondlnu stranku divaka. Vznika poeticky, metaforicky cirkus plny pestrofarebnych
Stylizacii histérie a narodnych symbolov, pri ktorom publikum zatajuje dych, ako
napriklad pri chodzi herca po lane ponad hladisko az ku galérii.

V stivislosti s navratom do sovietskych ¢ias je potrebné sa zmienit o takmer stvor-
hodinovom experimente Rodina (Vlast)". Dve Casti velkoformatovej inscendcie zobra-
zuju storocnt historiu ruského naroda z dvoch ¢asovych perspektiv — ako spomienku
a stucasne ako jej ozivenie. Podla tvorcov ide o pribeh ,rovnako o zaciatku sovietskej
epochy, ako aj o Case, ktory prisiel potom — case, ked sme sa ttlali pomedzi artefakty
minulosti, ale Zili v inej skuto¢nosti. , My to su ti, ktori sa narodili v ZSSR, ale vyrastli
v Rusku.”*®

Prva cast referuje o sovietskej ére z pozicie pritomnosti. Zaznievaju autentické
materidly a zdznamy o neddvnych problémoch Ruského futbalového zvazu, ktoré
spoOsobila snaha priclenit k Rusku futbal Krymu, ale napriklad aj repliky z fragmentu

16 Tri tolstaka. [Anotacia k inscenacii]. [online]. [cit. 11. 4. 2019]. Dostupné na internete: https://bdt.spb.
I'U/CIIeKTaKAM/TPU-TOACTSIKA/.

17 Centr imeni Vs. Mejercholda (Centrum Vs. Mejercholda), Moskva. Inscendcia v rézii autora nametu
Andreja Stadnikova ziskala Zlatii masku 2018 ako Specialnu cenu poroty za ,Experiment, ktory sa stal
objavom”, premiéra 11. a 12. 11. 2017.

18 Rodina. [Anotacia k inscendcii]. [online]. [cit. 17. 4. 2019]. Dostupné na internete: http://meyerhold.ru/
rodina/.
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scenédra kultového sci-fi filmu Matrix. Realita je relativna, signalizuju tvorcovia. Co
ked i my Zijeme v matrixe, a nevieme o tom? Co ked' sa vo virtualnej realite odohra-
vala aj sovietska éra? Jej obraz na javisku vznikd ako predstava teenagera citajuceho
knihy z onych cias, ktoré nasiel v kniZnici starej mamy. Ich fragmenty oZivaju vo
svete okolo neho. V jeho predstavach sa pritom rodi obraz ,impozantnej sily“", ktort
stelesiiuje armada blondinok ako vizualneho i vyznamového symbolu Ruska, jeho
sily. VySe pétdesiat blondinok v ¢iernom obleceni vytvdra v priestore pocas inscena-
cie rdzne figurdlne kompozicie okolo pyramidy umiestnenej v strede saly. Pyramida
je hladiskom a na jej vrchu sa za chrbtami divakov nachadza malé javisko, z ktorého
vychadza velky zapleteny vrko¢ blond vlasov, akcentujuci poetiku inscendcie. Bul-
letin upozornuje na to, Ze kazda z tcastnicok je nielen zastupkynou vlastnej strany,
ale ma moznost ovplyvnif Struktdru a ¢asovt formu celej kompozicie.*® Na stenach
z nimi visia autentické citdcie myslienok a reakcii vSetkych tcastnikov projektu,
napr. ,Je to peklo” — ,Sme sticasnici” — ,Sluzba mtizam nestrpi marnivosti” -, Prilis
malo slobody, zle je — prili§ vela slobody, eSte horie” —, Ak by som mohla zmenit
minulost, tak by som ju zmenila” (a i.).

Druha cast, ktorej zdkladom je hra Smrt Lenina (orig. Lenins Tod, 1970) od ne-
meckého dramatika Volkera Brauna, sa zbavuje fantazijného idealizovania minu-
losti a priam dokumentdrne sa snazi zobrazit hrozu vnutorného zapasu niekdajsich
predstavitelov Komunistickej strany Sovietskeho zvazu. Na javisku oZivaju postavy
veducich revoluciondrov a politikov, strojcov masovych vrazd a bolSevickych repre-
sif — Karl Berngardovi¢ (pseudonym Radek), Nikolaj Bucharin, Grigorij Zinoviev,
Viaceslav Molotov, Michail Tomskij, Felix Dzerzinskij (prezyvany Zelezny Felix),
Serg Ordzonikidze a Viaceslav Menzinskij. Armada blondinok z prvej Casti sa tak
meni na jednotlivcov — vSetkych politikov, ktori sa pred storoc¢im usilovali vybudo-
vat novt podobu ruskej krajiny, totiz opat stvarnuju svetlovlasé herecky. Vacsina
ich vystupov sa odohrava na pyramide pri vrkodi. Aby ich divaci videli, musia sa za
nimi oto¢it. Ak tak neurobia, pocuju hlasy minulosti a pred sebou vidia d'alSie mladé
svetlovlasé dievcatd zo sucasnosti, ktoré sa pozeraju na Olymp a zaroven Golgotu
ruskych dejin. Ttto ,,hru” o krajinu pozoruje z balkdna z tiefla nevychadzajtci Stalin,
¢o odkazuje na jeho povestny strach z naplnenia vestby, podla ktorej nemal nikomu
dovolit pozriet sa mu do o¢i, aby ho neuriekol. V tomto pripade ho vSak, rovnako ako
Trockého, hra muzsky interpret.

Pripomenutie si minulosti pre pamétnikov i mladu generdciu formou rekonstruk-
cie je tu teda predstavené ako sposob ocisty, ako nutnost pripominat si histériu v za-
ujme vyvarovania sa podobnych chyb pri novej profilacii krajiny. Zarovei bol citelny
odkaz na sticasnost, ked sa na politickej scéne objavuje ¢oraz viac Zien.

Vymena rol — novy pohl'ad na klasiku

Snahy inscenatorov o zosucasnenie klasickych diel sa uz davno netykaju len vy-
tvarnej zlozky, ale coraz Castejsie aj originalnej interpretacie samotného textu. Vyraz-
né rezisérske osobnosti ruského javiska sa usiluju demytizovat a konfrontovat zako-
renené myty klasickych diel a posuntt ich do novych rovin. Vlastnymi originalnymi

¥ Tamze.
2 Rodina. [Bulletin k inscenacii]. Moskva : Centr imeni Vs. Mejercholda, 2017. Nestrankované.
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Andrej Platonov: Rieka Potudaii. Teatr dramy im. A. S. Puskina, Pskov, premiéra 23. 3. 2018. RéZia Sergej
Cechov. Foto tlatové oddelenie festivalu Zlatd maska 2019. Snimka Dmitrij Dubinskij.

videniami znamych pribehov a rezijnymi nadstavbami rozkryvaju nové moznosti,
ako ich aplikovat ¢o najviac na mieru sticasnosti, vytrhnat divakov zo stereotypov,
ktoré s nimi maju spojené, a predstavit ich v celkom inom svetle a stivislostiach. Ttto
linju vacsinou rozvijaju smerom od jedinca k spoloc¢nosti.

Na festivale Zlata maska 2019 boli za novatorsky pristup ku klasickym dielam oce-
nené inscendcie hry Alexandra Puskina Malé tragédie*' a Reka Potudari (Rieka Potudari)
na motivy rovnomenného diela Andreja Platnova®. Tak ako sa v Rieke Potudaii pre-
menili postavy platonovovoského mytu na oZivené archetypy Hrdinu, Zivot a Smrt,
pricom hranicu medzi zZivymi a mftvymi zasttpila okolo tectica rieka Potudan ako
postava Absolutna, tak aj sticasny pohlad na klasiku predstavuje predovsetkym pre-
kondvanie hranic, vdaka ¢omu sa dané dielo prinavracia do sveta zZivych. Jednym
z najvyraznejsich prvkov reinterpretacii klasiky v mene jej zosticasnenia sa v ruskom
divadle uz niekolko rokov ukazuje byt obsadzovanie zien do muzskych rol.

2 Gogol-centr (Gogol _centrum), Moskva, rézia Kirill Serebrennikov, premiéra 17. 9. 2017. Zlata maska
2019 za najlepsiu réziu. Serebrennikov ziskal Zlati masku 2019 aj za najlepsiu baletnti inscendciu, za dielo
Iliu Demuckého Nurejev o baletnom majstrovi Rudolfovi Nurejevovi, uvadzanu v moskovskom BolSom
teatre. Obe inscenacie reziroval z domaceho vézenia, v ktorom sa nachadzal od konca maja 2017 do aprila
2019 pre obvinenie zo spreneverenia finanénych prostriedkov. Na slavnostnom ceremoniali odovzdavania
cien Zlatej masky 2019, ktory sa konal 16. aprila, sa uz zucastnil osobne.

2 Teatr dramy im. A. S. Puskina (Divadlo drdmy A. S. Pugkina), Pskov, réZia Sergej Cechov, premiéra
23.3.2018.
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Anton Cechov: Tri sestry. MXT im. A. P. Cechova, Moskva, premiéra 30. 5. 2018. RéZia Konstantin Bogo-
molov. Foto tlacové oddelenie festivalu Zlata maska 2019. Snimka Jekaterina Cvetkovova.

Tymto pristupom je povestny aj rezisér Konstantin Bogomolov. V inscenacii Ce-
chovovych Troch sestier obsadil herecku Dariju Morozovu do roly baréna Tuzenba-
cha.” Morozovej barén Tuzenbach vystupuje v inscendcii ako jediny ¢lovek, ktory nie
je unaveny zivotom, naopak, miluje ho. A vie milovat tak, ako vie milovat iba Zena.
Navonok sice herecka zostava rovnako sosna a jej intondcia je rovnako bez akcentov
ako u ostatnych postdv, ale vasen jej vidno v ociach, ktorych obraz sa premieta na vel-
ké obrazovky obklopujtce holu svietiacu konstrukciu domu. Napriek laske k Zivotu
Tuzenbacha hubi okolie, takZe jeho odchod na duel sa moéZe javit aj ako timyselnd
samovrazda. V hre medzi ostatnymi muzmi a Zenami nema miesto, podla divadel-
nej kriticky Ol'gy Fuxov je totiz ,,¢lovekom-androgynom” — mytologickou postavou
obojpohlavnou bytostou plnou sily, ktora sa vzburila proti bohom, za ¢o bola Diom
roztata na dve polovice, ktoré sa teraz hladaji, aby sa opat spojili. No Tuzenbach
marne hlada svoju polovicu.

Bogomolovovym ciefom bolo podTa jeho vlastnych slov urobit Cechovov text ,ne-
smierne Zivym, nesmierne sucasnym, nesmierne skuto¢nym”. Zbavil sa akéhokol'vek
symbolizmu Troch sestier, aby sa odhalila ,najpodrobnejsia, najtensia, absolttne vy-
stavana psychologické Struktira”.® Tentokrat hru nedopliial o vlastné reZijné obrazy.

2 MXT im. A. P. Cechova (MCHT A. P. Cechova), Moskva, premiéra 30. 3. 2018.

# Darija Moroz bola za stvarnenie tejto postavy ocenena Zlatou maskou 2019 pre najlepsiu herecku.

% BOGOMOLOVY, K. In ABAKéONOK, N. - CAREVSKAJA, J. (eds.). Zolotaja maska. Rossijskaja nacional-
naja teatral'naja premija i festival. 25. [Bulletin k festivalu], s 63.
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Fiodor Dostojevskij: Karamazovovci. MXT im. A. P. Cechova, Moskva, premiéra 26. 11. 2013. RéZia Kon-
stantin Bogomolov. Foto tlacové oddelenie festivalu Zlata maska 2019. Snimka Jekaterina Cvetkovova.

Nechal hercov interpretovat repliky do mikrofénov bez dérazov, poloseptom, priam
hypnoticky, aby sa divaci mohli bez rozptylovania ponorit do ich hibky. Rovnako
pohyb hercov je minimalisticky, va¢Sinou st usadeni na divanoch, ako obraz inte-
ligencie teoretizujtcej o zivote, ktory nezije. Len malokedy je tato statika narusena,
napriklad pri Sanséne Tuzenbacha sediaceho za klavirom a s cigaretou v tstach spie-
vajliceho piesent Davajte vypijom, Natasa (Vypime si, Natasa). Jednym z hlavnych pro-
tagonistov inscendcie je konStrukcia svietiaca r6znymi farbami (scénografia Larisa
Lomakinovovd). Postavy st ukryté v jej vnutri, no chybaju tu steny: ako v reality
show st kamerami neustdle pozorované a premietané na obrazovky. Ich dom im uz
nepatri — reZisér pracuje s Cechovovym motivom straty domu, no nie v zmysle ma-
jetku, ale ako so symbolom 'udskej identity, miesta a zmyslu Zivota.

Rezijny rukopis inscenacie Troch sestier nadvazuje aj na Bogomolovu tspesnu
starSiu inscenaciu dramatizacie romanu Fiodora Dostojevského Karamazovy (Kara-
mazovovci) s podnadpisom — Fantazii rezissiora K. Bogomolova na temu romana F. Do-
stojevskogo (Fantazie reziséra K. Bogomolova na tému romanu F. Dostojevského)®,
na ktorej rovnako spolupracoval so scénografkou Larisou Lomakinovovou. Dej na
javisku aj tu situovali do sticasného sveta, tentokrat mocnych oligarchov, rovnako
vysedavajtcich na drahych divanoch a kreslach a s radostou exhibujacich pred ka-
merou — Bogomolovov motiv zvratenej podstaty reality show. Svoju dvornt herecku

%6 MXT im. A. P. Cechova (MXTA.P. Cechova), Moskva, premiéra 26. 11. 2013. Inscenacia bola zaradena
do vyberu Speciadlnej programovej sekcie festivalu Zlatd maska — Russian Case 2019.
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William Shakespeare: Hamlet. Teatr im. Lensoveta, Petrohrad, premiéra 22. 12. 2017. Rézia Jurij Butusov.
Foto tlacové oddelenie festivalu Zlata maska 2019. Snimka Dmitrij Dubinskij.

Rozu Chajrullinovovt tu obsadil do muzskej roly kraza Alexeja Karamazova. Tato
utla Zena s muzskymi ¢rtami, no zaroven éterického, miestami az detského vzhla-
du, dodala role krehkost a jemnost, umocnujtc ich tenkym, zachripnutym hlasom,
pripominajiicim starého chorého cloveka. Jej postava Alexeja akoby nemala vek ani
pohlavie — stala sa archetypom viery v Boha, ktorti nikto nepotrebuje, stratenym lud-
skym svedomim, ttlajacim sa medzi skazenymi postavami. Uprostred hyenistickej
spolo¢nosti sa javi byt odstidenou na zanik. Nadvazuje ale vztah s ochrnutou Lizou,
ktora dostala od reziséra charakteristiku ,, kus dreva” a skutocne ma namiesto kon-
c¢atin len dlhé tenké drevené palice. Ich spojenie posobi bolestne, ako obraz krutej
reality Zivota, v ktorej sa slaby moze opriet len o slabého, pretoze , silnym” je ukrad-
nuty. Cestu k vyktpeniu zo svojej slabosti nachaddzaji v samovrazde, ked hned po
svadobnom obrade skocia zo strechy vysokej budovy. Toto ich ,svadobné video”
ukazuje rezisér na velkych obrazovkach. Viera i nddej prestali existovat, sicasnému
svetu u Bogomolova vladnu moc a hriech.

Odvaznym pristupom ku klasickym textom je znamy aj rezisér Jurij Butusov. Jed-
nu z najvacsich tragédii dramatickej literatary, Shakespearovho Hamleta”, ponal ako
Stvorhodinov cierno-bielu kompoziciu so Stylizaciami, divadlom na divadle, panto-
mimou i krvavo-¢ervenymi vyjavmi orgiastickych tancov postav pod vplyvom drog
a alkoholu. Asketicky zariadené javisko obklopil velkymi, sterilne bielymi stenami
a Sikmym plafénom evokujucim platno. Premietat sa na fiom ale nebude, zostane

7 Teatr im. Lensoveta (Divadlo Lensoveta), Petrohrad, premiéra 22. 12. 2017.
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neposkvrnené ako rezisérova predstava o ddnskom princovi. Scénu len obcas pretina
molo dlhého ¢ierneho stola, ktory sa miestami zaplni flasami. Dej sa m6Ze odohravat
vSade a nikde, mozno ho vidime a moZzno si ho len predstavujeme — podIa toho, aki
sme, podl'a nasho svedomia. Aj herci sa vnaraji do svedomi r6znych postav, pri strie-
dani sa v jednotlivych rolach neberti ohlad na ich pohlavie. Hamleta hra vo viacerych
obrazoch Zena, Oféliu zase muz s licenim mima, presne v duchu repliky , Panboh
vam dal jednu tvar, a vy si robite druhia“?. Nakolko vsak bola Ofélia v tomto dialogu
s Hamletom ,,mimom*, pred ocami divakov ju dabovala vedla stojaca herecka.

Laura Licchelauriovd, hrajiica Hamleta v neutralnom, no predsa len viac masku-
linne ladenom obleceni (nohavice, sako, vojenské kanady), ho interpretovala ako ¢lo-
veka pevne uvedomelého, raciondlneho, rozhodnutého, no zaroven plného emdcii.
Jej drobna stihla postava a jemné azijské ¢rty mu dodali nezny nadych. Obsadenim
zeny do muzskej roly ale Butusov nemal v imysle dotkntt sa otazok rodovej rovnos-
ti ¢i Zenskej emancipacie. Striedanim sa viacerych hercov roznych pohlavi v postave
Hamleta vyjadril, ako ho sdm vnima: ,Hamlet je uz davno mytus, nie ¢lovek. Je to du-
chovna substancia, nemajtica ani vek, ani pohlavie, ani vahu, ani voiiu. Jeden z hlav-
nych hrdinov svetovej kulttry, vecny myslitel, vecna obet, Hamlet navzdy zostane
tajomstvom. On je ten, ktory ddva vyzvu dobe. Pochopit Hamleta — znamena pocho-
pit dobu. (...) V inscendcii je Hamlet rdzny, nezmieritelny a nemilosrdny k ohavnosti
—ako dieta. A rovnako ako diefa je krehky a ¢isty. V tom je jeho neporazitelnd sila. On
inspiruje lasku.”® Tato Butusovova definicia Hamleta, ktorti dortho podl'a neho vlozil
sam Shakespeare, sa stala t¢émou a obsahom inscenacie. VSetci na javisku i v hl'adisku
sa mali stat Hamletom, aby ho dokazali pochopit.

(Anti)hrdinovia dneska — Ruska trojka

Predlohy klasickych dramatickych alebo prozaickych textov na ruskych javiskach
nesprevadzaju vzdy len vazne a tragické emdcie. Reziséri casto rozohréavaju ich se-
riéznu vypoved cez komické vyrazové prostriedky. Neraz pritom pracuja s narod-
nymi symbolmi, tradiciami ¢i typickymi povahovymi ¢rtami ruského ¢loveka.

Tak rezisér Oleg Lipoveckij premenil Mftve duse® na pestrofarebnt klauniadu,
kde cely pribeh zahraja traja herci. Pri odpise majetku ¢i akejsi inventure v second
hande nachadzaja traja predavaci paperbackovu verziu Gogolovho romanu. Zaci-
taji sa don a zrazu sa prenesu do jeho deja — zacina sa road movie ruskej trojky po
rodnej krajine v symbolickej dizke tri hodiny. Pocas nej zbiera Ci¢ikov mftve duse,
ktoré predstavuje staré oblecenie zo second handu. Rezisér do dramatizacie doplnil
postavy troch hovoriacich koni — saputnikov Ci¢ikova, ktori s nim cestuji po krajine
a bezprostredne reflektuj (t. j. napodobnuju a paroduju) to, ¢o vidia a s kym sa stre-
tavaja. Podl'a reziséra maja zastupovat lyrickt rovinu Gogolovho romanu a ,,opisat
s laskou celé Rusko, aké bolo, aké bude a aké je”, no na druhej strane predstavuju

# SHAKESPEARE, W. Hamlet. [online]. [cit. 14. 4. 2019]. Dostupné na internete: https://cloud5.edupage.
org/cloud/William-Shakespeare---Hamlet.pdf?z%3Ar4775gKnrpQOCn60fF %2Bm8XWGZpiFmmZgulC-
szHZASIozkdUrUAOUz9QEPDcNY8Q. Bratislava : HEVI. 1994, s. 71.

¥ BUTUSOV, J. In ABAKSONOK, N. - CAREVSKAJA, J. (eds.). Zolotaja maska. Rossijskaja nacionalnaja
teatralnaja premija i festival. 25. [Bulletin k festivalu]. Moskva: Zolotaja maska. Rossijskaja nacionalnaja tea-
tralnaja premija i festival, 2019, s. 45.

¥ Poisk (Hl'adanie), Lesosibirsk, premiéra 24. 9. 2017.
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Nikolaj Gogol: Mftve Duse. Poisk, Lesosibirsk, premiéra 24. 9. 2017. Rézia Oleg Lipoveckij. Foto tlacové
oddelenie festivalu Zlata maska 2019. Snimka Dmitrij Dubinskij.

,kruté, neobjektivne a vemi smiesne napodobriovanie ruskych charakterov a ruskej
spolocnosti”.!

Podobne ako Mftve duse, aj Dostojevského Idiot v rézii Maxima Didenka® je kon-
cipovany ako pantomimickd klaunidda dvoch hercov a jednej herecky s nalicenymi
tvarami a zbavenymi pohlavia. Z postdv Dostojevského pribehu sa stavaju klaunmi
na tociacej sa to¢ni s domom — maringotkou, na ktorej hraja svoje divadlo a okolo
ktorej ,jazdia” po krajine na troch hojdacich konioch. Dongichotovsky pribeh o cho-
rom kniezati Mys$kinovi a jeho snahe ziskat lasku, ktord moZe spolu s dobrom zmenit
svet, sprevadza len niekolko citatov z romanu, predovsetkym o povahe ruského na-
roda a filozofickych otazkach jeho buduicnosti.

Je zrejmé, ze divadelni tvorcovia naliehavo reaguji na krizu tradicnych hodnét,
spolocenskych ¢i nabozenskych ritualov, snazia sa oslobodit od stereotypov a natla-
ku okolitého sveta zameraného na tispech a vykon. Ako sa ukazuje, kazda generacia
potrebuje svojho ,idiota”. Ti stcasni vSak s veternymi mlynmi bojuji po svojom.
Poznaceni predchddzajtiicou sovietskou érou, v ktorej vyrastali ich rodicia, a para-
lelne s tym poznaceni dnesnou modernou dobou, maju skor vlastnosti antihrdinov.
Chybajt im moralne hodnoty, na ceste za vlastnym $tastim nevahaju porusovat pra-
vidla a dopustat sa zloc¢inov. Doba je opét kruta, a tak sa stavaju krutymi aj oni. Ako

3 LIPOVECKI], O. In ABAKSONOK, N. - CAREVSKAJA, J. (eds.) Zolotaja maska. Rossijskaja nacional'naja
teatral'naja premija i festival. 25. [Bulletin k festivalu], s. 77.
3 Teatr Nacij (Divadlo Narodov), Moskva, premiéra 16. 12. 2015.
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Fiodor Dostojevskij: Idiot. Teatr Nacij, Moskva, premiéra 16. 12. 2015. Rézia Maxim Didenko. Foto tlaco-
vé oddelenie festivalu Zlata maska 2019. Snimka Ira Pol'arnaja.

napriklad ucitel filozofie Sergej Romanovic¢ v hre bieloruského dramatika Andreja
Ivanova S_uciliséa (Z_ucilista)*, ktory zvedie domnho zamilovanu Studentku Tariu,
starajucu sa o invalidného otca, len preto, aby to nahral a zavesil na internet. Chce
totiz vyhrat stavku, ktora v opitosti uzatvoril, ziskat Mac Book, dostat sa do klubu
kamarila (Span. camarilla) a otvorit si nové moznosti v postupe kariéry. Nepocita
s tym, Ze sa Tani nebude vediet zbavit. Pozna totiz jeho tajomstvo, ktorym ho vy-
diera — vie, Ze v mladosti s kamardtmi nechtiac zabili muZa a potom ho zahrabali
v lese. Tania neberie do tivahy, Ze ich vztah so SerioZom je spolocensky neprijatelny.
Jej laska sa meni na posadnutost. Ked SerioZza zisti, Ze dievca, ktoré sa mu zdalo
naivné, v detstve pre zabavu upalovalo macky, stava sa pre neho ,,sukou”, na ¢o od-
kazuje aj nazov inscenacie — ,S_ucilisca”. Forma jeho zapisu sa odvolava na fenomén
socialnych sieti a virtualnej reality, ktora mladych I'udi pohlcuje natolko, az stracaju
schopnost rozliSovat ju od skutocnosti. Akoby to nerozliSoval ani Serioza, ktory sa
rozhodne uskutocnit absurdny navrh Taninho priatela, prepusteného z vézenia, na
zabitie Tani, ¢o ma byt jediny sposob oslobodenia sa od nej. Pribeh, ktory je krutou
sondou do duse mladych Iudi prezivajucich ,,shakespearovské’ vasne”*, rozohral
rezisér Semion Serzin so zna¢nou davkou trpkého humoru a irénie. Herci miestami

¥ Teatr im. A. S. Puskina-filial (Divadlo A. S. Puskina-filidlka), Moskva, premiéra 20. 1. 2018. Hra vznikla
v roku 2016 v ramci Medzinarodného dramatického laboratdria v Minsku.

* DZUROVA, T. [online]. [cit. 11. 4. 2019]. Dostupné na internete: http://teatrpushkin.ru/plays/s_uchi-
lischa.
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Dmitrij Danilov: Clovek z Podolska. Praktika, Moskva, premiéra 21. 9. 2018. Rézia Marina Brusnikinova.
Foto tlacové oddelenie festivalu Zlata maska 2019. Snimka Alexander Kurov.

vystupuju z rol a vytvaraju komornu kapelu spievajiicu piesne. Niektoré casti deja
su premietané ako videonahravky na platne, takZe vysledny tvar je kombinaciou di-
vadla, filmu a koncertu.

Dalsi typ antihrdinu je voéi okoliu i vlastnému Zivotu apaticky, vyhoreny. Ne-
mysli na budtcnost, vlastne s fiou ani nepocita. V inscendcii dvoch jednoaktoviek
sti¢asného autora Dmitrija Danilova Celovek iz Podol'ska (Clovek z Podolska) a Serioza
oceri tupoj (Serioza je strasne tupy) hranej pod vystiznou anotaciou ,Psychologicka
instalacia paradoxného pribehu o stcasnom cloveku”®, predstavila rezisérka Marina
Brusnikinova dvoch nihilistickych mladych muzov, ktori akoby boli jednym.

Mlady muz v Cloveku z Podol'ska mé& pracu, hudobnti kapelu, priatelku, ale ni¢
z toho ho nenapliia. Nie je schopny vidiet prednosti svojho mesta, nema k nemu
vztah a nevenuje mu Ziadnu pozornost. Pre tieto dévody je zatknuty a drzany na
policajnej stanici. Predstavitelia verejnej moci pod vedenim mladej policajtky majt
prostrednictvom fyzickych i mentalnych cviceni zmenit jeho spdsob nazerania na
svet a ukazat mu krdsu, ktora ho podla nich obklopuje. Na konci terapeutického
sedenia u policajtov-psycholégov mu je dorucena zdhadna zasielka v podobe hnedej
Skatule. Tento balik je hlavnym predmetom aj v jednoaktovke SerioZa je strasne tupy.
V nej traja poslickovia z Akadémie dorucenia prinesu tridsatroénému programatoro-
vi zasielku, ktort si neobjednal. Odovzdat mu ju vSak moézu az po spolocne stravenej
hodine. Préve to je totiZ ich poslanie — prist a byt s clovekom, spoznat ho, pomoct mu

% Praktika (Prax), Moskva, premiéra 21. 9. 2018.
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v akejkolvek veci, aj ho podla potreby operovat ¢i pochovat. Seriozovi rozpravaju
pribehy svojich , klientov” a zaroven mu kladu otazky o jeho Zivote. Rovnako ako
policajti v Cloveku z Podol'ska, aj oni mu chcti objasnit krasu zivota a pravé hodnoty,
pricom kladt1 déraz na rodinu. Serioza v nich budi pohorsenie tym, Ze eSte nema deti,
hoci je uz Zenaty s interiérovou dizajnérkou Masou. Aj ona prichddza domov z préce
a navstevu pohosti ¢ajom, ako prava japonska gejsa. Masa je SerioZzovym opakom,
poslickovia oceniuju jej aktivnost a ¢inorodost. Po uplynuti hodinového limitu, ktory
od zaciatku predstavenia odpoditavaju digitdlne hodiny, poslickovia odovzdaju Se-
riozovi zasielku a odchadzaja. Zda sa, Ze je v nej nieco zivé. Masa ho okamzite donuti
ist skatul'u vyhodit do kontajnera. Serioza nechce, ale napokon stihlasi. Kym je prec,
Masa nadava, aky je , strasne tupy”. Serioza sa vracia a priznava, ze nedokazal skatu-
I'u vyhodit, a tak ju polozil k vedlajsiemu vchodu.

Kazda jednoaktovka sa odohrava v inej sale divadla, pricom divaci st rozdeleni
na dve skupiny, takZe kazdd ich vidi v inom poradi, ¢o ma vplyv na ich interpretaciu.
Zivoty hrdinov majt dat do poriadku verejné zlozky, ktoré aj kedysi navstevovali
I'udi, no rozhodne nie z altruistickych dévodov. Hra tak vyznieva ako absurdna pa-
rodia totemov byvalého rezimu, ktoré sa dnes maji premenit na pozitivne symboly
a rozveselit divakov. Vznika alternativna pritomnost, v ktorej maju verejni Cinitelia
nové, pre sucasny svet prospesné poslanie. Vykonavaju ho vSak s rovnakym fana-
tizmom ako ich predchodcovia a taktiez vyuZzivaju pre svoj ciel rovnakt techniku
- vysluch. Mnohé z otazok, ktoré dostdvaju protagonisti inscendcie, maju pred jej za-
¢iatkom zodpovedat aj divaci. Zosumarizovanie vysledkov tejto ankety — prieskum
sucasného ruského cloveka — si moZu precitat po skonéeni predstavenia na obrazov-
ke vo foyeri. Do hry st zainteresovani aj pocas prestavky, ked ich herci ucia spievat
hymnu Moskvy a davaju im kviz o znalostiach Ruska. Slovami tvorcov, , divak sa
ocita v priestore totalnej instalacie, kde sa stava sucasne pozorovatelom i objektom
pozorovania“?®.

Zaver

Inscenacie predstavené v stadii by sa dali rozdelit do troch tematickych blokov —
(1) utopické namety, (2) revitalizacia pamadte a (3) inovativne spracovania klasiky az
po hladanie novych hrdinov v sicasnej drame. Nie je vSak mozné tvrdit, Ze by to boli
jediné zaujmy divadelnych tvorcov. Tematicka paleta inscendcii v ruskom divadle
je velmi Siroka, pricom kazda z tém je spracovand mnohorakymi sposobmi. Ich do-
minantnym spolo¢nym prvkom je zamer tvorcov vypovedat o stcasnom stave Rus-
ka a jeho obyvateloch. S najvacsou krajinou sveta a jej historiou sa totiz spaja vel'ké
mnozstvo mytov, s ktorymi musia jej obcania bojovat nielen pred okolitym svetom,
ale aj medzi sebou a najméa kazdy so sebou samym. Tvorcovia sa preto usiluju tieto
myty dekonstruovat, obnaZovat, a tak sprostredkovat pravdu. Pri tom siahaju po
najmodernejsich vyrazovych a komunikacnych prostriedkoch — od vizudlne atrak-
tivnych projekcii a prepracovanych efektov, cez odvazne az provokacné koncepcie
spajajuce divadelné tradicie so sucasnymi interpreta¢nymi moznostami, az po naj-
roznejsie experimenty. Samozrejme, to vplyva aj na pracu hercov, ktori sa ukazuju

% masterbrus.com. [Anotacia k inscenacii]. [online]. [cit. 12. 4. 2019] Dostupné na internete: https://
praktikatheatre.ru/events/chelovek-iz-podolska.
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herecky ako vel'mi flexibilni a prispdsobivi. V niektorych pripadoch (najma v experi-
mentalnych inscendciach) je az zarazajiica oddanost interpretov idei reziséra. Sved-
¢i to o povahe sticasného ruského divadla, ktoré sa uz dlhsie ukazuje ako vyrazne
rezisérske. Silné osobnosti, akymi st Kirill Serebrennikov, Konstantin Bogomolov,
Jurij Butusov, Andrej Mogucij, Maxim Didenko, Michail Ugarov a dalsi, predstavu-
ju v divadelnom prostredi obdobu hereckych hollywoodskych hviezd, s mnoZstvom
fanusikov a nasledovatelov, ktori sa medzi sebou delia az na jednotlivé klany. Azda
aj preto sa d4 v sicasnom ruskom divadle vnimat nova tendencia — Gsilie poskytovat
vacsi priestor mladym divadelnikom. Aj ti sa vSak usiluju od zaciatku svojej kariéry
vyhranit vlastny originalny rezijny rukopis, pricom ich konceptualnost ide niekedy
na ukor inscenovaného diela a jeho kvality.

Rovnako pozoruhodnou ako otvorenost hercov voci fantdzii rezisérov sa javi byt
tiez otvorenost divakov, s akou prijimaju a reaguji na produkcie najroznejsieho typu.
Spolu s masivnym zaujmom o divadlo rastie aj snaha inscenatorov o to, aby sa divaci
stali sticastou predstavenia — aby sami na sebe pocitili tému hry, aby sa stala ich vlast-
nou a aby nad nou uvazovali aj po odchode z divadla. Interaktivita — nielen fyzicka, ale
aj v zmysle emocnej reakcie divaka —je v dnesnom ruskom divadle rovnako podstatna
ako jeho interdisciplinarita. Predstavuje aktivny spolocensky nastroj, ktorym sa umelci
usiluju vzkriesit stracajtice sa, ¢i dokonca uz stratené hodnoty —osobné i narodné. Otdz-
kou ale zostava, ¢i ich tvorcovia dokdzu jasne definovat a publikum sprave precitat.

CONTEMPORARY RUSSIAN THEATRE: MEMORIES OF THE FUTURE

Zuzana SPODNIAKOVA

The year 2019 was declared the Year of the Theatre in Russia. The theatre not only
maintains its important position here, but it is also an increasingly active tool for
communication between creators and the public. In this context, the study focuses
on the distinctive themes and forms of contemporary Russian theatre. It reveals the
modern developmental tendencies of Russian theatre culture, which reflect both past
and present and raise an urgent question about the future — personal, national and
world wide. Through selected productions and theatrical personalities presented at
the Golden Mask Festival 2019, the author captures the new approaches of creators
to classical dramatic and prosaic works, as well as a way of reflecting on Russia’s his-
tory, its national symbols and myths in production texts by contemporary Russian
playwrights.

Tato prdca bola podporend Agentiirou na podporu vyskumu a vyvoja na zdklade zmluvy
APVV ¢. 15-0764 — Slovenské divadlo a siicasnd eurdpska divadelnd kultiira — kontinuita
a diskontinuita.
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