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Pojem kréatka préza sa formoval az v 19. storoci, pricom samotna kratka préza
presla dynamickym vyvojom v 20. storoci, ktory odrdza estetické, tematické aj ide-
ologické zmeny v literatdre. V literarnej vede sa od 90. rokov 20. storocia skimali
viaceré aspekty kratkej prozy — od autorskej poetiky cez tematické zameranie az po
spdsoby zobrazovania postdv ¢i spolocenskych vztahov. Vd'aka tomu sa do popre-
dia dostavaju aj otazky rodovej identity ¢i pristupy ako postkolonializmus, pripad-
ne postsovietizmus. Na konci 20. storo¢ia a v prvych desatrociach 21. storocia sa
pozornost zameriavala okrem iného na otdzky rodu a sexuality, ako aj na literatdru
pisanu zenami, analyzovala sa tvorba autoriek kratkych proz a tiez Zenské postavy
(napr. Reichardt 1992; Whitsitt 2000; Mcloughlin 2001; kvir tematiku pertraktuja
prace Veérdins 2014; Murray 2018).

V druhej dekade 21. storocia nadobtida vyskum kratkej prézy nové smerovania,
pricom pretrvava zvySeny zdujem o postkolonidlne perspektivy a literarnu kriti-
ku zamerand na reprezentaciu etnickej identity a skisenosti diaspdry, na tematiku
traumy, jazyka a moci (napr. Awadalla - March-Russell 2013; Lojo-Rodriguez - Sa-
cido-Romero - Pereira-Ares 2021). S postkolonializmom sdvis{ aj va¢sia pozornost
venovand postsovietskemu hladisku pri pertraktovani sovietskej kratkej prézy v 21.
storo¢i (napr. Nikiforova 2005, ktora sa venuje vyvinu poviedky v jakutskej litera-
tdre; Slemova 2022; Rabadanova 2024). Zaroveii sa vyskum opakovane obracia na
krétke prézy jednotlivych narodnych literatir (napr. Pastekovd 1998; Ghazoul 2004;
Palacios 2012; Zbogar 2013; Fasselt - Sandwith - Soldati-Kahimbaara 2018; Korte -
Lojo-Rodriguez 2019). Pozornost sa stistred'uje aj na autorskd poetiku alebo interpre-
taciu jej Specifik (napr. Truhlarova 1999; Goldman 2004; Kus$nir 2007; Smith 2007;
Shen 2008; Seger 2014; Schotz 2015; Zahringer 2020; Péterova 2023; Pawlicki 2023).!

Cielom tejto Studie je umoznit zdkladnd orientéciu v pracach o kratkej préze od
90. rokov 20. storocia, ako aj uvazovat o tedriach kréitkej prézy v kontexte svetovej
literatiiry s dorazom na slovenskd, anglofénnu a najmi ruskd literarnu vedu. Stidia
tiezZ nacrtava rozdiely v chapani genologickej terminoldgie v uvedenych literarnoved-
nych oblastiach, pricom neobchadza ani otazky ,kratkosti“ kratkej prozy.

KRATKA PROZA AKO POJEM

Prvym problémom, na ktory mozno pri skiman{ kratkej prézy narazit, je hla-
danie ekvivalentnych terminov na oznacenie tohto Zanrového ramca v inych jazy-
koch. Slovensky pojem krdtka proza, v ceskom jazyku okrem iného drobnd epika,?
je v angli¢tine znamy predovsetkym pod spojenim short story, ktoré podobne ako
v slovencine ¢i Cestine oznacuje rozsahom malé prozaické zanre. Okrem toho mozno
v anglofénnych teoretickych prdcach ndjst krtke prozaické Zénre aj pod pojmami
short fiction (kratka fikcia), tales (pribehy) ¢i dokonca sudden fiction (nahla fikcia),
flash fiction (bleskova fikcia) a micro fiction (mikro fikcia), ktoré inklinuji k mini-
maélnemu rozsahu ako anekdota ¢i basen v proze.

Ako sa uvadza v dejinach literatdry (napr. Pattee 1923), pojem story v stvislos-
ti s oznacenim kratkeho prozaického pribehu prvykrat pouzil Henry James v roku
1883 v nazve svojej knihy Daizy Miller: A Study and Other Stories (Daizy Miller:
Stadia a iné pribehy). Popularitu kratkej préze vsak priniesol uz Washington Irving
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v roku 1819, jeho kratke prézy sa nazyvali narativnymi Crtami, tzv. sketches (napr.
The Sketch Book, Kniha ¢ft, 1819) alebo neskor tiez tales, teda pribehmi (napr. Tales
of a Traveller, Pribehy cestovatela, 1824).*

Teoreticky pojem short story zadefinoval az na konci 19. storo¢ia Edgar Allan Poe
v recenzii na zbierku Nathaniela Hawthorna (1842, nestr.). Tento pojem v anglofén-
nom prostredi ¢asto oznacuje tiez konkrétne zanre poviedky a novely, ¢o sposobuje
problémy pri ich preklade, a to najmé do jazykov, ktoré tieto Zanre striktne rozlisu-
ju - napriklad slovencina, francizstina ¢i rustina. Na rozdiel od tychto jazykov sa
v anglofénnom diskurze pojem novela neujal a pouziva sa len zriedkavo. Americka
spisovatelka Katherine Anne Porter ilustruje tento rozdiel vo vnimani Zanrov vo svo-
jej »zbierke pribehov“ The Collected Stories of Katherine Anne Porter (1965), v ktorej
ziada Citatela, aby ich nenazyval novelami (novelletes, novellas; vi), pretoze toto slovo
povazuje za trividlne az afektované a navrhuje iné Zanrové pomenovania.’

V ruskej literatire sa o kratkej préze za¢ina hovorit v druhej polovici 19. storocia
v suvislosti s dielom Zapiski ochotnika (1846 — 1874; slov. Polovnikove zdpisky, 2010)
Ivana Turgeneva a neskor s jeho cyklom basni v préze Senilia (1870). Pred Turgene-
vom vsak pisali kratke prézy aj Fiodor Glinka (,Vozatyi, Veduci, 1820; Opyty alle-
gorii, ili inoskazatelnych opisanii, v stichach v proze, Pokusy o alegérie alebo inotajné
opisy v basnach v préze, 1826) ¢i Nikolaj Stankevi¢ (Tri chudoznika, Traja umelci,
priblizne 1840). V rustine je ekvivalentom pojmu kratka préza bud' termin malaia
proza (mald préza), alebo malye prozaiceskie/epiceskie formy (malé prozaické/epické
formy), ktoré sa uvadzaju v ruskych teoretickych pracach z 20. storocia.

Aj v ruskom literarnovednom kontexte, podobne ako v anglofénnom prostredi,
existuju zanre inklinujice k minimalizdcii rozsahu, oznacuji sa pojmami miniatirne
Zdnre alebo prozaické miniatiiry. Na rozdiel od anglofénneho diskurzu sa v ruskej
(ale aj v slovenskej ¢i Ceskej) literarnej vede rozlisuju jednotlivé Zanre striktne, ¢o
najma v minulosti sposobilo zriedkavé pouzivanie pojmu mald préza.® V Eurdpe sa
tradicia Kklasifikdcie literarnych Zanrov zacina uz v stredoveku, ked' sa rozsirovalo
chdpanie literarnych rodov, ktoré zacinalo uz u Aristotela (Poetika). Klasifikdcia zan-
rov sa rozpracovala v pozitivizme v 19. storo¢i (napr. Ferdinand Brunetiere; pozri
Pospisil 2014, 5 — 22). V Rusku, Cesku a na Slovensku sa tato tradicia spija najma
s formalistickou a $trukturalistickou $kolou, ktoré sa intenzivne zaoberali chapanim
literarnych Zanrov (napr. Tomasevskij [1925] 1970; Tynanov [1927] 1993; Veselov-
skij 1992). V ruskej literatire sa v minulosti dielam Castejsie pripisovali pomeno-
vania konkrétnych Zénrov, ako poviedka, povest, fejton, skaz a pod.” Na konci 19.
storodia a zac¢iatkom 20. storodia sa striktnost Zinrovej normativnosti uvoltiuje a je
Casto vel'mi tazké uréit zZdnrové zaradenie diela (Pastekovd 1998, 24). Jurij Tyfianov
v stadii Literaturnyi fakt (19278 Ces. Literdrni fakt, 1988) hovori o velkych a malych
literarnych formdch.’ Takisto Boris Ejchenbaum v knihe O proze (O préze, 1969)
pise o cyklizécii malych foriem a Zdnrov.*® Pouzitie siborného nazvu krdtka préza sa
ukazuje ako praktické, ¢o sa odrazilo napriklad aj v pouzivani tohto pojmu v literar-
novednych pracach venovanych ruskym autorom a autorkdam, publikovanych najma
v obdobi od 90. rokov 20. storocia (Pastekova 1998; Bazilevska 2006; Kulikova 2010;
Makarova 2015; Amina - Latypova 2016).
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KRATKE ZANRE A ICH ,PRAFORMY“

Kratka proza, ako ju pozndme dnes, je bez ohladu na terminologickd variabilitu
ako literarny jav vysledkom dlhodobého vyvoja a transformdcie roznych literarnych
zanrov. Pod tymto pojmom rozumieme prozaické zZanre s mensim rozsahom, nez ma
romdn, mozno sem teda zaradit vietky prozaické Zanre od novely aZ po anekdotu.
Vzhladom na multiZzdnrovost je nutné sa na vyvoj kratkej prézy pozriet cez priz-
mu ustdlenych Zdnrov, ktoré existovali v minulosti a ktorych elementy mozno ndjst
v kratkych prézach dodnes. Tieto Zénre sa daji nazvat ,praformami“ modernych
kratkych zanrov. Vznikali uz v Gstnej tradicii ¢i v ranych pisomnych textoch staro-
veku a stredoveku, resp. raného novoveku. Mozno spomenut niektoré, ako biblické
pribehy, rozpravky, vtipy, exempld, facécie, bajky, skazy a iné,"! z ktorych postupne
vznikali novsie kratke Zanre, napriklad novela, poviedka, fejton, ¢rta ¢i basen v pro-
ze. V nasledujtcej Casti zameriam pozornost na identifikiciu paralel medzi moder-
nymi kratkymi Zanrami a praformami, ako aj na rozpoznanie ich prvkov v novsich
kratkych prozaickych zanroch.

Podla Clare Hanson (1958) prebehol vyvin kratkych préz v dvoch liniach, pri-
¢om prva kladie doraz na dej a najblizsie ma k pévodnému tstnemu pribehu, ktory
sa v pisomnej forme datuje od zbierky noviel Dekameron (1348 - 1353), a druha
vznikala az na konci 19. storocia, kedy sa objavili symbolistické poviedky zalozené
na vnutornej skisenosti jednotlivca, tu patria napriklad kratke prézy Edgara Allana
Poea.

Oba zanre, novela aj poviedka, majua tradiciu uz v Gstne vyrozpravanych pribe-
hoch, ktoré neboli pisomne fixované (Ben-Amos 1979). Medzi najstarsie zapisané
kratke prézy patria napriklad staroegyptské pribehy, ktoré rozpravaja o faraénoch,
stroskotancoch ¢i uradnikoch, datované priblizne do roku 1850 pred nasim letopoc-
tom. V cestine (Mickova — Wollnerova 2019) st pomenované ako poviedky a v an-
gli¢tine fales &i story,' ¢im sa naznacuje ich formdlna pribuznost s modernymi krat-
kymi narativnymi textami. Rozpravanie v kratkej préze bolo ¢asto rimcované - ako
to vidno v Dekamerone aj v inych zbierkach noviel a poviedok," kde jednotlivé pri-
behy spaja spolo¢ny motiv alebo situacia. K najstarsim znamym zbierkam tohto typu
patria pribehy Tisic a jedna noc, ich autorstvo je nejasné a vznik siaha priblizne do
9. storocia.™

V modernych zdnroch mozno takisto ndjst prvky legendy, ktord existovala uz
v prvych storociach ndsho letopoltu a zohravala vyznamnd dlohu v krestanskom
nabozenstve. V legende aj myte sa spaja pozemska (prirodzend) a nadpozemska
(mytologickd) oblast.! Tato zlozka pretrvdva v neskorsej proze, ktord sa bud' pria-
mo inspiruje klasickym mytom, alebo vytvara tzv. moderny mytus zalozeny na
tychto dvoch oblastiach, ako napriklad v poviedke Die Verwandlung Franza Kaf-
ku (1915; slov. Premena, 2023). Motiv svitca nachadzajiceho sa medzi moralne
zlyhéavajicimi ludmi sa v modernej literattire objavuje prevazne v sekularizovanej
podobe, pripadne sluzi ako ironizujici prostriedok v satire, ¢o ilustruje napriklad
Michail Zos¢enko v poviedke Fomma nevernyi (1924; slov. ,Neveriaci Tomas*, 2002).
Podobne moze byt v modernej literatdre vyuzity prvok zézraku, hoci aj v metaforic-
kom vyzname. Magické prvky ako zdzrak su vlastné aj folklornym Zanrom, najma
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rozpravkam. Tie do prézy 20. a 21. storocia nepreniesli len prvky nadprirodzena,
ako napriklad v novele Sobac’ie serdce (1925; slov. Psie srdce, 1990) Michaila Bul-
gakova ¢i v novele Malka ([1942] 2007) Frantiska Svantnera, ale tiez $trukturalne
prvky (Propp [1928] 2008).

Podobnt funkciu prepajania pozemského a duchovného sveta malo exemplum,
ktoré bolo spolu s fabliaux a facéciou dolezitym Zanrom stredoveku.'® Exempla boli
fragmenty'” zo Zivota lud{, vdaka ¢omu mali silnejsie zapdsobit na publikum, ktorym
boli r6zne spolocenské vrstvy od rytierov az po rolnikov. Popri exemplach existovali
morality, vyklady exempiel, ktoré odhalovali ich vy$si zmysel. Podla Arona J. Gure-
vica je najpodstatnejsim znakom exempla to, Ze ,extrémné kratky pfibéh s minimem
postav nese kolosalni vyznam® (2022, 13 - 15). Exemplum sa vnimalo ako pravdivé
najma vdaka jeho spojeniu s predstavami o vecnej nebeskej spase a pekelnom za-
trateni. Neskor sa stalo stiCastou novely, ktord vSak uz nadpozemsky rozmer stratila
a ststredila sa vylu¢ne na svet pozemsky (32).

Novelu ovplyvnili tiez spominané fabliaux, komické, zvycajne skandalézne pri-
behy pisané vo verSoch jednoduchym a priamociarym stylom, ktoré sa odohravali
v skuto¢nom case a priestore so skuto¢nymi postavami ako sedliaci, obchodnici ¢i
knazi.’* Okrem exempla a fabliaux sa do novely, konkrétne aj do Dekameronu integ-
rovala takisto facécia, ktord povodne oznacovala jav Zivej reci, vychadzala totiz z l'u-
dového jazyka, no v 14. storo¢i sa ustalila ako konkrétna literarna forma, zachytava-
juca anekdoticky prejav urcitej osoby. Prikladom je zbierka latinskych zartov Poggia
Braccioliniho, ktoré po uverejneni dostali nazov Facetiae (Jolles 2024, 9).

Facécii je blizka anekdota.” Tieto dva Zdnre spdja to, Ze neexistuji samostatne,
ale vyzaduju si kontext, vdaka ktorému nadobudaji vyznam. Podla Jefima Kurga-
novova je anekdota svojou povahou ,tulackym® Zanrom, ktory sa l'ahko zaclenuje do
inych literdrnych foriem a ,je pripraveny usadit sa kdekolvek, len aby mal strechu
nad hlavou. Anekdota sa nezivi inymi Zanrami, ale sama ich Zivi, osvieZuje, obohacu-
je, dodéva im pestrost a hibku® (2014, 6).2 Na rozdiel od statickych vlozenych textov
je anekdota Ziva, pohyblivd a Casto prekvapiva. Jej vyznam sa odhaluje necakane
a ostro (7). V 19. a 20. storo¢i sa anekdota stala najma v ruskej literatire vyznamnou
stcastou kratkych préz autorov ako Nikolaj V. Gogol, Anton P. Cechov ¢ Michail
Zoscenko, ktorych poviedky sa casto zakladaji na jedinej anekdote rozvinutej do
pribehu. Okrem toho sa v tomto obdobi v ruskej literatire do kratkych zanrov, najma
do poviedky a novely dostava dalsi folklorny element zo staroruskej literatary, skaz
(Kosakova 2019). Ide o Specificka formu rozpravania, pri ktorej sa pribeh podava
v hovorenom, Casto ludovom jazyku, napodobnuje sa prirodzena re¢ rozpravaca,
¢o sa prejavilo napriklad v tvorbe Gogola, Nikolaja Semionovica Leskova ¢i Jevge-
nija Zamiatina alebo Zoscenka (Bachtin 1963; Ejchenbaum 1969; Tynanov 1977;
Muscenko - Skobelev - Krojcik 1978).

Sucastou kratkych préz, nielen humoristickych ¢i satirickych, je aj vtip. Ten sa
Casto zamienia s anekdotou, ktord na rozdiel od vtipu nemus{ byt vzdy humorn4,
podla Viktora Sklovského moze byt rovnako i tragicka (1922). Vtip ako Zéner sa
traduje vo vSetkych kultarach a napriek kultirnym rozdielom si dodnes zachovéva
svoju funkciu, ktorou je uvolnenie emocionalneho napitia.
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TEORETICKE PRISTUPY KU KRATKEJ PROZE

Kritka préza ako pojem teda moze z literdrnohistorického hladiska oznacovat
stbor literdrnych Zanrov, ale aj Zaner samotny, ¢o zavisi od literarnovednej tradicie.
Pri skdmanf teoretickych pristupov ku krétkej préze je preto nutné vymedzit, ¢i po-
zornost zameriavaju na jednotlivé kritke Zdnre (analyticky) alebo sa sustreduji na
prozu ako stubor kratkych Zanrov, ktoré spdja atribut kratkosti. Tento typ prézy sa
¢asto definuje v opozicif k romanu, ktory od 18. storo¢ia dominoval literdrnej historii
a tedrii (Watt 1957). Kratka préza bola casto povazZovand za Zaner menejcenny, ne-
dokonceny ¢i prilis jednoduchy.

V roku 1901 napisal Brander Matthews prva ucelent pracu venovanu kratke;
proze The Philosophy of the Short Story (Filozofia poviedky). V stvislosti s touto
précou si Citatelskd verejnost namiesto jej obsahu vaé$mi zapamitala nelichotivy
komentar jej recenzenta Charlesa Edwarda Maya, ktory napisal, Ze ,,[p]oviedka je
menSia, jednoduchsia, lahsia a menej dolezita forma romanu” (cit. podla Tucan
2014, nestr.). Posun vo vnimani kratkej prézy nastal na zaciatku 20. storocia. Spiso-
vatel Henry James si ako prvy uvedomil, ze kritka préza nie je zéleZitostou zmen-
Sovania romanu, ale vytvarania rafinovanejSej a strategickejsej ekondmie, napr.
naznaCenim vyznamu namiesto jeho explicitného vyjadrenia. Podla neho mohla
kratka préza dosiahnut bohatost a komplexnost skor v dosledku svojej struénosti
nez napriek nej (Hunter 2007). Nielen James si uvedomoval, Ze bohatstvo kratkych
foriem sa skryva v nevypovedanom, v autorovom talente vyjadrit len tolko, kolko
je potrebné.

Poeova definicia kratkej prozy z konca 19. storocia poskytuje viacero podobnosti
s neskorsimi definiciami, ktoré pretrvavaji dodnes, len s mensimi obmenami:

[blezny romén je neziaduci pre svoju dizku [...]. Ked%e ho nemozno preéitat na jedno
posedenie, straca obrovska silu vyplyvajicu z celistvosti. Materidlne zaujmy zasahujtce
pocas prestavok pri Citani pretvdrajd, rusia alebo v mensej ¢i vacSej miere oslabuji dojmy
z knihy. Ale uz len samotné preruSenie ¢itania staci na znicenie skuto¢nej jednoty. V krat-
kej préze vsak autor dokdZze naplno realizovat svoj zdmer, nech uz je akykolvek. Poas
hodiny ¢itania ma dusu Citatela vo svojej moci. Neexistuju zZiadne vonkajsie alebo cudzie
vplyvy, ktoré by pramenili z inavy alebo prerusovania. (1842, nestr.)

Prave spominané Citatel'ské hladisko je pri kratkych prézach dolezité, pretoze sa
zUcastnuje na interpretacii nevypovedaného, ktoré sa v kratkej préze ,vyskytuje®
Castejsie ako vo velkych prozaickych formach. Na Poeovu koncepciu kratkej prézy
nadviazali viaceri autori, medzi nimi napriklad Brander Matthews a James Cooper
Lawrence. Zatial ¢o Lawrence vyvodzuje dve zdkladné kritéria kratkej prézy: sa-
drznost a koherenciu, a kratku prézu definuje ako ,,pribeh, ktory mozno vyrozpré-
vat ¢i precitat na jedno posedenie” (1917, 274), Matthews ide vo svojej definicii este
dalej. Rozlisuje medzi novelou (novelet) a poviedkou (short story), pricom novelu
povazuje iba za krat$iu verziu romanu, ale ,,[s]kuto¢nd poviedka nie je len kratky
pribeh® (1901, 15). Poviedku prirovnava k franctzskej klasickej drame, ked' hovori,
ze poviedka ,,[m]4 jednotu dojmu, ktord romén nemdze mat, [...] md jednotu deja,
miesta a Casu, pricom vyvolava jediny efekt, zatial ¢o roman je nevyhnutne rozde-
leny na epizédy“ (15).
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Poeom sa indpiroval tiez Charles Baudelaire, ktory sa ako jeden z prvych franctz-
skych spisovatelov pokisil zadefinovat novelu:

Novela md oproti rozsiahlemu romdnu td velkd vyhodu, Ze jej struénost sa spdja s in-
tenzitou G¢inku. Takéto ¢itanie jednym dychom zanechdva v mysli ovela mocnejsiu spo-
mienku ako rozkuaskované ¢itanie, ktoré treba preruéif kvoli obchodnym zalezitostiam
alebo spolocenskym radovankam. Jednota dojmu, totalita G¢inku st vskutku nesmiernou
vyhodou, ktord moze tomuto druhu kompozicie dodat celkom vynimo¢na osobitost, a to
az do takej miery, Ze prili§ kratka novela (Co je, isteze, nedostatok) je vzdy lepsia ako
prili§ dlhd novela. Ak je umelec $ikovny a ak si dobre premyslel, aky G¢inok chce vyvolat,
neprisposobi svoje myslienky epizédam, ale epizédy vytvori a udalosti usporiada tak, aby
najlepsie vyhovovali Zelanému tc¢inku. Ak nie je prva veta napisand preto, aby pripravila
tento kone¢ny dojem, dielo je od zac¢iatku nevydarené. (cit. podla Truhldfova 1999, 70)

Baudelaire tu jasne nadvézuje na Poeovu definiciu kratkej prézy, o zdoraznila aj
Jana Truhléfova (1999). Z citétu zdrovenh mozno odvodit, ako sa vzdjomne ovplyv-
novali americké a franctizske myslenie o literatare s ruskym, ako vyplyva napriklad
zo zéaverecnej vety uvedeného citatu: ,[a]k nie je prva veta napisand preto, aby pri-
pravila tento kone¢ny dojem, dielo je od zaciatku nevydarené® (70). Je tu evidentna
podobnost s dobre zndmym ¢echovovskym principom ,klinca zatléeného do steny®
- podla ktorého, ak sa o nom na zaciatku poviedky rozprava, na konci poviedky sa
na tomto klinci mus{ hrdina obesit -, ktory v kontexte kompozi¢nej motivécie pripo-
mina aj Boris Tomasevskij (1970). Tato kompozi¢na motivdcia suvisi s ekondmiou
a ulelnostou motivov, pretoze ,ani jedna rekvizita nema zfistat fabula¢né nevyuzita®
(138). Ako pise Truhlarova, vsetci autori a autorky kratkej prézy v 19. storodf pri jej
tvorbe vychadzali z podobnych principov - ich diela sa sustredovali na postupné
nadvizovanie niekolkych epizdd, eliminovali vedlajsie odbocenia a smerovali k dra-
matickému vyvrcholeniu. S cielom dosiahnut uzavretost Zanru klédli doraz najma na
zaverecnu pointu novely. René Godenne uvadza, Ze tento pristup k formovaniu Zan-
ru bol ovplyvneny predovsetkym nemeckou, americkou a ruskou literatirou (pozri
Truhlarova 1999, 74).

Vyznamny prispevok k teoretickému uchopeniu kratkej prozy predstavuje ,tedria
ladovca“ Ernesta Hemingwaya, podla ktorej ,,[a]k autor prézy dostatocne pozna to,
o ¢om piSe a piSe dostato¢ne vierohodne, moZe vynechat veci, ktoré pozn4, a Citatel
ich napriek tomu bude vnimat, ako keby boli vyjadrené. Majestdtnost pohybu lado-
vej kryhy je spdsobena tym, Ze len jedna osmina je nad vodou® (1932, 98). Jeho tedria
zdoraziiuje, ze struénost nevznikd len redukciou textu, ale predovietkym premys-
lenym vynechdvanim informacii, ktoré zostavaja implicitne pritomné. Hemingway
vychdadza z predpokladu, Ze ak autor doverne ovlada svoju tému, moze niektoré sku-
to¢nosti vynechat, pretoze Citatel ich vnima podvedome.

Podobny princip formulovala o takmer storocie neskor francizska literdrna ved-
kyna Florence Goyet (2014), ktora ako jedno z dvoch klucovych kritérii kratkej pro-
zy uvadza prave pracu s tym, Co je autorovi i Citatelovi zname, hoci nie explicitne
vyjadrené.

O explicitnosti a implicitnosti hovori aj Lubomir Dolezel, ktory uvazuje o nasy-
tenosti fikénych textov vseobecne, bez zanrového urcenia, av§ak produktivne aj pre
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tedriu kratkej prézy. Vyznam textu je podla neho tvoreny sihrnom zjavnych a skry-
tych sémantickych zloziek (2003, 173). Ak st tieto zlozky vyjadrené explicitne a za-
roven su splnené podmienky na ich overenie, vznika fik¢ny fakt (149 - 169). Naopak,
ak autor ur¢itd informaciu neuvadza vobec alebo ak je vyznam skryty, ¢ize vyjadreny
implicitne, vznika fikénd medzera. Texty sa odliSuju mierou, v akej pracuji s medze-
rami - ich poctom, rozsahom aj funkciou, ¢o zavisi od spdsobu, akym autor rozvrhne
explicitné a implicitné prvky vo fikénej vystavbe diela.

KRATKOST V KRATKEJ PROZE

Spolo¢nym znakom vsetkych kratkych Zénrov je kritkost. Hoci krétkost predsta-
vuje kvantitativny a na prvy pohlad isto formalny znak, na zaklade doteraz uvede-
nych poznatkov ju nemozno opomentt ako kl'i¢ové kritérium, i ked'slizi predovset-
kym na orientacné vymedzenie Zanru a Casto sa urcuje len v opozicii k rozsiahlejsim
epickym formdm. Krétkost je integralnou sticastou samotného pomenovania tychto
zanrov a ako kvantitativny aspekt textu sa vztahuje na jeho rozsahové, nie vSak na
obsahové obmedzenie. Z toho vyplyva ddraz na konciznost, hutnost a vyznamovd
nasytenost textu, pri¢om Specificky typ detailnosti nespodiva v rozsiahlom opise po-
stav ¢i priestoru, ale v zhutneni vyznamovych prvkov. Sposoby dosiahnutia kratkosti
sa liSia v zavislosti od typu literarneho textu, napriklad satira s nou pracuje odlisne
nez lyricka préza a pod.

Jurij Tynanov (1993) napisal o malych prozaickych formach, ze ich obmedzeny
rozsah si vyzaduje $pecifické principy poetiky a osobitné umelecké postupy najma
v oblasti literdrnej obraznosti. Tieto formy sa vyznacuji tspornym stylom, v ktorom
nie je priestor na rozsiahle opisy. Namiesto podrobnych opisov vyuzivaja skor sym-
bolické prvky, najma pri zobrazovani krajiny, portrétov ¢i interiérov (122 - 123).
Takdto symbolika si nevyZzaduje len autorskd zrucnost, ale aj ¢itatel'skd priprave-
nost identifikovat tieto symbolické detaily alebo, podla Dolezela (2003), medzery
vytvorené autorom. V kratkej préze zohravaju takéto symbolické detaily ¢i medze-
ry kl'i¢ovi dlohu pri budovani vyznamu textu, pri¢om casto funguji na principe
aluzii. Na rozdiel od rozsiahlejsich epickych foriem, kde je priestor na podrobné
vysvetlenia, kratka préza vyuziva len presne zvolené detaily na sprostredkovanie
vyznamu a atmosféry. Anton P. Cechov v poviedke Tolstyi i tonkii (1883; ,Tu¢ny
a chudy®, 2022) demonstruje tento princip prostrednictvom charakteristiky postav:

Na Zeleznicnej stanici v Nikolajeve sa stretli dvaja priatelia: jeden bol tu¢ny, druhy chudy.
Tucny sa prave naobedoval na stanici, umastené pery sa mu ligotali ako dozreté visne.
Razilo z neho vino a vonal kvetmi pomaranc¢ovnika. Chudy prave vysiel z vagéna oveSany
kuframi, batohmi a $katulami. Pachol Sunkou a kdvovou usadeninou. (2022, 39 - 41)

Cechov tu prostrednictvom jasne a struéne zvolenych symbolickych detailov
sprostredkiva socidlne postavenie a zZivotny $tyl postav. Opis tu¢ného naznacuje
jeho blahobyt a Zivotny komfort: konzumuje kvalitné jedlo a vino, vonia po kve-
toch exotického ovocia, ¢o prezradza jeho vyssie spolocenské postavenie. Naopak
chudy je zobrazeny ako ¢lovek, ktory pachne po Sunke a kdvovej usadenine, nie
kave, ¢o poukazuje na skromnejsie Zivotné podmienky, a teda nekonzumoval ani
v reStaurdcii ¢i v reStauracnom vozni, ale priamo vo vlaku. Takato forma obraznosti
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umoziiuje Citatelovi aktivne sa zapojit do interpretdcie textu a domy§lat vyznamy,
ktoré autor priamo nevyslovuje. Prave tato ekonomicka praca so symbolmi ¢i me-
dzerami odlisuje kratku prézu od rozsiahlejsich epickych foriem a podciarkuje jej
$pecificka poetiku.

Otazky vyznamového zhustenia a dérazu na to, ¢o ostdva nevypovedané, v lite-
rature spractva Erich Auerbach v knihe Mimezis (2024). Porovnava vyjav z Homé-
rovho eposu s biblickym pribehom o Izakovi. Konstatuje, Ze kym homérsky §tyl je
charakteristicky tym, Ze sa v nom ni¢ nedeje mlcky - ,jevy se odehravaji v popredi,
tj. v neustalé a plné mistni i Casové pfitomnosti. [...] [Clasté vsuvky, ¢asté predjimani
a navraty museji vytvorit jakousi ¢asovou a prostorovou perspektivu® (2024, 12) -,
biblicky $tyl sa vyznacuje formélnou stru¢nostou, absentuji v fiom presné casové
a priestorové urcenia, povedané je len to, ¢o je nutné pre dalsi vyvoj deja. Auer-
bach dochadza k zaveru, Ze zatial ¢o je homérsky $tyl jasny, detailne opisany, casovo
a miestne ukotveny, pricom udalosti sa odohravaju plynulo a bez napétia, myslienky
a pocity postav st explicitne vyjadrené, biblicky $tyl sa ststred'uje len na kld¢ové mo-
menty deja, zvy$ok zostdva nevyjadreny alebo zahaleny tajomstvom. Cas a priestor
st neurcité a vyzaduju si interpretaciu, city a myslienky postav sa nevyjadrujua pria-
mo, ale vyplyvaji z mlcania a stru¢nych dialégov. Celkova kompozicia biblického
rozpravania je tak ovela ststredenejsia a napitejsia, s hlbsim symbolickym pozadim
(8 - 29). Kym symbolickd detailnost moze byt zdkladom na vyrozprdvanie pribe-
hu odohravajiceho sa na ¢asovom podoryse niekolkych dni, napriklad v uvedenom
biblickom priklade o Izdkovi, alebo niekolkych rokov, ako napriklad Maupassantov
La Parure (Nahrdelnik, 1884), na obmedzenom priestore niekolkych strdn, detail-
nost formalna si vyzaduje precizne opisanie jednotlivych dejov, tak ako to bolo cha-
rakteristické pre homérsky $tyl: ,NeSetf{ se casem a prostorem ani pfi prehledném,
rovnomeérné osvétlujicim a podrobném popisu nacini, pohybi a gest, ani v dramatic-
kém okamziku odhaleni a poznani se neopomene ¢tenafi sdélit, Ze Odysseus uchopil
stafenu pravou rukou za hrdlo, aby ji znemoznil promluvit, zatimco druhou rukou ji
pritahl k sobé“ (Auerbach 2024, 9).

Na zéklade tvrden{ uvedenych autoriek a autorov mozno konstatovat, ze kratkost
sa nespéja s jednoduchostou. Jednoduchost predstavuje skor kvalitu nez kvantitu
textu. Mozno o nej hovorit v stvislosti s jazykom, $truktirou textu ¢i kompoziciou.
Préve jednoduchost, v zmysle ,minimalizovania nevyhnutnej netiplnosti“* informad-
cif v texte, stvisi s extenzfvnym pisanim, ¢o dokazuje aj Auerbach. Jednoduchost tu
skor znamend mensiu ndro¢nost, ktort mus{ vynalozit ¢itatel'ské publikum pri in-
terpretécii jednotlivych Casti diela s menSou symbolickou nasytenostou rozlozenou
na vacsej textovej ploche. V type extenzivneho umeleckého vyjadrovania sa nene-
chava vela priestoru pre Citatelski fantdziu, informécie si podané tak, aby nevy-
volavali mnoZstvo asocidcii. Citatel ¢i itatelka sa majd drzat toho, ¢o im autor ¢&i
autorka predlozili. Na druhej strane symbolickd detailnost kratkej prézy spociva na
reprezentacii symbolov,? Casto je interpretacia ponechana na Citatel'stve. V takomto
pripade vznikd mnohovrstvovost jedného diela - v zavislosti od ¢itatel'skej kompe-
tencie moze byt dielo interpretované rozli¢ne; zatial ¢o jeden mdze chdpat napriklad
Zoscenkove kratke poviedky® z 20. rokov 20. storocia ako humorné pribehy, druhy,
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historicky pouceny Citatel ¢i ¢itatelka v nich vidi dobov kritiku politicko-spolocen-
skej situdcie v sovietskom Rusku.

Iny pohlad na jednoduchost pontika André Jolles, ktory hovor{ o jednoduchych
formach - pricom sem radi legendu, sdgu, mytus, hadanku, prislovie, casus, me-
morabile, rozpravku, vtip -, Ze ,sa bez basnikovho pricinenia v jazyku diali samy,
samy sa z neho pripominaji“ (2017, 10), ¢ize ich chape ako elementdrne Zanre, kto-
ré vznikli z poetického charakteru jazyka. Nie vSetky jednoduché formy, ktorymi
sa zaoberal, sa vyznacovali kratkostou. Za kritke mozno povazovat vtip, prislovie,
hadanku a ¢iastocne aj rozpravku a legendu. Okrem nich v$ak skiimal aj mytus, ca-
sus ¢i memorabile, ktoré kratke nemusia byt. Uz tu mozno badat rozdiel medzi jed-
noduchostou a kratkostou. Z toho vyplyva, ze jednoduchost Jolles pripisuje takym
formam, ktoré s povodne realizované prostrednictvom individudlnych gest a nie st
umeleckou poéziou, ako ju chapal Jacob Grimm,* pricom individudlne gesta sa tym,
¢im sa jednotlivé jednoduché formy od seba odlisuji ako jazykové jednotky nabité
silou mentalnej dispozicie. Individudlnym gestom rozpravky je nieco zdzracné a jej
mentdlnou dispoziciou je o¢akavanie, Ze dobro vyhra nad zlom (216).

ZAVER

Cielom studie bolo poukdzat na komplexnost a vyvinovi premenlivost krtkych
préz. Analyzou roznych literarnovednych tradicif sa ukdzalo, Ze terminologické a ge-
nologické uchopenie tychto zZanrov podlieha kultirnej aj teoretickej variabilite. Na-
priek tymto rozdielom sa vSak v sii¢asnosti Coraz Castejsie presadzuje flexibilnejsi pri-
stup, ktory zohladnuje historickd kontinuitu a vzdjomné prelinanie Zanrov. V tomto
duchu sa do popredia dostdva pouzivanie zastreSujuceho pojmu kratka préza na-
miesto striktnej klasifikdcie na konkrétne Zanre, ako st novela ¢i poviedka a pod.

Vyskum vyvoja vybranych kratkych prozaickych zZanrov - od ich praforiem po
moderné zanrové realizacie - ukazuje, Ze moderné kratke prézy vychadzaja z dl-
hej tradicie narativnych foriem, ktoré maju korene v tstnej rozpravacske;j tradicif ¢i
v starovekej a stredovekej literatire. Predstavuju tak prepojenie historickej tradicie
s estetickou inovéciou.

Vyvojom preslo aj teoretické uvazovanie o kratkej proze, ¢o reflektuji prace au-
toriek a autorov ako Poe, Baudelaire, Tynanov, Hanson, Dolezel ¢i Goyet. Kazda
z tychto tvah prispela k formovaniu $irSieho a dynamickejsieho chdpania kratkej
prézy. Na zaklade tychto zisteni mozno konstatovat, ze podstatnym znakom krétkych
proz nie je len ich rozsahové obmedzenie, ale predovsetkym osobity spdsob vystavby
vyznamu, zaloZeny na hustote, symbolickej detailnosti a aktivnej ¢itatel'skej spolut-
Casti, vd'aka ¢omu autorky a autori dokdZu vyjadrit maximdalnu estetickd a mySlien-
kovt intenzitu v ramci minimélneho textového rozsahu.

POZNAMKY

! Tedrii kratkej prézy alebo tedrii jednotlivych kratkych Zanrov sa vyberovo venovali aj Hanson 1985;
Goyet 2014; Kurganov 2014.
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? Pod tymto nazvom uvddza Jozef Hrabédk v knihe Poetika (1973, 300 — 306) Zaner anekdoty, bajky,
paraboly, rozpravky, povesti, fabliaux, legendy, idyly.
* Fred Pattee v knihe The Development of The Short Story (1923) piSe, Ze po Gspechu The Sketch Book
sa v Amerike stali populdrnymi literdrne érty (sketches) a pribehy (tales), uréené hlavne na zébavu,
bez moralnych ¢i didaktickych prvkov. Irving si uvedomoval dobové o¢akavania a ospravedlnoval sa
za ich absenciu, pricom radsej oslovoval city a fantaziu Citatelov nez ich usudok. Kréitke prézy (short
fiction) vznikali v Amerike uz skor, avak podla Patteeho predstavovali skor anekdoty s didaktickym
zdmerom nez povedzme poviedky, ako priklad uvddza autorov Franklina Freneaua ¢i Charlesa Broc-
kdena Browna (1).
V Tales of Traveller sa obhajuje argumentom, Ze ak sa jeho poviedky ,ukazu ako zI¢, aspon sa zisti,
ze st kratke, aby sa nikto dlho neuntval tou istou témou“ (6). Ak sa neuvddza inak, vietky citaty do
slovenciny prelozila A. R.
* ,Prosim, nazyvajte moje diela sprévnymi menami; mame S$tyri, ktoré pokryvaji vietky kategdrie:
poviedku (short story), dlha poviedku (long story), kratky roman (short novel), romén (novel). Toto
st nazvy pre vsetky Styri typy a zdaja sa mi velmi jasné, postacujice, jednoducho anglické” (6).
O problematike chapania Zanrovych kategorif v ruskej literarnej terminoldgii pise Pastekovd 1998,
kap. ,Modifikacie Zanru kratkej prézy v procese formovania modernej ruskej literatiry*
Tu v$ak vznika problém v chipani genologickej terminolédgie z pohladu inondrodnych literdrnych
tedrii. Ako pise Pastekova, ,[ch]dpanie foriem kratkeho Zanru je v mnohych narodnych literatirach
rozdielne. Ind je ruské Zanrova hierarchia vedena po linii povest - rasskaz — olerk ¢i rasskaz - no-
vella, a to najmé vzhladom na vnitornd Struktdru prozaického textu, a ind je slovenska hierarchicka
linia: novela - poviedka - érta“ (1998, 17).
Napisana v roku 1927, publikovand az v druhej polovici 20. storocia.
»Rozvrh velké formy neni tyZ jako rozvrh formy malé, kazdy detail, kazdy stylisticky postup se v za-
vislosti na velikosti konstrukce lisi funkei, silou a zatézi, kterou nese® (1988, 126). Malé formy Tyna-
nov spomina aj v kontexte ipadku dominantnych literarnych pridov: ,V epose rozpadu tstfednich,
vudcich proudu dialekticky krystalizuje novy konstruktivni princip. Velké formy, které se automa-
tizuji, zduraziuj{ vyznam malych forem (a naopak), obraz vytvéfejici slovni arabesku, sémanticky
ohyb, svou automatizaci projasiiuje vyznam obrazu motivovaného vécné (a naopak)“ (133).
»Do polovice 30. rokov bolo jasné, Ze hlavna cesta k vytvoreniu nového ruského roménu vedie cez
cyklické spajanie malych foriem a Zanrov*“ (255).
' Vyberovo mozno jednotlivé zdnre najst v pracach: Sklovskij 1971; Hrabak 1973; Zilka 1984; Pospisil
2014; Kurganov 2014; Jolles 2017; Gurevic¢ 2022.
»Povidka o torse¢nikovi“ — ,, The shipwrecked sailor*, ,,Povidka o Sinuhetovi“ - ,The Story of Sinuhe®
»Povidka o vymluvném venkovanovi - ,The Tale of Eloquent Peasant, ,Povidky z papyru Westcar®
- ,Papyrus Westcar*.
* Napr. ranonovoveka zbierka noviel Canterburské poviedky (14. stor.), zbierka Heptameron Margity
Navarrskej (16. stor.).
Texty vznikali pravdepodobne v roznych kultdrnych prostrediach, ako st India, Iran, Irak, Egypt,
Turecko ¢i Grécko, ¢o naznaluje, Ze st vytvorom ludovej tvorby (Encyclopaedia Britannica 2025).
K problematike dvoch fikénych svetov, prirodzeného a nadprirodzeného, pozri aj Dolezel 2003.
Aron Gurevi¢ definuje exemplum ako krétky pribeh alebo anekdotu, pévodne sticast krestanskych
bohosluzieb, ktoré malo didaktickd, moralistickd funkeiu, pestovalo odpor k hriechu a podnecovalo
tsilie o zbozny Zivot. V exemplach je podla neho vyuZity materidl davnych povesti, kronik, legiend,
Biblie, bestidrov a tieZ motivy ludovych rozpravok. K najznamejsej zbierke patria anonymné Gesta
Romanorum (koniec 13. - zaciatok 14. storoéia). Pozndme aj staroveké, antické exempld, ktoré mali
za ulohu ,doklédat slavu historickych nebo mytologyckych hrdina® (2022, 32).
Fragment tu chdpem ako &ast vi&sieho celku, nie ako samostatny literdrny Zaner, ktory sa zalal brat
do tvahy aZ v 18. storodi. Zanru fragmentu a polemike o tom, kto fragment ako samostatny Zner
uzndval, sa venovala vyberovo Susini-Anastopoulosova 2005.
Najstarsie fabliaux pochddzaju priblizne z roku 1175, avsak najvacsiu popularitu si ziskali priblizne
od 13. do prvej polovice 14. storocia (Encyclopaedia Britannica 2025). Tomuto Zanru sa venovali
Benson — Anderson 1971 ¢i Bachtin 2007.
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19 Anekdota sa ako samostatny Z4dner zacala skimat v 16. storo&i, hoci jej korene siahaji d'alej do mi-
nulosti. Pévodne sa anekdoty vnimali ako tajné pribehy, kedZe slovo anekdotos pochadza z gréltiny
a znamend neverejné a nevydané veci. Prvykrat ho v 6. stor. pouzil Prokopios Cézarejsky (Kurganov
2014).

Kurganov porovnava anekdotu s rozpravkou, ked' piSe, Ze zatial ¢o ,[r]ozpravku mozno vyrozpravat
mimo kontextu rozhovoru, anekdotu nie. Anekdota ma svoje miesto v rozhovore, je spojend s jeho
smerovanim a tendenciami. Rozprévka je vzhladom na svoj ti¢el pobavit posluchd€ov uréend skor na
vyplnenie prazdnych miest. Nie je spojend s priebehom rozhovoru, a preto jej vobec nezalezi na tom,
kde sa objavi“ (2014, 14).

Pojmy maximalizdcia a minimalizdcia ,nevyhnutnej nedplnosti“ pouZzil Thomas Pavel (Fictional
Worlds, 1986, 108 - 109), ked' pisal, Ze ,,autofi i kultury maji volbu minimalizovat nebo maxima-
lizovat ,nevyhnutelnou neudplnost’ fikénich svéti. Soudi, Ze kultury a obdob{ ,ustileného svétového
nézoru’ sméfuji k minimalizaci nedplnosti, zatimco obdobi ,pfechodu a konfliktd® maji tendenci
k jeji maximalizaci® (cit. podla DoleZel 2003, 171).

Tu moZno vidiet stvislost so symbolizmom ako jednym z pridov moderny z konca 19. a zadiatku
20. storocia, v ktorom sa prejavili snahy o zachytdvanie skuto¢nosti nie priamym popisom alebo po-
menovanim veci samych, ale dosadzovanim obrazov, symbolov a postrehnutim skuto¢nosti nepria-
mym sposobom. Pozri Mathesius — Franék 1970; Maliti 2014; Maliti a kol. 1999; Kupka a kol. 2011.
Pozri Suchich 2008; Zos¢enko 2002.

»Poézia je to, ¢o prechddza priamo z duse do slov; vznikd neustdle z prirodzeného pudu a vrodenej
schopnosti vyjadrit' ho. Ludova poézia vznika z duse kolektivu; to, ¢o nazyvam umeleckou poéziou,
vznika z duse jednotlivca. Preto modernd poézia nazyva svojich basnikov menom, kym antické po-
ézia ziadne mend nepozna - vobec nie je ¢imsi, ¢o vytvoril jeden, dvaja alebo traja ludia, ale je skor
vytvorom celku“ (Jolles 2017, 177).
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