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BERTOLT BRECHT V SLOVENSKOM DIVADLE
V ROKOCH 1975 - 1985

ELENA KNOPOVA
Ustav divadelnej a filmovej vedy Centra vied o umeni Slovenskej akadémie vied, Bratislava

Abstrakt: Stidia sa zameriava na inscenacie hier Bertolta Brechta v slovenskom divadle v ro-
koch 1975 — 1985. Casovo nadvézuje na starsiu $tadiu Martina Porubjaka (1975), ktory sa ve-
noval obdobiu rokov 1947 — 1974, a spractiva dalSie desatrocie inscenacnej tradicie Brechto-
vych hier na Slovensku. Autorka v tivode priblizuje Brechtove nazory a poziadavky kladené
na epické divadlo, pontika zakladny pohlad na jeho estetiku a poetiku (dialektického) divadla
a dramy. Pozornost upriamuje najma na vztah divadla a spolocnosti, ktory by mal byt pre di-
vadelné spracovanie Brechtovych hier kI'icovy. Jednotlivé inscenacie slovenskych tvorcov na-
sledne v chronologickom slede rekonstruuje na zaklade dochovanych archivnych materialov,
posudzuje a porovnava ich s Brechtovou viziou revolucného divadla socidlnej zmeny (tGcinku),
zohladniujuc domaci umelecky, ale aj spolocensky kontext.
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Bertolt Brecht patri k dramatikom, rezisérom, dramaturgom a teoretizujiicim
praktikom, ktori vyrazne ovplyvnili eurépske divadlo 20. storocia. V zmysle , divadla
vlastnej epochy”, o ktoré sa usiloval, boli s roznym tispechom inscenované a interpre-
tované aj jeho hry. Werner Hecht, divadelny vedec a dramaturg Berliner Ensamble,
ktory doverne poznal Brechtovu pracu,! zastaval nazor, Ze osvojit si Brechta znamena
postupovat pri uplatfiovani jeho metddy a interpretacii jeho hier neortodoxne. To
znamena, prisposobovat ich aktudlnym spolocenskym okolnostiam v zdujme divad-
la, ktoré je schopné pdsobit na zmenu spoloc¢enskych pomerov: ,Kto vezme Brechta
za slovo (je ortodoxny v uzSom zmysle slova), sa neustale zavazuje pri pouZiti vlast-
nej metody k neortodoxii, to znamena, k overovaniu diela pre publikum, ndjdeniu ta-
kej interpretdcie, ktora je v danej situdcii spolocensky nevyhnutna.”? Vizia a koncep-
cia angazovaného, politického a spolocensky ucinného divadla, rovnako ako model
a metoda epického divadla, boli natolko novatorské a podnetné zaroven, ze pretrvali
dodnes a nadalej ich rozvijaji a modifikuja nové generdcie divadelnikov.

K Brechtovmu mysleniu o divadle a postupom

Brecht nebol dogmatikom vlastnych myslienok, hoci revolu¢né divadlo socialnej
zmeny (v jeho vtedajSom ponimani ho reprezentovalo divadlo socialistické a zaro-
ven realistické) bral nadovsetko vazne. Videl v nom moznosti zvladnutia Iudskeé-

! Werner Hecht bol od roku 1959 dramaturgom a najblizsim spolupracovnikom Heleny Weiglovej v Ber-
liner Ensemble. Po jej smrti sa stal riaditefom Brechtovho centra a organizatorom mnohych vedeckych
a publikacnych aktivit, venovanych tvorbe B. Brechta.

2HECHT, W. Blick auf Brecht nach vorn. In Theater der Zeit, 1983, ro¢. 37, ¢. 2, s. 11.
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ho osudu spolo¢nostou.’ Tuzil po divadle, ktoré ma silu spolo¢nost menit: ,Divadlo
sa musi pre skutocnost angazovat, aby mohlo a smelo vytvarat t¢inné vyobrazenia
skutocnosti!”* Vzhladom na to, Ze bol vynikajicim ucitelom, badame v jeho vyjad-
reniach isty sklon k didaktickému formulovaniu ndzorov. AngaZzoval sa predovset-
kym pri hladani novych poddb a funkcii divadla vo vtedajSej vojnovej a povojnovej
spolocnosti, ktora sa ocitla v mravnej krize. Mestianske divadlo a kulttru nazyval
barbarskymi, hladal nie¢o menej skompromitované a lepsie vyhovujtice novej dobe.
Burzoaznu spolo¢nost a nerovnocenné kapitalistické vztahy v spolo¢nosti veduce
k utrpeniu povazoval za neludské, a preto pri ich divadelnom zobrazeni neponukal
kladného hrdinu ¢i moralneho vitaza.

Brechtova porovnavacia schéma dramatickej a epickej formy divadla vychadza-
la z potreby ozrejmit v ¢ase prevladajicich rezidui mestianskeho a naturalistického
divadla® novu estetiku, ktorti objavoval a presadzoval v mene spolocenského ti¢inku
divadla. Neskor vSak ¢iastocne revidoval svoje nazory o epickom divadle a priklonil
sa k terminu dialektické divadlo. I$lo mu o tvorivii a dynamicki metédu objektivi-
zovania skuto¢nosti na zadklade vzajomne protirecivych vztahov, ktoré ma divadelné
dielo pontiknut (postihnut dialektickost) a o ktorych interpretécii ¢i platnosti mal
spolu s tvorcami kriticky a s odstupom premyslat saim divak. KedZe spolo¢nost sa
neustale vyvija a meni, pod vplyvom rdéznych okolnosti sa meni aj doba. Preto sa
musi uplatnovat vzdy nova dialektika, comu sa musia prispdsobovat aj divadelné
postupy. Treba najst adekvatne divadelné prostriedky, metédy a techniky, ktoré vy-
zyvaju divakov k premyslaniu o dobe, ktoru zijti, a nasledne k spolocenskej zmene.®
V centre pozornosti reformatora Brechta stal teda najma divak ako sucast spolo¢nos-
ti. A ten mal zaujat racionalny, premyslavy a pouceny vztah ku skutocnosti. Brecht
optimisticky dufal vo vytvorenie novej a spravodlivej spolocnosti, pri zrode ktorej
malo stét aj divadlo.

Jeho nazory, dramaticka aj inscenacnd tvorba boli v neustalom pohybe, cerpali po-
tencial z novych protireceni. Bernhard Reich, jeden z Brechtovych spolupracovnikov
v ranom obdobi, v monografii venovanej tomuto tvorcovi uvadza: ,V Brechtovej este-
tike md rozhodujuci vyznam skiimanie, o aky intelektudlny a emociondlny ti¢inok na
divaka sa ma usilovat a akého sa vyvarovat.”” Svoje hry casto prepisoval a prerabal
na nové verzie podla toho, aké podnety do spolocensko-politického diania aktualne
vstupovali. Metodikou demonstrativnej hry®, ktort vyvinul a uplatroval tiez pri dra-
matickom texte, sa snazil pdsobit na divakov intelekt, prinutit ho k diskusii a volbe
osobného postoja: ,V odhaleni estetickej zlozky intelektudlneho prejavu konajticich
postav videl Brecht este dal$iu emocionalnu ti¢innost umenia, vynikajaceho pravdou
a obraznou silou.”” To predpokladalo divadlo, ktoré prinasa dialektiku dobra a zla

* BRECHT, B. Socialisticky realizmus v divadle. [Nepublikované]. Blizsie pozri REICH, B. Bertolt Brecht.
Praha : Orbis, 1974, s. 175.

* BRECHT, B. Myslenky. Praha : Ceskoslovensk}'/ spisovatel, 1958, s. 97.

° Divadla okazalého, popisného, emociondlneho az sentimentalneho a samotcelného.

'V praxi to znamena, Ze by mohlo logicky dochadzat aj k premene prostriedkov a prvkov epického
divadla, resp. ich podoby.

7REICH, B. Bertolt Brecht, s. 199.

8 Blizsie k metdde demonstrativneho predvadzania pozri tamze, s. 214 —217.

® Tamze, s. 215.



BERTOLT BRECHT V SLOVENSKOM DIVADLE V ROKOCH 1975 — 1985 123

(v deji aj pri kreovani postav)’, nestavia na hereckom splynuti s postavou a stvar-
neni krajnych emdcii, strani sa citového zaangaZovania divaka, pretoZe jeho cielom
nie je prinasat ojedinelé (a preto nepravdepodobné ¢i malo pravdivé) katastrofy, ale
demonstrovat vSeobecnt platnost a konkrétnost zivotnych situdcii. Jeho hry tak za-
konite nemohli mat ani pozitivne, resp. jednostranné konecné riesenia. Akoby tym
dramatik Brecht vravel, Ze pokym sa nezmeni spolo¢nost, nezmeni sa ani jednotlivec,
a naopak. V nezmenenom stave spolo¢nosti niet ani pre dramu a divadlo vitazov ¢i
porazenych. VSetci spolocne sme zodpovedni za nemennost, ale aj za zmeny, ktoré
nas ovplyviiuju. Uvedomenim si toho, Ze kumulovanie negativ nemo6ze mat nikdy
pozitivne rieSenie, dokaze divak nadobudnut kriticky odstup od diela. Ten ho vsak
nevedie k pasivite, k prijatiu bezvychodiskovosti, ale naopak, k neotrasitelnej a silnej
tazbe po naprave.

Spomenuli sme, ze Brecht ako dramatik svoje diela ¢asto aktualizoval a prera-
bal. Bezne pracoval na viacerych dielach stcasne, dopisoval repliky pre hercov pocas
divadelnych sktisok, jedna hra mala niekolko roznych verzii. S oblubou prepisoval
starsie literarne diela, privlastiioval si ich casti, vacsie celky, dokonca celé fabuly
(napr. Opera za tri grose", Pian Puntila a jeho sluha Matti, Kaukazsky kriedovy kruh, Pusky
pani Carrarovej, Antigona® a. i). Plagiatorstvo bolo podla neho nevinnou a prirodze-
nou® , stcastou remesla spisovatela”!4, najma co sa tyka dramy. Manzelka Brechtov-
ho blizkeho spolupracovnika, skladatela Kurta Weilla, herecka Lotte Lenya Weillova
v roku 1955 napisala: ,,M0j berlinsky priatel z tych davnych ¢ias mi raz povedal:
Kazdé dieta predsa vie, Ze Brecht neberie velmi vaZzne dusevné vlastnictvo. Pravdaze
kradne, ale kradne s genialitou, a o to ide.”™

Hoci Brecht pristupoval k literdrnym predloham inych autorov velmi slobodne,
on sam pri ich tpravach v mene principov epického divadla postupoval konzekvent-
ne. Drdmu vnimal v kontexte jej budtcej javiskovej podoby, pricom sa usiloval o taky
ucinok, ktory by divakov (celt1 spolo¢nost) motivoval k angaZovanému spolocensko-
-politickému postoju.

Poetika Brechtovych hier

Brechtova dramaticka tvorba je rdznoroda, a to tak tematicky, ako aj mieSanim
zanrov, no konzistentna v postoji tohto tvorcu k spolocnosti, ¢o zaroven uzko suvisi

" Porovnaj: ,,(...) nijako sa neusiloval mentorsky potrestat zlo na javisku — to je presne to Iahké a povrch-
né rieSenie, ktoré odmietal.” PORUBJAK, M. Brecht na slovenskom profesionalnom javisku. In Slovenské
divadlo, 1975, roc¢. 23, ¢. 2, s. 195.

" Tento titul je na Slovensku znamy pod viacerymi nazvami. Originalny nazov Die Dreigroschenoper bol
preloZeny ako Opera za tri grose, Trojgrosovd opera & Zobricka opera.

2 Povodny nazov Brechtovej adaptacie Sofoklovej tragédie je Das Antigonenmodell. Na Slovensku bola
hra uvedena ako Sofoklova Antigona. Takyto vyznamovy preklad nazvu Brechtovej adaptacie je zauzivany
aj v inych krajinach.

3 BRECHT, B. Was den Fall des Herrn Kerr betrifft,... [Rukopis]. [online]. [cit. 17. 3. 2020]. Dostupné na
internete: http://www.brecht-notizbuecher.de/content/uploads/bba-10332.058-059.pdf.

4 BRECHT, B. Zur Plagiatsbeschuldigung Gilbrichts. In Werke : Grofie kommentierte Berliner und Frankfur-
ter Ausgabe. Band 22. W. Hecht at al (eds.). Berlin : Aufbau-Verlag ; Frankfurkt am Main : Suhrkamp Verlags,
1992, s. 399.

> LENYA-WEILL, L. Das waren Zeiten. In Bertolt Brechts Dreigroschenbuch. 1. zvazok. (Ed. S. Unsel).
Frankfurt am Main : Shurkamp Verlag, 1960, s. 328.
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s jeho vnimanim spolocenskej funkcie divadla. Pre prvé obdobie je typicka inklinacia
k lyrike, expresionizmu, mladickemu buri¢stvu. Neskor pribudaji inSpirdcie Iudo-
vou fraskou i melodramou, epicka konstrukcia otvara priestor pantomime, Stylizacii
aj diskusii. Koncom dvadsiatych rokov 20. storoc¢ia zaznamendvame Brechtov pri-
klon k marxistickej ideologii, piSe sériu didaktickych hier a ndu¢nych podobenstiev
(tzv. paraboly). Skisenost 2. svetovej vojny a najma vstup do tzv. atémového veku ho
donutili prehodnotit svoje predoslé postoje. Predvojnové didaktické modely a mar-
xisticky ladené hry tak nahradzaja spolocensko-kritické dialektické hry a paraboly®,
viaceré starsie hry prerobil na nové verzie (napr. Zivot Galileiho, Matka Gurdz a jej deti,
Dobryj clovek zo Secuanu, Svejk v druhej svetovej vojne, Kaukazsky kriedovy kruh).

Ako pristupovat k Brechtovym hram

Z Brechtovho opakovaného prerabania hier vyplyvali isté problémy, a to nielen
pre slovensky inscenaény kontext. Tvorcovia sa niekedy mylne prisposobovali vo
svojich koncepcidch dobovému zaradeniu jeho prvych verzii hier, resp. adaptacii do
troch zakladnych obdobi, a neaplikovali Brechtovu kl'icovi myslienku — pristupovat
k inscenovaniu hier z hladiska aktudlnych potrieb cloveka, spolo¢nosti a umenia."”
No Brecht mal v otazke pietneho pristupu k dramatickému textu vzdy jasno: ,,Na
otazku inscenatora, ¢i mozno zobrazit pribeh, ktory pochadza z inej epochy uplne
v zmysle autora, Brecht odpovedal: ,Nie. Inscenator si ma zvolit taky spdsob inter-
pretacie, ktory zaujima jeho vlastnt epochu.” '8

Do slovenského divadla vstapilo inscenovanie hier Bertolta Brechta, na rozdiel
napr. od ceského divadla, pomerne neskoro, az po 2. svetovej vojne. Bolo to logické
z vnutro-umeleckych, organizacnych i spolocensko-politickych dévodov. Slovenské
narodné divadlo vzniklo az v roku 1920, umelecké zlozky sa len postupne profesio-
nalizovali, prevazovali iné potreby a funkcie divadla nez brechtovské, o ktorych sme
pisali vyssie. Dalsim dévodom bola vyrazna inklindcia slovenského divadla k opis-
no-realistickej estetike a psychologickému herectvu, pre ktoré bolo priznacné emo-
ciondlne preZzivanie, velké gesto, deklamadcia a celkova ilustrativnost.

V tomto smere zohrala zrejme doleZitt tlohu tieZ postupna profesionalizacia nas-
ho divadla, ktoré od konca Styridsiatych rokov 20. storoc¢ia nachadzalo svoje oficidlne
sidla v krajskych mestach, z ¢oho vzisla potreba diferencidcie divadelnej siete. V me-
dzivojnovom obdobi bolo nepredstaviteIné uvadzat Brechta z ideologickych dévo-
dov, nebolo mozné, aby dramaturgie nasadili na repertoar hry tohto avicového inte-
lektudla a spolocenského kritika. Naopak, v Sestdesiatych a sedemdesiatych rokoch
20. storoc¢ia sme zaznamenali doslova brechtovskti médnu vinu.

Po prvykrat inscenovali Brechta na Novej scéne Narodného divadla v roku 1947.
Neskor nasledovali divadla vo Zvolene (1962), Presove a Trnave (1963), KoSiciach
(1972) a napokon v Nitre (1974). Celkovo sa na nasich javiskach uviedlo v ¢inoher-
nych profesiondlnych divadlach (vratane Skolskych divadiel a divadiel narodnost-

16 Brecht takto oznacil niektoré svoje hry (podobenstva), pretoze v nich vytvaral parabolické podoben-
stva.

70 uvazovani o Brechtovych hrach z hladiska ich dobovej klasifikacie nachadzame ddkazy vo viace-
rych inscenacnych bulletinoch, kde na ne z tejto dramaturgickej perspektivy inscenatori nahliadaja.

8 HECHT, W. Blick auf Brecht nach vorn. In Theater der Zeit, s. 12.
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nych mensin) 49 inscendcii Sestnastich r6znych titulov. Bolo medzi nimi jedno bab-
kové spracovanie, jedna pantomima a poetické padsmo v podobe kolaze Brechtovych
basni.

O Brechtovi na slovenskom profesiondlnom javisku napisal rozsiahlu stadiu
teatrolég Martin Porubjak, ktory sledoval rozpétie rokov 1947 — 1974."° V texte publi-
kovanom v ¢asopise Slovenské divadlo v roku 1975 konstatoval skromné uvadzanie
hier tohto dramatika, ktoré sa dramaturgie divadiel postupne snaZili rozsirovat, ¢o
bolo uz samé o sebe povazované za prelomovy pocin. Porubjak koncipoval stadiu
ako sktsenostny ramec nasich divadiel s inym typom dramatiky, estetiky, herectva
a pod. Formuloval a interpretoval zakonitosti Brechtovej metody, objavné scénické,
dramaturgické, rezijno-herecké vysledky, aj omyly nasich divadiel. Najviac oce-
nil Zobrdcku operu® v rézii Magdy Lokvencovej na Novej scéne Narodného divadla
(1947) a Zivot Galileiho v SND (1958) v rézii Tibora Rakovského.2! V zavere $tudie
Porubjak konstatoval podobny stav nasho divadla v polovici sedemdesiatych rokov
ako na konci Styridsiatych rokov 20. storocia: , Osvojit si Brechta komplexne — teda
nielen jeho filozofiu, leZ aj jeho umeleckti metédu — to je tiloha, ktora slovenské di-
vadlo este len ¢aka. Metodicky totiz Brecht nepriniesol vela do ndsho divadla — aiste
nie svojou vinou.”?

Pokracujtica inscenacna tradicia

V nadvéznosti na citovanua stadiu Martina Porubjaka zameriame nasu pozornost
na dal$iu inscena¢nti dekadu hier Bertolta Brechta na slovenskych profesionalnych
¢inohernych javiskach, konkrétne na roky 1975 — 1985.

V obdobi po roku 1975, hoci tradicia inscenac¢nej praxe Brechtovych hier trvala
u nds uz takmer tridsat rokov a inscendcii pribudalo, pokracovala rétorika nasej ne-
skusenosti s tymto dramatikom. Nachadzame ju vo véac¢sine divadelnych recenzii ako
isté ospravedlInujtce klisé a povzbudenie pre dramaturgov a dramaturgie divadiel
v uvadzani jeho hier. KritickejSie vyjadrenia sa tykali vtedajsich predstdv o rezijnej
estetike a hereckej technike epického divadla a ich prenesenia do javiskovej praxe.
K aktudlnosti interpretdcii a angazovanému divadelnému gestu sa pristupovalo skor
opatrne, v intencidch protiburZodzneho, protimestiackeho a protivojnového spolo-
¢ensko-kritického pohladu. Aj na zaciatku osemdesiatych rokov este ndjdeme v diva-

¥V sedemdesiatych rokoch boli na slovenskych javiskach uvedené Brechtove hry v novych prekladoch.
Popri Méricovi Mittelmanovi Dedinskom sa tak na nase javiska dostali napriklad preklady od Juraja Vaha,
Juliusa Lenka a Martina Porubjaka, ktory ako dramaturg v divadlach presadzoval o. i. modernti a sticasntt
nemeckd dramu.

2V originali Die Dreigroschenoper.

! Lokvencovej inscendciu ocenil najmé pre jej syntetickti koncepciu, priblizenie javiska s hladiskom,
ba priam s ulicou (zZobraci pochodovali za sprievodu hudby z verklika schodmi pred divadlom, foyerom
a hladiskom na javisko), vyuZzitie Stylizacie jarmocnej balady, zlticenie poucnosti a zabavnosti, ¢inohry so
spevom, zbavenie sa povrchnej empiricko-psychologickej vrstvy nasej inscenacnej tradicie. Lokvencovej
logika mu nesplyvala so zivotnou logikou, a teda jej inscenacia nebola odrazom sveta, ale obrazom o svete.
Rakovského vyzdvihol pre jeho interpretaciu hry ako hry argumentov a protireceni, ¢im si rezisér i herci
osvojili Brechtovu objektivnu metédu. Podla Porubjaka sa tu podarilo priam prelomovo prekonat mnohé
predsudky a zauzivané divadelné postupy v praci s hercom (zbavenie sa ornamentalnosti a povrchnej ¢i
vonkajsej citovosti), hudbou a scénografiou (zbavenie sa historizujiceho akcentu a iluzivnosti). Blizsie pozri
PORUBJAK, M. Brecht na slovenskom profesionalnom javisku. In Slovenské divadlo, 1975, ro€. 23, s. 193 — 204.

2 Blizsie pozri tamze, s. 220.
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delnych kritikach nazory, Ze Brecht nemal na nasich javiskach privela Stastia a nein-
scenoval sa prili§ ¢asto. Tato vSeobecna téza sa u nas doslova udomacnila, hoci by sa
dalo suhlasit len s jej prvou castou. Kym sktsenosti pribtdalo, inscenatori len zried-
kavo presvedc¢ili o svojej pripravenosti preniest na javisko brechtovsku poetiku a es-
tetiku epického divadla. Klesavti tendenciu uvddzania Brechtovych hier zaznamena-
vame az po roku 1989. Ak sa udiala zmena, tak v tom, Ze sa zdujem o ne sa presunul
z bratislavskych scén, odkial sa takmer vytratili, do mimobratislavskych divadiel.

Po roku 1975 sa dramaturgie slovenskych profesionalnych divadiel zamerali skor
na tie hry, s ktorymi uz tvorcovia mali predoslé skisenosti®, alebo ktoré v minulosti
zaznamenali tspech u publika. Novych (resp. este neuvedenych) hier do portfolia
divadelnych skusenosti pribudlo len skromne (Malomestiakova svadba, Dobry clovek
zo Secuanu, Baal, Antigona). Slovenské divadla nepristupovali k inscenovaniu Brech-
tovych hier ¢i k tvorivému vyuzivaniu jeho estetiky epického divadla programovo
a koncepcne, ale nahodne. ISlo viac o dramaturgické iniciativy, o pokusy sice nova-
torské, ale len v zmysle overovania svojich sil pri kontakte s inym typom divadelnos-
ti. Snahy o formélne napltianie inscenaénych principov epického divadla boli prevaz-
ne netispesné, absentovalo vyraznejsie skibenie aktualneho spolocenského kontextu
s inscena¢nou formou, ale aj kriticka polemika vtedajsich tvorcov s brechtovskou tzv.
revolu¢nou moralkou.

V roku 1975 uviedla Poetickd scéna Bratislava hru Muz ako muz v réZii Stanislava
Parnického. Boli to len Styri mesiace po prvej slovenskej premiére tohto titulu v Kra-
jovom divadle Nitra. Poetickd scéna uz mala predchadzajicu skisenost s inscenova-
nim pasma Brechtovych basni pod nazvom Rannd re¢ k stromu (1972) v rézii Marty
Gogélovej. Dalsi pokus mozno teda vnimat ako programové usilie o istt nadvéznost
a rozsirenie sktisenostného ramca.

Bratislavskd inscendcia Muz ako muz bola odlisna od nitrianskej, v ktorej hlavna
postava v podani Jozefa Bednarika vyznievala ako obet masinérie, o bolo v rozpore
s Brechtovym zamerom. Pribeh nakladaca Galyho Gaya (Lubo Gregor), odohravajuci
sa vo vojenskom tabore v Kalkate v roku 1925, rezisér Parnicky koncepcne spraco-
val v duchu brechtovského politicko-spolocenského protestu. Obnazil tvrdost poe-
tickych, ironickych a analytickych spojov textu, ¢im dostali myslienkové a situacné
vztahy nové dimenzie: ,ReZisér Stano Parnicky zbytocne nefilozofuje, vytvara pre-
mysleny a dorazny obraz o procese odludstenia prostriedkami frasky, komedialnej
nadsazky, irénie, hyperbolizacie (...).“*

Rezisér s upravovatelom Stefanom Havlikom to dosiahli aj vd'aka tipravam v tex-
te a posilnenej funkcii rozpravaca. Zaver hry presunuli na jej zaciatok, ¢im sa vy-
tvoril priestor pre dialektiku procesu premontovania hlavnej postavy — apolitického
¢loveka, ktory nevie povedat nie — na vrazdiaci mechanizmus.” Z tejto perspektivy
inscenécia vyznievala ako metafora nasilného pretvarania myslenia I'udi, ba celych

% [§lo o komedialne ladené hry Zobricka opera a Muz ako muz, paraboly a kritické irénie Pdn Puntila
a jeho sluha Matti, Kaukazsky kriedovy kruh, Dobry clovek zo Secuanu, ale aj protivojnové hry a hry rieSiace
spolocensku zodpovednost ¢i zodpovednost vedy, obsahujtice Brechtove politické tvahy, napr. Zivot Gali-
leiho, Pusky pani Carrarovej, Matka Gurdz a jej deti.

* NAVARA, A. Dva pohlady na jedného muza. In Film a divadlo, 1975, roc. 19, €. 16, s. 25.

» Zaciatok hry tak uvadzal divakov do pribehu o ¢loveku, ktorého este len mienia premontovat, a zaro-
ven prezradzal vysledok tohto procesu, teda ako pribeh hlavnej postavy Galyho Gaya skonci. Inscenatori sa
tak mohli sustredit na protirecivy proces, akym sa premena hlavnej postavy odohrala.
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Bertolt Brecht: Muz ako muz.
Poeticka scéna Bratislava,
premiéra 22. 2. 1975. Rézia
Stanislav Parnicky.

Lubo Gregor (Galy Gay).

Foto archiv Divadelného ustavu
Bratislava. Snimka

Vladimir Raiman.

narodov podla toho, ako sa to hodi ekonomickym a mocenskym silam. Problém ¢aso-
vého a geografického situovania sa takto podarilo eliminovat a sprostredkovat vlast-
nu vypoved. V domacom politicko-spolocenskom kontexte iSlo o odvazne spolocen-
ské gesto tvorcov, ktori prostrednictvom divadla podali Sifrovant vypoved. Divaci
mohli porozumiet ich odmietavému postoju voéi okupacii Ceskoslovenska (1968),
ale najma ju vnimat ako kritiku normalizacie, ktora nasledovala a v ktorej prave Zili.

Na malom javisku s variabilnou scénou Jozefa Cillera sa uplatnilo hravé, artistné
a vyznamové herectvo fyzickej akcie. TaZiskom inscenécie bola bohatost hereckych
vyrazovych prostriedkov, zdéraznenie premenlivosti ¢i pohybu priestorovych a me-
dziludskych vztahov. Jednotlivé kredcie pripominali priam gymnastické cvicenia,
jarmocné divadlo — kazdé gesto, pohyb, pouzitie mimiky bolo presné a koncentro-
vané, podriadené rezijnej koncepcii: ,NajuchvatnejSie st vypracované rozne sa ob-
mienajtice scény psychického a fyzického natlaku na nakladaca Galy[ho] Gaya, ktoré
akcentuju obludnost takéhoto konania. MoZzno povedat, Ze rezijna koncepcia kladla
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Bertolt Brecht: Muz ako muZ. Poeticka scéna Bratislava, premiéra 22. 2. 1975. Rézia Stanislav Parnicky.

Zlava Cubo Gregor (Galy Gay), Jan Veneni (Uria Shelley), Jan Mistrik (Jesse Mahoney), Vlado Cerny
(Polly Baker). Foto archiv Divadelného tistavu Bratislava. Snimka Vladimir Raiman.

najvacsi doraz na vyjadrenie odporu k nasiliu, pdchanému na ¢loveku, a nie na druht
stranku veci — Ze na vine je aj ten, kto nevie povedat nie.”*

Napriek tomu, Ze sa v recenziach spominaju aj isté rezervy hereckého stuboru (re-
covy prejav, expresivita podania, fyzicka kondicia), jej prinos spocival v tom, Ze na
Galyho Gaya nenazerala ako na obet zavlecent do vojnovych sporov, ale upozorno-
vala na fakt, Ze ¢lovek si svoje miesto v Zivote urcuje sam: ,(...) je to od prvej chvile
prave tak babrak ako Spekulant, naivka ako krysa a je ochotny — obrazne povedané
- nazriet vzdy do dalSej komnaty, az kym s gulometom v ruke nevkroci do tej po-
slednej, trindstej. Tam Brechtova hra kon¢i.”*

Pri bratislavskej inscendcii Muz ako muz zohrala z divadelného hladiska vyznam-
nu tlohu aj dalSia okolnost — zrusenie Divadla na korze a presunutie jeho hereckého
suboru do ¢inohernej casti divadla Nova scéna. Poeticky stbor Novej scény, ktory
tvorili aj byvali ¢lenovia Divadla na korze, od roku 1972 p6sobil v priestoroch byvalé-
ho Divadla na korze ako samostatna Poetickd scéna. Inscendciu hry ako podobenstva
normalizacie a jej ti¢inkov na spoloc¢nost mohli divaci sledovat priamo v pivni¢cnom
priestore byvalého Divadla na korze, zatvoreného v roku 1971 na zaklade politického
rozhodnutia.

% MISTRIK, M. Brechtov navrat. In Pravda, 1975, ro&. 56, & 60, s. 4, 12. 3. 1975.
” NAVARA, A. Dva pohlady na jedného muza. In Film a divadlo, s. 25.
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Bertolt Brecht: Zobrdcka opera. Stitne divadlo KoSice, premiéra 24. 5. 1975. Rézia Vladimir Petruska.
Anton Gymersky (Macheath), Darina Poldaufova (Polly Peachumova). Foto archiv Divadelného tistavu
Bratislava. Snimka Edita Matecikova.

DalSou inscenaciou v tom istom roku bola Zobricka opera v rézii Vladimira Pet-
rusku (Statne divadlo Kosice, 1975). ReZisér a subor kosického divadla mali uz spo-
loénti sktsenost s Brechtom (dramatizacia Gorkého Matky) spred troch rokov. Titul
s kabaretne a jazzovo ladenou hudbou Kurta Weilla teda predstavoval logicka volbu,
vzhladom na operetnt a spevohernt profildciu suboru. Vyvstévala vSak otazka, ako
si jeho ¢lenovia poradia s postupmi antiiluzivneho divadla. Kym pri inscenacii Mat-
ky doslo k zladeniu principov epického divadla s hereckymi postupmi realistickej
$koly a tiez so scénografiou, v pripade Zobrdckej opery bol Petruskov pristup vyrazne
odlisny. Rozhodol sa ju inscenovat ako divacky atraktivny tvar, ¢o by zodpovedalo
Brechtovym poziadavkam na zabavnost diela, no vonkajsia forma v tomto pripade
prekryla spolocensko-kritickt rovinu hry.

Jan Hanak vybudoval scénu z obrovskych rtr potrubia, aké st v podzemnych ka-
naloch. V takomto scénografickom rieSeni sa odohraval pribeh o Macheathovi (Mac-
kiem Messerovi), ¢loveku, ktory bol prototypom etablovaného a Sarmantného mes-
tiaka, elegantného gangstra so zubami ostrymi ako noze, a zaroven celej spolocnosti,
ktorej sa krivolaké cesticky zloc¢inu stavaju vlastnymi. Vytvarné rieSenie sprostredko-
valo d'alsiu dimenziu mozného vykladu hry. Jej tistrednou témou je rovnica: Gangstri
su mestiaci — st meStiaci gangstri?, na ktortt by mala inscendcia odpovedat. Pod-
zemie nehostinnej stoky, ktort obyvaja potkany a ilegalne Zivly, bolo synonymom
nadzemného sveta prostititok, podvodnikov, vydieracov, legalizovaného zlo¢inu
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a korupcie, obrazom o spolocnosti v ,,slusnom Sate”. Rezisér v duchu zanru Zobric-
kej opery uplatnil music-hall, revualne kostymy, zakomponovanie orchestra na scéne,
tanec¢né vsuvky ako ilustracie socialnych kontrastov spolocnosti. Operetné ladenie
a viacndsobne dekorativne pouzité tanecné choreografie baletného stboru vsak pri-
pominali viac hudobnt veselohru nez kritickt iréniu, iSlo vacSmi o ,poZitok pre oci,
nez potravu pre rozum*%.

Celkovo bola inscenacia kritikmi i divikmi prijata pozitivne. Kriticka Nelly Stu-
rova v recenzii uvadza: ,Sotva by vSak bolo mozné odobrit takato vonkajsiu for-
mu, keby prehlusila vlastny ideovy naboj hry alebo prekryla jej spolocensko-kritické
ambicie lacnou zdbavou. Takymto nastraham sa rezisérovi podarilo uniknut hlavne
vdaka spravnemu vedeniu hercov, ktori pri tvorbe svojich postav v plnej miere vyu-
zili odcudzovaci efekt a docielili tak kriticky odstup a potrebné intelektualne hodno-
tenie stvarnovanych charakterov i situdcii. Tyka sa to predovsetkym troch kI'icovych
postav.”“* Zaroven vSak dodédva, Ze ,reZisér neuplatnil svoje povinnosti zjednocova-
tela ¢i korektora jednotlivych rukopisov a narusil mieru revualnosti a jej spochybrio-
vania“®.

Je zrejmé, Ze prenikanie tvorcov do inej inscenacnej poetiky a osvojovanie si as-
pon jej elementdrnych principov nebolo jednoduché. Svoju tlohu tu zohravala aj re-
Zijna predstava o Zobrdckej opere ako scénicky pritazlivom, takmer velkovypravnom
diele, ktoré ma byt pre divakov predovsetkym atraktivne a zabavné.

V pomerne kratkom casovom odstupe sa opat inscenovala hra Muz ako muz
(1976). Tentokrat to bola prva skuisenost s Brechtom pre Ukrajinské narodné divadlo
v Presove a reziséra Jaroslava Sisaka. Pokusy priblizit principy brechtovského di-
vadla narazali v slovenskom divadelnictve od pociatku na problémy spojené s ko-
munikativnostou diela a javiskového pretlmocenia myslienky hry. UND vstapilo do
konfrontdcie s ostatnymi divadlami, ktoré zaznamenali tispesné i menej tispesné uve-
denia tohto titulu, a pridalo sa k dovtedy tispornému uvadzaniu Brechta na vychod-
nom Slovensku. Prekladatel Viktor Hajny hru preloZil ako Soldat jak soldat. Dérazom
na vojenské prostredie mohol nastat skreslujiici posun.

Inscendcia sa odohravala v komornom priestore zmenseného javiska, herci sa
pred ocami divakov obliekli do uniforiem a nasadili si masky, ¢im sa medzi nimi
odstranili individudlne rozdiely. Takto zvolené rieSenie zdoraznilo masinériu vojny
¢i armad, ale vzdialilo sa od celospoloc¢enského kritického kontextu hry. ReZisér pre-
montovanie Galyho Gaya, ktorého pohlti vojensky mechanizmus, aZ napokon v sebe
zaprie ¢loveka, overoval na vztahovej osi jedinec — celok — jedinec. Vztahy medzi
vojakmi sa hierarchizovali postupne, uprostred dramaticky vypatej situdcie herci
prerusili pribeh, obratili sa na divakov a deklamativne tlmocili neviditeIné motivy
konania zvysnych aktérov. Sisak vyuzil tiez prvky ataku na divaka, ktoré striedal
s vtipnou uvolnenou hereckou akciou a rytmizovanim reci, udavajacej takt pochodu-
jucich vojakov. Songov typickych pre epické divadlo sa zriekol. Postup dynamickej
hereckej akcie a ku nej kontrastnej statickej deklamacie sa stal nosnym pre celti insce-
naciu. ReZisér prepajal realistické herectvo s antiiluzivnymi postupmi, no nepodarilo

2 MISTRIK, M. Zobracka opera ako opereta? In Pravda, 1975, roc. 56, ¢. 135, s. 5, 11. 6. 1975.

2 éTUROVA, N. Interné hodnotenie. In Divadelny tstav Bratislava : Zbierka inscenacii. Brecht, B.
Zobricka opera, 24. 5. 1975, SD Kosice, s. 2.

3% Tamze, s. 3.
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Bertolt Brecht: Muz ako muz (Soldat jak soldat). Ukrajinské narodné divadlo Presov, premiéra 4. 12. 1976.
Rézia Jaroslav Sisak. Scéna Predaj slona. Foto archiv Divadelného ustavu Bratislava.

sa mu ich zjednotit do tej miery, aby nepdsobili ako zmes cudzorodych Stylovych
prvkov: ,Transpoziciu Galy[ho] Gaya Sisdk odkryva po castiach. Jednak v prihovo-
roch sa naznacuje o¢akavané prerobenie, jednak v dramatickom konani. No prilisna
snaha o pouzivanie cisto divadelnych prostriedkov viedla k neprehladnosti a nejed-
noznacnosti inscendcie.”?!

Presovska inscenacia Muz ako muz bola pokusom o syntetické divadlo, kde na
seba obcas kompozi¢ne narazali prvky totalneho psychologického a epického anti-
iluzivneho divadla. Pre UND to bol experiment, v ktorom sa usiloval nebrat Brechtov
text ako striktné inscenacné vychodisko, ale pokusit sa o vlastni inovaciu.

Prvé stretnutie s Brechtom zaznamenalo aj Madarské oblastné divadlo v Komar-
ne, ked' v rézii Edmoda Takatsa inscenovalo dve jednoaktovky pod ndzvom Pusky
pani Carrarovej (Carrar asszony puskdi) a Sofoklova Antigona (Phoklész Antigonéja) (1977).
Z dramaturgického hladiska vytvérali hry tematicky celok. Brecht v oboch zvy-
raznil boj proti faSizmu a tyranii a zastal sa demokratickych Tudskych prav. Pusky
pani Carrarovej povodne napisal ako didaktickt agitku, vhodnu aj pre ochotnikov.
Prosta Zena, ktord zastavala nazor, Ze chudobni nemézu viest vojnu, po strate man-
zela i starSieho syna dava pusky do rik mladsiemu synovi a sebe so slovami: No

3 SARIK, L. Muz ako muz. In Film a divadlo, 1977, roé. 21, &. 7, s. 24.
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pasaran! Antigone pripisal Brecht predohru, v ktorej dve sestry — Berlin¢anky pred
aprilom 1945 — stoja pred otdzkou, ¢i popraveného brata-zbeha odrezat zo Sibenice.
Komarnansky stubor vsak uviedol predohru i prolég®, ktory autor dopisal k hre az
v roku 1951 ako aktualizacny prvok pre uvedenie hry v mestecku Greiz (aby mohla
byt vynechana predohra). V kritikach lepSie obstala druha jednoaktovka, a to vdaka
stvarneniu Kreonta ako Hitlera. No v oboch inscendciach sa prejavila technicka ne-
pripravenost suboru: ,Bezradnost reZiséra zmiatla hercov, ktori si nevedeli poradit
s napohlad nedramatickym epickym textom a v konfrontdcii s neosvojenou brech-
tovskou poetikou ich nevycibrené, intelektualne nevyhranené vyrazové prostriedky
posobili ako prejav amatérskej snahy.”*

Opacnym pripadom bola inscenacia jednoaktovky Malomestiakova svadba v Kra-
jovom divadle Nitra v rézii Ivana Krajicka (1978). Kritici inscendciu unisono oznacili
za dramaturgicky objav i rezijny a herecky koncert.* Pribeh svadobnej hostiny, pocas
ktorej sa odkryvaju netusené vztahy jej icastnikov a spolu s ich moralkou sa rozklada
aj zenichov nabytok podarovany neveste ako svadobny dar, bol volbou, ktord nas-
la invencného reziséra i pripravenych hercov. Dramaturgicky islo o prvé slovenské
uvedenie Brechtovej zabudnutej ludovej hry z roku 1919.% Ivan Krajicek rezijne vyu-
zil prvky ¢inohernej zdbavy, grotesky, karikatury a satiry. Jeho humor bol vsak drs-
ny. Podobne zdrsnil Jan Strasser texty piesni (hudba Pavol Hammel) a dodal im este
jadrnejsie vyrazy nez pouzil sam Brecht. Groteskny obraz rozkladu starej mestiackej
spolocnosti nebol v nitrianskej inscendcii jej netiprosnym odsudenim ako u Brechta.
Bohato sa vyuzivala najma herecka akcia zdoraznujtca komickost situdcii. Zobraze-
nie rozkladu vSak nadobudlo dostatocne kritické konttry na to, aby herci popri za-
bave upriamili divacku pozornost na slabé moralne miesta postav, ktoré stvarriovali
a karikovali. Do popredia tak vystapil pésobivo neokazaly vysmech malomestiac-
kych povah a spdsobov, ktoré neboli vzdialené ani spolocnosti z konca 20. storocia.
Rozohravanie situacii a drobnokresba postav, ktora u Brechta chyba, aj kontrapunkt
situdcif a konania postav sa pretavili v originalnych napadoch. Z na prvy pohlad l'ah-
kej zdbavy sa stala ostra karikattira, spolocenskd satira mestiactva, ktoré uz takmer
stratilo svoju noetickt hodnotu. Ako napisal kritik Stanislav Vrbka, ,odvtedy, ¢o
Malomestiakova svadba vznikla, malomestiaci narobili viac zla a stali sa spojencami
ovela temnejsich sil, nez je ich vlastna obmedzenost, hlapost a samoltibost**.

Ivan Kraji¢ek pracou s hercom premenil jednoaktovku na celovecernti hru. Scéna
Tomasa Berku s pestrofarebnym lustrom a najmé symbolicky zvac¢senym krajkovym
baldachynom, pod ktorym sa kontrapunkticky k jeho bielobe rozkladal nabytok,
dala priestor hereckej akcii, sihre, mnozstvu gagov, napaditému fyzickému konaniu
a mimicko-gestickym reakciam. Kazdy detail bol precizne rozpracovany a konkreti-

2 Pozri F-a. Smelé, ale nedomyslené. Dve Brechtove jednoaktovky v Komarne. In Hias I'udu, 1977,
ro& 23, & 19, s. [3], 24. 1. 1977

3 MACUGOVA, G. Interné hodnotenie. In Divadelny tstav Bratislava : Zbierka inscendcii. Brecht, B.
Pusky pani Carrarovej; Sofoklova Antigona, 14. 1. 1977, MOD Komarno, s. 2.

* Porovnaj napr. F-a. Dramaturgicky objav — rezijny ¢in — herecky koncert. In Hias I'udu, 1978, roc. 24,
&30, s. [4], 4. 2. 1978.

% Sam Brecht ttto jednoaktovku nezreziroval a v portfdliu jeho tvorby upadla do zabudnutia. Eurépski
reziséri ju z tohto dévodu zacali inscenovat pomerne neskoro od doby jej vzniku.

% VRBKA, S. Interné hodnotenie. In Divadelny tstav Bratislava : Zbierka inscendcii. Brecht, B. Malomes-
tiakova svadba, 28. 1. 1978, Krajové divadlo Nitra, s. 3.
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Bertolt Brecht: Malomestiakova svadba. Krajové divadlo Nitra, premiéra 28. 1. 1978. Rézia Ivan Krajicek.
Zl'ava Vladimir Bartori (Zenichov priatel), Nora Kuzelova (Nevesta), Marian Slovak (Zenich), Jozef D6-
czy (Otec nevesty). Foto archiv Divadelného ustavu Bratislava. Snimka Pavol Dfizhal.

zovany. Herci neustale artikulovali nudu, zatial o obecenstvo sa na nich dobre zaba-
valo. Vznesené myslienky postav boli parddiou ich skuto¢nych podoéb. Mechanizmus
malomestiackej existencie zobrazeny v jeho bujarosti a plytkosti zaroven ponukol
presne to, po ¢om Brecht tizil: neprostoduchu zabavu a pocit trapnosti z takéhoto
obrazu o stave spolo¢nosti.

K dal$im umeleckym vysledkom, ktoré sa pozitivne zapisali do slovenskej in-
scenacnej tradicie, patri aj Zivot Galileiho (Divadlo Slovenského narodného povstania
Martin, 1979) v rézii Ivana Petrovického. Po vel'mi tispesnej inscendcii tejto hry v SND
(rézia Tibor Rakovsky, 1956), v hlavnej tllohe s Viliamom Zaborskym, mal martinsky
subor nelahku tlohu. Zakonite muselo dojst k porovnavaniu. Pribeh o vyznamnom
vedcovi, ktory pred cirkevnou vrchnostou zaprel zo strachu svoje ucenie, bol zaiste
inscenacnou vyzvou — tak pri interpretdcii Galileiho zrady, ako aj z hl'adiska herec-
kého stvarnenia postav.

Moderne univerzalna a prisne raciondlna scéna Jozefa Cillera budila dojem pra-
covne. Miesta, kde sa stale cosi deje, rodia sa myslienky, popieraju postoje, overuju
stanoviska a ich spravnost. Centrdlnym prvkom bol odvijajtci sa bal papiera upev-
neny na Zeleznej konstrukcii. Sluzil na zapisovanie myslienok vedeckého timu slav-
neho prirodovedca, zaroven sa vyuzival ako projekcna plocha, tabula ¢i stol génia.
Fungoval ako skripec, ktory sa nezatahuje, ale naopak odvija, inokedy zase ako stena,
dvere, zaves, o¢i a usi society.
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Bertolt Brecht: Zivot Galileiho. Divadlo Slovenského narodného povstania Martin, premiéra 19. 1. 1979.
Rézia Ivan Petrovicky. Ivan Romancik (Galileo Galilei), Martin Hornak (Andrea Sarti). Foto archiv Diva-
delného tstavu Bratislava. Snimka Jaroslav Barak.

Rezisér mal k dispozicii mladd hereckt generaciu martinského divadla a v ta-
kom duchu sa niesla aj inscendcia. Galilei (Ivan Romancik) nebol starnticim vedcom:
»Brechtov Galilei mal vacSie Zivotné skusenosti a bol vyraznejsou osobnostou ako
jeho martinsky predstavitel. Napriklad Galileiho repliky st ¢asto na trovni filozo-
fickych pravd, definicii, jasnozrivo prenikaju az k samej podstate, na scéne vsak ako-
by ubudlo z ich vahy, nezneja tak tderne. (...) Romancik svojim vykonom prispel
velkou mierou k celkovému ténu inscendcie. Ak by sme ju charakterizovali ako vo
vyraze striedmu, viac zamestnavajicu racio ako emocio divaka, komornt, tak by
sme mohli adekvatne slova pouzit aj na charakterizaciu prace hlavného predstavi-
tela.”?

Rezisér Petrovicky vytvoril inscenaciu stylovo distt, s originalnymi interpretacia-
mi vztahov postdv a zaroven vztahov hercov k postavam. Upustil od véésich vasni
a citovych rozpoloZeni, viac sa zameral na raciondlne poukdzanie na problémy spo-
lo¢nosti atomového veku. Uéenec Galilei mal Zivelnost svojho mladého hereckého
predstavitela. Radost z badania bola podrobovana jeho kritickym otdzkam. Stal sa
tak tribinom myslienok. Bol tym, kto prostrednictvom divadla demonstruje mys-
lienky (dopomohli tomu Romancikom spievané songy), kladie otazky, na ktoré musi

% MISTRIK, M. K inscendcii hry Bertolta Brechta v Martine. Praca a zivot Galileiho. In Pravda, 1979,
roC. 60, ¢. 44, s. 5, 21. 2. 1979.
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Bertolt Brecht: Kaukazsky kriedovyj kruh. Divadlo pre deti a mladez Trnava, premiéra 24. 6. 1983. Rézia
Ondrej Sulaj. Peter Simun (Simon Chachava), Yvetta Weiszova (Grusa Vachnadze). Foto archiv Divadel-
ného tstavu Bratislava. Snimka Bohus Kral'.

odpovedat sam divak. Nebol moralnym vitazom ani zbabelcom, Ivan Romancik sa
vyhol jednoznacnej interpretacii Galileiho zrady. Brecht hru niekolkokrat prerabal
prave s cielom, aby divak v ziadnom pripade nemal s vedcom sympatie ani zI'utova-
nie. Jednotlivé situdcie a Galileiho vystupy sa mali odohravat prirodzene, nendpad-
ne a spontanne. Jadrom vsetkého usilia inscendtorov malo byt prenesenie diskusie
a protirecivosti pravd starej a novej doby priamo na javisko. Galilei bol pre neho
zlo¢incom novej doby, ktord sa nevedela branit zneuzitiu pravdy a vedomosti.*®
Zivot a dielo Galilea Galileiho akoby sa v martinskej inscenacii stali procesom
dalsieho vyskumu, parabolou pre nas svet — ¢o zradime, ako a preco sa zachovame.
Azda v tom tkvelo jej névum a angazované gesto, hoci mala aj svoje sporné miesta,
napr. scénu vyzliekania papeza, vedtcu napokon k jeho zakroceniu proti Galileovi.”
Pontuikla dialekticky a objektivizovany obraz dnesného sveta, v ktorom vedci rov-
nako ako vsetci ostatni mozu byt pricinou toho, Ze sa napokon apokalypticka vizia
naplni: ,(...) vychodiskom i objektom ich [tvorcov — pozn. E. K.] vypovede sa stalo
postavenie ¢loveka v dnesnom svete. Pren sa stalo charakteristické o. i. nebyvalé zo-
spolocenstenie vedy, uplatfiovanie jej objavov v kazdodennej praxi, pri¢om rubom

3 REICH, B. Bertolt Brecht, s. 115.
¥V Brechtovej hre papez pod nanosom odevu ako symbolu tazoby ¢ vahy cirkevnej moci a hodnosti
straca svoj povodne ziclivy nazor na Galileiho.
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sucasného vedecko-technického pokroku, vysledkom zneuzitia huméanneho poslania
vedy je balans medzi rozkvetom a sebaznicenim.”*

S mladSou a na civilnejSom hereckom prejave stavajiicou hereckou generaciou sa
v Divadle pre deti a mlade v Trnave stretol aj Ondrej Sulaj ako reZisér inscenécie
Kaukazsky kriedovy kruh (1983). Sulaj sa v tomto divadle predstavil ako tvorca, ktory
mal k brechtovskej poetike blizko uz vlastnym scendrom Epizdda 39-44, ktory v roku
1978 zreziroval Blahoslav Uhlar. Text Kaukazského kriedového kruhu vyrazne pozmenil
a aktualizoval. Staré ¢inske podobenstvo o dietati, ktoré pristdi kriedovy kruh tej
z dvoch matiek, ktorda ho méa skutocne rada, zmenil uz sdm Brecht. Zasadil ho do
inych geografickych i spolocenskych realii, o dietati napokon nerozhodne kruh, ale
omylom, na zéklade I'stivej a podvodnej povahy, sudca Azdak. V Sulajovej inscenacii
tvorila podobenstvo modelova parabola sporu dvoch kaukazskych druzstiev o podu.
Ta mala byt v Brechtovej koncepcii pridelena (podobne ako dieta) tomu druzstvu,
ktoré skutocne dokaze pddu a prirodné zdroje zveladovat v prospech ostatnych.

Sulaj posunul Kaukazsky kriedovy kruh blizsie k sucasnosti. Spor o pddu sa uZ ne-
odohraval medzi kolchoznikmi z obdobia Velkej vlasteneckej vojny*, ale na beznej
schodzi rolnikov a chovatelov dobytka. Zavere¢nou pointou bolo, Ze sa na spornej
pode postavi priemyselny kombinat, o com rozhodne ,, anonymnd a neinformovana
vrchnost”#, nie ti, o pddu obrabajt. Preto pozmenil tivod hry, viaceré motivy, ty-
pizacie i povahy postav, ktoré sa stali priamociarejsie a strohejsie.** Podobne stroha
bola scéna Jana Zavarského, vyuzivajtica niekolko stolov a stoli¢iek. Neplnili vSak
funkciu viacvyznamovo pouzivanych rekvizit. Proscénium od zadného javiska od-
deloval sivy latkovy plot —mur: ,Niet tu divadelnej ilizie, inscendcia je stroha, aj bez
scénickych premien variabilnd. Sltizi hercovi. Spolieha sa nari.”*

Sulaj obsadil do inscenacie sedemnast hercov, ktori hrali viacero postav. Tym po-
pri vtipnych hereckych akcidch vznikal aj chaos na javisku, spésobeny mnozstvom
mikroakcii. Herci, zo spolupréc s reZisérom Jurajom Nvotom odchovani na civilizme
a nie preciznej Stylizacii, nedokazali najst hranicu medzi hranim a komentovanim.
Komentar prevazil, ¢im sa oslabil brechtovsky princip nejednoznacnosti a protire-
¢ivosti. Odzrkadlilo sa to napriklad v postave Spevéka (Jaroslav Filip), ktord naraz
plnila tlohu rozpravaca, komentatora, demonstratora, reziséra javiskového diania.*
Konanie vsetkych postav (deti atomového veku) sa vyznacovalo surovostou a agre-
sivnostou. Hruba sila vitazila nielen nad slabsim (dieta v perinke), ale aj nad spoloc-
nym zaujmom. Vysledkom kazdého vzijomného kontaktu bola snaha ponizit toho
druhého: ,Z pozadia pribehu vystupuji dvaja lekéri. Stefan Kozka a Ladislav Ko¢an.
Sa to manipuldtori, muzi z mestského podsvetia, elegantni gangstri a gauneri. Akoby
do tejto inscendcie zabludili zo Strachu a biedy tretej riSe. Stelestiuju tizkost, nasilie,
Sedu eminenciu, neviditelna ruku pomsty.“*

4 PALKOVIC, P. Zivot Galileiho. In Film a divadlo, 1979, ro&. 22, &. 7, s. 24 — 25.

4 Hra je poslednou, ktorti Brecht napisal v americkom exile.

2 PORUBJAK, M. Bertolt Brecht v trnavskom divadle. Chladna uzavretost kruhu. In Prdca, 1983, roc¢. 38,
¢.234,s.6,4.10.1983.

# F-a. Napriek vyhradam zasluzna inscenacia. Kaukazsky kriedovy kruh v Trnave. In Hlas l'udu, 1983,
roc. 29, €. 156, 5. [3], 5. 7. 1983.

# CAVOJSKY, L. Brecht bez iltzie. In Film a divadlo, 1984, ro¢. 28, &. 3, s. 16.

* Re¢€ pritom Jaroslav Filip rytmizoval zvukom gruzinskych bubienkov a tamburiny.
46 CAVOJSKY, L. Brecht bez iltzie. In Film a divadlo, s. 16.
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Bertolt Brecht: Zobricka opera (Koldusopera). Madarské oblastné divadlo Komérno, premiéra 16. 12.
1883. Rézia Miroslav Prochazka ml. Zlava Imre Boraros (Brown), Anna Petrécsova (Molly), Anna Fe-
renczyova (Jenny z putiky), Mari Varsanyiova (Betty), Etela Kucmanova (Polly Peachumova), Erszébet
Téthova (Lucy), I1diké V. Makova (Dolly), Ildiké Benesova (Vixen), Aranka Szentpéteryova (Cecilia Pea-
chumova), Tibor Fabo (Ede). Foto archiv Divadelného tstavu Bratislava. Snimka Karol Belicky.

Striedanim dvoch poloh, agresivnej a komentatorskej, sa inscenacia stavala mo-
noténnou a nudnou, az v nej zanikla aj zavere¢na pointa, Ze o pode napokon vobec
nerozhodnu ti, ktori ju zveladuju a obrabaju, ale z pozicie moci niekto treti. Rezi-
sér schematicky vytvaral vystupy podla chladného pozorovania sveta, nenachadza-
juc v iom nadej ani moznost ndpravy. Jeho raciondlny pesimizmus koreSpondoval
s Brechtovou skeptickou interpretaciou Kaukazského kriedového kruhu, ktora spochyb-
tiovala moznost spravodlivého zavienia podobenstva. ReZisér Sulaj pouzil Brechta
podobne, ako Brecht pouZil pre svoje myslienky a postoje inych autorov. Trnavska
inscendciu mozno z tejto perspektivy povazovat za pouceny vstup do diskusie o mo-
dernom pristupe k inscenovaniu. Brecht bol vo svojej dobe humanista a pochybujtci
optimista, Sulaj skeptik.

Druhy kontakt MOD Komarno s Brechtom sa udial v roku 1983 prostrednictvom
na Slovensku uz udomacnenej Zobrdckej opery (Koldusopera) v rézii Miroslava Pro-
chazku ml. Bola to jeho prva profesionalna rézia, ktorou sa predstavil zapadoslo-
venskému obecenstvu. Dobova kritika si v§imla Prochazkovu poucenost a inscenaciu
prirovnavala k inscendcii Emila Frantiska Buriana v D divadle. Prochazka vycitil di-
dakticky duch brechtovského divadla, ktoré depatetizuje deje i postavy. Na viace-
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Bertolt Brecht: Muz ako muz. Divadlo pre deti a mladez Trnava, premiéra 1. 3. 1985. RéZia Juraj Nvota.
Jaroslav Filip (Galy Gay), Iveta Kozkova (Leokadja Begbickova). Foto archiv Divadelného tistavu Brati-
slava. Snimka Vladimir Raiman.

rych miestach vtipne pointoval a ironizoval (napr. umiestnenim Stikacich hodin vo
verejnom dome), zo zabavy urobil satiricky nastroj angazovanosti.

Dominujticou zlozkou sa stalo vytvarné rieSenie scény Tibora Platznera, ktoré ne-
bolo len kulisou, ale nositelom interpretacie hry: ,Na rampe, horizontélne deliacej
javisko na dve vyznamové vrstvy, v miernom rozkroku je situovany jeden par ¢iziem
v nadZivotnej velkosti.”#” Cizmy — teda ti hore — akoby tlaéili a dozerali na tych dolu.
Tym sa hned' v tivode inscendcie ozrejmila rovnica o gangstroch a mestiakoch, s vy-
sledkom, Ze vSetci s gangstri.

Hierarchizacia postav nezodpovedala ich ustalenému vykladu. Macheath (Istvan
Holocsy) bol uz len figuirkou, ktorti ini postrkuju ako v rozohranej partii Sachu na pos-
toch podsvetia. Silové pozicie prebrali Vreckar Jakub (Jézsef Ropog), ktory stoji ako tien
v pozadi vsetkého diania, a Polly (Etela Kucmanova). Prave ona oznami otcovi, vystu-
pujuc po schodoch smerom hore, priatelské spojenie podsvetia so strazcami poriadku.
Vymena hlav gangstrov — Macheath svoju tllohu dohra ako muz bez hlavy — sa udeje
pod pevne rozkrocenymi nohami ,,tych hore”.* Hoci inscenacia vykazovala nedostat-
ky v hereckej technike a hudobno-spevackej zlozke, tsilie o dodrzanie brechtovského

¥ FERKO, T. Interné hodnotenie. In Divadelny tstav Bratislava : Zbierka inscendcii. Brecht, Bertolt.
Zobricka opera (Koldusopera), 16. 12. 1983, MOD Komarno, s. 1.
% Tamze, s. 2



BERTOLT BRECHT V SLOVENSKOM DIVADLE V ROKOCH 1975 — 1985 139

Bertolt Brecht: Pdn Puntila a jeho sluha Matti. Divadlo Slovenského narodného povstania Martin, pre-
miéra 7. 5. 1985. Rézia Martin Porubjak. Peter Bzduch (Matti), Tibor Bogdan (Puntila). Foto archiv Diva-
delného ustavu Bratislava. Snimka Jaroslav Barak.

odstupu (odltcenost slova od hudby, videného od pocutého) bolo zjavné, podobne tak
vyuzitie prvkov jarmocnej Iudovej formy a satiricky deformujticej Stylizacie.

Po tispesnej inscendcii Muz ako muz na Poetickej scéne Bratislava sa rovnaky titul
po desiatich rokoch inscenoval aj na javisku DPDM Trnava v rézii Juraja Nvotu (1985).
Necelé dva roky predtym si sibor overil zakonitosti epického divadla pri inscenovani
Kaukazského kriedového kruhu. Kritika vtedy inscendcii vy¢itala prilis nedbald, civilna
Stylizaciu, sformovanu v subore pod vplyvom spoluprac s Jurajom Nvotom. To isté
sa udialo aj v pripade inscendcie Muz ako muz, v ktorej sibor pod vedenim reZiséra
Nvotu nedokazal obohatit svoj arzenal o nové vyrazové polohy. Brechtovsky uderna
a v podstate krutt poetiku hry ponechali len v rovine jej prvoplanovej zabavnosti,
herectvo demonstrovania myslienky ustupilo do izadia hravej fantazii reziséra. Kri-
ti¢ka Soria Simkova v tomto kontexte uvadza v internom hodnoteni: , [Herci] St stale
makki, uvolneni, v premonttvacich operaciach hravi a recesisticky Sibalski. Cela ob-
last surovosti a nasilia, akoby im bola vzdialena.”*

Inscendcia sa vyznacovala vysokym tempom fyzickych hereckych akcii a varia-
bilnostou vzadjomne rozohravanych vztahov medzi postavami, ¢omu napomdhalo

4 SIMKOVA, S. Interné hodnotenie. In Divadelny tstav Bratislava : Zbierka inscenacii. Brecht, B. Muz
ako muz, 1. 3. 1985, DPDM Trnava, s. 6.
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i scénografické rieSenie Jana Zavarského. Dominoval mu premenlivy a vyznamovo
variabilny vojensky stan, ktory ako , prizrak prihrmi najavisko”* a postupne vtahuje
do ttrob svoje obete. Komedidlna samotcelnost, povrchne nacrtnuta karikattra so
sklonom k parédii, dokonca aj pri scénach nasilia a agresivity, bez ich vaznejsich kri-
tickych protipdlov, vSak nekoreSpondovala s Brechtovym tvorivym zdmerom ani ar-
chitektonikou dramy.

Vynaliezavym rieSenim bolo zverenie funkcie zboru skupine zmrzacenych voja-
kov, ktori pocas inscendcie varovali a bubnovali na bubny, ¢im upozornovali na
,produkty a obete” vojenskej masinérie. Upravami a preorganizovanim textu (dra-
maturgia Mirka Cibenkova) sa sice zvyraznil epicky raz predlohy, ale odstranili sa
dolezité kontrastné motivdcie postav, celkova ttocnost a krutost vypovede. Inscena-
tori si neporadili ani so zaverom, ktory Brecht sam menil podla potreby, a preto ho
vyskrtli. Tym sa stratila zadverecna pointa i filozoficky rozmer hry o bezcharakternom
premontovani jednotlivca spolocnostou a jeho rovnako bezcharakternom podvoleni
sa mocenskym silam. V pripade trnavskej inscenacie sa nezopakoval vyrazny spolo-
Censky a intelektualny ucinok, ktory dosiahla inscendcia Poetickej scény. Potvrdilo
sa, ze Brechtove hry st ii¢inné najma vtedy, ak prinasaju divakom pohlad na stcasné
hybné sily dejin a spolo¢nosti, s ktorymi vytvaraju dialdg.

V roku 1985 boli inscenované este dalsie tri hry: Kaukazsky kriedovy kruh® (Bab-
kové divadlo Nitra, rézia Jan Hiznay), Pin Puntila a jeho sluha Matti (DSNP Martin,
rézia Martin Porubjak) a Malomestiakova svadba (Nova scéna Bratislava, rézia Vladimir
Strnisko). Popularite sa tesili najma tie tituly z Brechtovej tvorby, ktoré umoziovali
hercom a rezisérom vytazit z nich v inscendciach komedialny potencial.

Takto pristupoval k hre Pdn Puntila a jeho sluha Matti aj Martin Porubjak, ktory
polozil déraz na spontanny humor a poetiku I'udovej hry. Pdn Puntila... je Brechto-
va najjednoduchsia hra, ¢o sa tyka dialektiky vzjomnych protireceni. Dramatik riou
predostrel tému nezmieritelnosti triednych protikladov (statkari a ich sluhovia) a za-
roven neudrZatelnost takého stavu spolocnosti, kde jedni st v podrudi inych, ktori
ich ovladaju a vykoristuja. Pribeh o Puntilovi, cloveku dvoch tvari, zasadil do atmo-
stéry ocarujuceho finskeho vidieka a tomu prispdsobil re¢ i charaktery.

Atmosféru magického, erotikou a Zivelnostou nasiaknutého vidieku dodrzal ako
dolezity inscenacny a vytvarny prvok aj reZisér Porubjak. V sulade s Brechtovymi
postojmi domyslal, prepisoval a menil predlohu podla svojho vlastného videnia
sveta. Pri postvani jednotlivych vyznamov, motivacii a vztahov sa vSak dostal do
kolizie s pdvodnym textom a miestami aj s vlastnou interpretaciou. Sluha Matti bol
v podani Petra Bzdtcha viac dravy a frajersky drzy nez jeho brechtovsky predobraz.
Bohorovne si sadal za st6l so svojim panom, miestami sa zdalo, akoby bol prave on
v polohe diktatora. Zo sluzby u Puntilu chcel vytazit ¢o sa d4, a to aj prostrednictvom
mileneckého pomeru so statkarovou dcérou. S prehladom znasal zdbavné pijanské

50 ]ARABEK, M. K inscendcii MuZ ako muZ v trnavskom DPDM. Dals{ pokus o Brechta. In Pravda, 1985,
roc. 66, ¢. 75, 5.5, 29. 3. 1985.

5! Pre babkové divadlo, hoci umoznuje vyuzit svoj antiiluzivny potencidl, bola takato volba v sedemde-
siatych rokoch nanajvys netradicna. Rezisér Hiznay ju inscenoval ako rozpravku pre starsie deti a mladez od
12 rokov, bez spolocensko-politického kontextu. BD Nitra si Brechtovu hru zvolilo dokonca ako reprezen-
tativny titul k 40. vyrociu oslobodenia krajiny, s ambiciou ztcastnit sa s fiou celostatnej babkarskej prehli-
adky. Recenzie boli zdrvujice. Pozri SLIUKOVA, D. Interné hodnotenie. In Divadelny tstav Bratislava :
Zbierka inscenacii. Brecht, B. Kaukazsky kriedovy kruh, 22. 3. 1985, Babkové divadlo Nitra, s. 1.
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Bertolt Brecht: Malomestiakova svadba. Divadlo Nova scéna Bratislava, premiéra 1. 6. 1985. Rézia Vladi-
mir Strnisko. Zl'ava Ivan Letko (Manzel Zeny), Stano Danciak (Nevestin otec), Ol'ga Solarova (Nevesta),
Boris Farka$ (Zenich), Ida Rapai¢ové (Zena), Ivan Romanéik (Zenichov priatel), Eva Rysové (Zenichova
matka), Marek "I"apék (Mlady muz), Jarmila Kolenicova (Nevestina sestra). Foto archiv Divadelného usta-
vu Bratislava. Snimka Igor Teluch.

excesy, vyznania a prajné sfuby svojho pana, rovnako ako jeho kruté zachvaty v stave
triezvosti. Avsak len do toho casu, kym si neoveril, Ze jeho pan ,slubuje, ale nedava,
ani neurobi ni¢ zavazné“*. Takyto Matti by sotva mohol byt zhnuseny z neludského
zaobchadzania svojho pana s poddanymi. Zrejme by mu ani nevadilo, Ze z neho Pun-
tila urobil spoluvinnika svojho krutého konania. Naopak, vadilo by mu, ze jeho pan
je nekonzistentny a v opitosti ma slabé chvilky milej povahy. V zavere hry sa teda
Matti uz neltdi so svojim zamestnavatelom a jeho triedou, ale s jeho statkom a celou
krajinou ako starym svetom, ktory mu uz viac nemoze vyhovovat.

Nami zvolenti dekddu uzatvara Strniskova inscendcia Malomestiakovej svadby.
Brecht ju napisal ako realistickti grotesku, modelovy priklad demaskovania mrav-
nej zvrhlosti malomestiactva ako vladnucej triedy, ktord je d'alej neudrzatelna. Podla
vzoru [udovej hry ju obdaril drsnym humorom. ReZisér zanrovo posunul hru od
grotesky k fraske. Hoci dodrziaval strihy postdv a rozpravacsku formu v intencidch
epického divadla, viac sa ststredil na komedialne herectvo vonkajskového, ukazova-
cieho gesta. Dochované recenzie potvrdzuji, Ze mu domdca kritika najviac vycitala
nedostatoény cit pre kultivovant zabavu na tkor preexponovanych gagov, ktoré vy-

%2 REICH, B. Bertolt Brecht, s. 125.



142 ELENA KNOPOVA

Bertolt Brecht: Malomestiakova svadba. Divadlo Nova scéna Bratislava, premiéra 1. 6. 1985. Rézia Vladi-
mir Strnisko. ZI'ava Ivan Romancik (Zenichov priatel), Boris Farkas (Zenich), Ida Rapaicova (Zena). Foto
archiv Divadelného ustavu Bratislava. Snimka Igor Teluch.

znievali miestami rozpacito: ,Nielen humor, ale aj dianie sa neraz pohybuje na ciare
deliacej vkus od nevkusu. Krajicek v Nitre ttito ¢iaru neprekrocil. Strnisko ju prekro-
¢il a neraz. (...) Preexponovanim grotesknosti trpeli charaktery i satirické jadro hry.
Uplne sa sice nestratili, no znacne sa oslabili v zaujme pochybného efektu.”

Vladimir Strnisko v inscenacii polozil akcent na pseudohodnoty a prazdnotu
medziludskych vztahov. Na svadobnej hostine sa nerozpadaval uz iba nabytok, ale
rucali sa doslova celé steny interiéru, cely malomestiacky svet. V jeho videni dnesné
malomestiacke sposoby (nie iba trieda) uz stratili aj posledné zvysky studnosti. Ludia
zhrubli a zosuroveli. Vulgarnost a obscénnost v konani i re¢i* viac nepotrebuju ani
maskovanie.

Zaver

Casté inscenovanie Brechtovych hier sa v sledovanom obdobi 1975 — 1985 sta-
lo jednym z prejavov moderného smerovania nasho divadla. VacSinou islo o prvé

% F-a. Malo satirickda Malomestiakova svadba. Preexponovana grotesknost. In Hlas I'udu, 1985, roc¢. 31,
¢. 134, s.[3], s. 6, 10. 6. 1985.

5 LR. Brechtova jednoaktovka v Stadiu Novej scény. Drsny portrét malomestiactva. In Prica, 1985,
roc. 40, ¢. 142,s. 6, 19. 6. 1985.



BERTOLT BRECHT V SLOVENSKOM DIVADLE V ROKOCH 1975 — 1985 143

stretnutia ¢i pozvolné rozvijanie skdsenosti s brechtovskou dramatikou a prvkami
epického divadla v mimobratislavskych divadlach, pri¢om sa k tradicii uvaddzania
jeho hier pridali aj divadla narodnostnych mensin ¢i dokonca babkové divadlo. Otaz-
ne je, ¢i mozno kazdé prvé javiskové uvedenie Brechta v niektorom zo slovenskych
divadiel povaZovat za dramaturgicky pocin, za oneskorené vyrovndvanie sa s tymto
typom dramatiky a inscenacnych postupov v eurédpskom kontexte, ¢o sa tyka rezijnej
a hereckej prace. Inscenovanie hier tohto dramatika sprevadzali v mnohych sloven-
skych divadlach znacné interpretacné aj inscenacné problémy — skor si prispdsobo-
vali Brechta vlastnym rezervam nez by sa prisposobili jeho specifickym kvalitam.
Ani opakované nasadenie hier na repertoar ¢i stretnutia rezisérov a hercov s tymto
autorom nezarucilo vynimocnejsie vysledky. Nielen herci odchovani na divadelnych
principoch realizmu, ale aj ti, ktorl mali pod vedenim mladej generacie rezisérov
sktisenost s civilnej$im prejavom a postupmi dekompozicie, sa nedokazali uplne vy-
rovnat s principmi epického divadla. Naopak, ich vykony boli svedectvom tak nevy-
rovnanosti stiborov, ako aj oslabenej schopnosti skibit idey Brechtovych hier s jeho
umeleckou metddou, hoci boli tvorcovia dostato¢ne pouceni, poznali jeho spisy o di-
vadle a drame, aj inscendcie zahrani¢nych (najma ceskych) divadelnikov.

,Osvojit si Brechta komplexne”® sa podarilo len v niekolkych pripadoch, ktoré
vsak predznamenavali istd kvalitativnu zmenu. Po tspesnejsich pokusoch Ivana Pet-
rovického v DSNP Martin, Ivana Krajicka v Nitre, no najmé Stanislava Parnického
na Poetickej scéne Bratislava sa slovenski tvorcovia s Brechtom zacali vyrovnavat
aj v kontexte jeho poziadavky angazovaného, politického a spolocensky tucinného
divadla. Od satirickych a spolocensko-kritickych interpretacii hier a divadelnych
funkcii sa v druhej polovici osemdesiatych rokov 20. storocia objavuju inscenacie,
ktoré uz dokazali adresne pomenovat dobu, ¢loveka a poziadavku nevyhnutnej poli-
ticko-socialnej zmeny, resp. jej ocakavania. Inscenacie Dobry clovek zo Secuanu reziséra
Vladimira Strniska (SND, 1986) a Baal reziséra Romana Polaka (DSNP Martin, 1989)
zachytavali pocit nielen jednej generdcie, ale pocit [udi celej epochy. Prinasali nadej,
Ze sa uz blizi nevyhnutny koniec komunistickych struktar a implikovali, Ze pozitivni
hrdinovia nds nezaujimaju, lebo dlhé roky oslabovali nasu ostrazitost. Tieto insce-
nacie stanovili novt poziadavku pre rozvoj inscenacnej tradicie Brechtovych hier na
Slovensku. Bola riou poZiadavka pribliZif sa prostrednictvom pravdy a obraznej sily
epického divadla (niekolko rokov pred Neznou revoltciou) k revoluénému divadlu
spolocenskej zmeny, prihlasit sa k tvorcom divadla vlastnej epochy, prehovorit k di-
vakom Zzijucim ttto epochu.

BERTOLT BRECHT IN SLOVAK THEATRE BETWEEN 1975 AND 1985
Elena KNOPOVA
The study focuses on the productions of Bertolt Brecht’s plays in Slovak drama

theatre between 1975 and 1985. It sheds light on Brecht’s views and his demands
made on epic theatre. The study also presents a fundamental view of his aesthetics

* PORUBJAK, M. Brecht na slovenskom profesionalnom javisku. In Slovenské divadlo, s. 221.
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and poetics of (dialectic) theatre and drama. Timewise, it links up with an older study
by Martin Porubjak published in Slovenské divadlo (Slovak Theatre) in 1975 which
focused on the 1947 — 1974 period. The authoress elaborates on another decade of
the production tradition of Brecht’s plays in Slovak professional theatre. She makes
a point that despite an ever-growing frequency of the stagings of Brecht’s plays,
there are only exceptional cases when Slovak theatre professionals managed to com-
prehensively capture Brecht’s creation, such as, for instance, in the production of
Muz ako muz/A Man’s a Man (directed by Stanislav Parnicky, 1975), Malomestiakova
svadba/A Respectable Wedding directed by Ivan Krajicek, 1978), or Zivot Galileiho/The
Life of Galileo (directed by Ivan Petrovicky, 1979). Following entertaining, satirical,
and socio-critical interpretations, so typical of the decade in question, it was not until
the latter half of the 1980s, when staged productions captured the feeling of an entire
(totalitarian) epoch and heralded an inevitable toppling of communist forces, while
making it clear that positive heroes were no longer attractive, as they had been weak-
ening our vigilance for many years, for instance, Dobry clovek zo Secuanu/The Good
Person of Szechwan (directed by Vladimir Strnisko, 1986) and Baal (directed by Roman
Polak, 1989).

Prispevok je suicastou riesenia projektu APVV ¢ 15-0764 Slovenské divadlo a siicasnd
eurdpska divadelnd kultiira — kontinuita a diskontinuita.
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