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(roky) v Slovenskom ndrodnom divadle. Bra-
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Pravdepodobne to bol kritik Jan Jabornik,
ktory ako prvy pouzil oznacenie , zlaté roky”,
mysliac na tvorbu Slovenského narodného
divadla v Sestdesiatych rokoch 20. storocia.
Naozaj, aj po odstupe viacerych decénii sa to
javi i generacii, ktord ich autenticky nezazila.
Staci precitat si repertoar, ktory sa uz od kon-
ca patdesiatych rokov vyrazne modernizoval,
a uvedomit si, Ze vtedy tzv. stredna generacia
hercov (Martin Gregor, Frantisek Dibarbo-
ra, Ladislav Chudik, Jualius Pantik, Mikulas
Huba, Viliam Zaborsky, Maria Prechovska,
Zdena Gruberova, Eva Krizikova, Maria Kra-
Tovicova, Jozef Kroner, Elo Romancik, Ivan
Mistrik a plejada dalSich) nasli spolo¢na
re¢ s rezisérmi Jozefom Budskym, Karolom
L. Zacharom, Pavlom Hasprom, Tiborom Ra-
kovskym. Ich spolo¢nym gestom bolo vratit
na javisko hodnotnt dramu, zZivého cloveka,
ktory Zzije intenzivne Zivotom mysliacej a ci-
tiacej bytosti. A toto tvorivé zoskupenie preu-
kazalo energicky odpor voci schematizmu ro-
kov pétdesiatych, ked sa ¢lovek na javiskach
(ale aj v literattre) zmenil na vyrobnu jednot-
ku a umenie na nastroj propagandy. Je teda
logické, Ze v inscenaciach zaznieval silnejuci
kriticky tén vodi politicky zoSnurovanym
spolocenskym pomerom. A miesto zdefor-
movaného ,ucenia” Konstantina Sergejevica
Stanislavského sa vyrazovy register rozsiro-
val o poetiky nové, moderné a intenzivne p6-
sobiace na publikum. Alebo inak povedané,
citujic Emila Frantiska Buriana, divadlo ma
objavovat ¢loveku spolo¢nost a spolocnosti
cloveka. Akumulované, aj negativne ska-
senosti z predchadzajiceho desatrocia ex-
plozivne vytryskli a kriza navstevnosti bola
zrazu prec. Pre spravodlivost pripomenme,
Ze Citajuc recenzie z tych ¢ias sa naslo nemalo
stati kritickych, spochybnujucich. Ale to uz
bola ina faza divadla, ked aj teatroldgia presa-
dzovala vyssie a pevnejsie kritéria, poukazo-
vala na pociatocnost zmocnovania sa moder-
nej dramy a odhalovala pozostatky z rokov

patdesiatych. SND a postupne aj iné divadla
nadviazali na pretrhnutt vyvinovi nit nasho
divadelnictva zo Styridsiatych rokov.

Publikacia Dagmar Podmakovej a kolek-
tivu autorov nema ambicu predostriet Citate-
lTovi kompletné dejiny SND v Siestom decéniu
20. storocia. Ide o novy typ prace, ktora, po-
vedané s kartografiou, neprinasa mapu cel-
ku, ale sériu Specidlnych map, na ktorych uz
vidno aj Casti, aj detaily. Je teda pars pro toto.
Popri uvodnych statiach historika Stanisla-
va Sikoru (Zlaté Sestdesiate (roky) v socialistic-
kom Ceskoslovensku — politicky vijvoj), Dagmar
Podmakovej (Obraz slobodného sveta cinohry
v zrkadle spolocensko-politickych udalosti) a Mi-
chaely Mojzisovej (Umelecky ambiciézna cesta
k aktudlnemu divadlu) o situdcii v opernom
divadle obsahuje kniha z hladiska celku uz
,len” parcialne stadie o pozoruhodnych uda-
lostiach a vysledkoch desatrocia. Novost tejto
teatrologickej prace je o. i. v tom, Ze prinasa
podrobnejsie state o ozajstnych ¢inoch, ktoré
posuvali vyvin a stali sa tak — Skaredo pove-
dané — normou, niveau, ktoré urcovali vrcho-
ly so schopnostou inpirovat. Pricom je dole-
zité povedat, Ze prispevky vypovedaju nielen
o dramaturgii (najma éra Jana Roznera, Evy
Malinovej, Margity Mayerovej), ale aj o rézii,
herectve a scénografii, ktora sa modernizova-
la energickym tempom. Knihu charakterizuje
ucta k faktom a zmysel pre kontext. Dalo by
sa to povedat i tak, ze autori vedia, ze ich §ta-
die budu ¢itat zvacsa nepamatnici.

Milan Poldk, ktory sa systematicky zao-
bera divadelnym dielom Karola L. Zachara,
najmé jeho vzacnymi réziami, prispel statou
Farby, wone a odtiene v inscendcidch Karola L. Za-
chara v 60. rokoch (na pozadi a v kontexte s vtedaj-
stmi internymi reZisérmi ¢inohry SND). Vystizne
charakterizuje Zacharovu tvorbu ako tvorbu
osobitt, presiaknutd humanizmom, farebnu
a (vo svojich najdolezitejSich inscenaciach)
hrav, antiiluzivnu, vracajicu na nase javiska
uz od roku 1954 (Veselé pani z Windsoru) ¢iru
divadelnost a sviatocnost. V tomto ohl'ade bol
Zachar jedinecny, odlisujtci sa od kolegov
(Polak vsak pripisal rezisérovi Otovi Haasovi
pohostinskti réziu v SND, ktora sa nekonala)
a bez pokracovatela.

Aj stat Karola MiSovica Vejdr — slabd Gol-
doniho hra, legenddrna Zacharova inscendcia do-
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klada uz Poldkom vyslovené postulaty. Vejdr
bola naozaj legendarna a publikom milovana
inscenacia. Rezisér stvoril dielo na baze jednej
z0 svojich dominant — na herectve: vtipnom,
zivom, ktoré nepredstiera, Ze sa pozerame na
vysek zo zivota, ale na komediantstvo v tom
najlepsom zmysle slova, ktoré Zije a dycha so
svojim publikom, aj vtipnymi improvizaciami
a extempore. Autor Stadie sa popri dobovych
kritikach, svedectvach a fotografiach opiera
o televizny zdznam, ktory vSak nesprostred-
kovava silu inscendcie v plnej miere. No aj
tak je tato rekonstrukcia doveryhodna i pre
pamatnika. State Milana Polaka a Karola Mi-
Sovica su o trochu viac nez len pars pro toto
Zacharovho divadelnickeho diela.

Nadezda Lindovskd nadpisala svoju
stadiu Prihoda s Arbuzovom, vtipne vyuzijuc
navstevu autora hry Prihoda na brehu rieky
(hravana aj pod nazvom Irkutsky pribeh) na
predstaveni Budského inscendcie v SND. Ar-
buzov bol najprv zdeseny, ¢o to s jeho hrou
v Bratislave porobili, no na dalsich reprizach
sa jeho odmietanie zmenilo na nadsenie a ve-
rejné vyhlasenie, Ze Budského inscenacia
je absolutne najlepsia z desiatok inscenacii
v inych divadlach. Jeho obdiv napokon vy-
vrcholil triumfom na zajazde v ZSSR (Kyjev,
Charkov, Moskva). Lindovska s neomylnym
odhadom vycitila, v ¢om tento proces zme-
ny nazoru tkvie: budovatel'skt hru, nie prilis
vzdialentt schematickym hram, Budsky pre-
cital ako pribeh o sile i slabosti ¢loveka oci-
tajuceho sa v krizovej faze vlastného Zivota.
Stavba priehrady na Angare, robotnicka cest,
plnenie planu zostali iba v pozadi. Autorka na
jednej inscenécii (pripomina aj Cechovovho
Ivanova v titulnej tilohe s Karolom Machatom,
ktory mimoriadne zaujal na spominanom za-
jazde) vytvorila zakladné suradnice Budské-
ho rezijnej metddy, vlastne jedného zo zak-
ladnych kamenov rezisérovho umenia, a teda
aj ,zlatych Sestdesiatych”.

Celkom int liniu — v repertoari i v rézii
— predstavovala v kontexte SND tvorba Pav-
la Haspru. Svoju doménu nasiel v zapadnej
dramatike, najma v drdmach Arthura Millera.
V predmetnej publikacii o nich s porozume-
nim pise Martin Timko. Miller, ,odchovanec”
ibsenovskej analytickej dramy, skima osudy
cloveka v jeho vlastnych ramcoch. Ak v pr-
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vych dramach hralo délezitt rolu aj spolocen-
sko-politické prostredie (Vsetci moji synovia),
tak v dramach Salemské bosorky, Po pdde a Cena
sa vnara do vnutra svojich postav, do sféry,
ked je clovek c¢loveku neclovekom. Ked' nie
mechanizmus society a civilizacie, ale priamo
jedinec sa utdpa a topi vo vlastnych slabos-
tiach, hriechoch a egoizmoch. Timko citlivo
vnima Hasprovu optiku, ¢i skor diagnézu
sucasnika, i jej expresivitu, naliehavost au-
torovej vypovede, ktora v pripade inscenacii
v SND nasla aj pozitivny ohlas u publika.

V stibore studii je jedinym zastupcom p6-
vodnej dramy Bukovcanova drama-causeria
Pstrosi vecierok v rézii Juliusa Pantika. Diva-
delna kritika ju prijala kontroverzne. Starsi ju
povazovali div nie za anachronizmus, mladi
pochopili jej rozhorcenie nad moralkou, sla-
bostou charakterov vlastne z nedavnych cias.
Ti star$i ,nasadili” na hru tvrdé kritérid od-
vodené od prikladnych dram a vari sa u nich
prejavila aj nemald naivita, Ze casy rokov pat-
desiatych, plnych represii a zbabelosti, st uz
minulostou. Okupdcia republiky a nasleduja-
ce obdobie ukazali, Ze to tak nie je. Autorka
stadie Dagmar Podmakova dobre vycitila
toto pnutie a rekonstruuje inscenaciu s poro-
zumenim najma pre jej ethos.

Inscendcia dramy sveta Imreho Mada-
cha Tragédia cloveka v rézii Tibora Rakovské-
ho nebola prvym uvedenim diela v SND.
V roku 1926 ju tu nastudoval Vaclav Jifikov-
sky a vzbudila velky ohlas. Recenzovali ju
viedenské a, pochopitelne, hojne aj budapes-
tianske noviny. Nie inak to bolo v roku 1969
— a autor studie Peter Kovac z nich starostlivo
cituje, ¢im dostdva inscendciu do medzina-
rodného kontextu. Vsima si aj Rakovského
kosicku inscenaciu, ba i zdjazd do Budapesti.
Kovacova rekonstrukcia je dokladna, vnator-
ne Strukturovand a vystizna.

Titulok prispevku Lucie Mihalovej Triumf
filozofickej drdamy. Jean-Paul Sartre: Diabol a Pdn
Boh zéaroven vypoveda o mieste tejto insce-
nécie Jozefa Palku v SirSom ohlade. Nielen-
Ze to bola vyborna inscendcia ,an sich”, ale
reprezentuje aj jednu z ambicii ¢inoherného
stboru SND — zmocnit sa filozofickej dramy,
v tomto pripade hry, ktord dramatickymi
prostriedkami prinasa existencidlnu filozo-
fiu, ktora ovplyvnila myslenie po 2. svetovej
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vojne. Autorka vSak vnima inscendciu nie ako
filozoficky traktat, ale ako plnokrvnu dramu,
v takomto pristupe reziséra vidi aj jej prinos,
citlivo vnimajtc vSetky segmenty javiskového
opusu.

Absurdna drama sa na javisku SND obja-
vila relativne skoro — vzhladom na panujtci
politicky diktat. Problém nebol ani tak v tom,
Ze oproti europskemu kontextu, ale v tom, Ze
na tento typ dramatiky nebol pripraveny ani
subor, ani publikum. Hry Slawomira Mrozka
a Véclava Havla sa vnimali skor ako satirizu-
juce diela, ako hry prinasajice celkom novy
pohlad na zivotné pocity Iudi vnovom a inom
sukoli sveta. Zaciatkom Sestdesiatych rokov,
ked sa zacal mierny, ale uz badatelny odmak
(povedané s Iliom Erenburgom) a dominuju-
cim pocitom bola nadej, Ze postupné zmeny
budu pokracovat, nasinec este nevnimal svet
okolo seba ako beznadejnti, vyprazdnena
entitu. V tom tkveli prvé omyly prvolezcov
uvadzajucich dramy od Mrozka k Beckettovi
— aby sme parafrazovali nazov state Mareka
Godovica. Analyzou dostupného materidlu aj
on dospel k nazoru, Ze pociatky boli skromné
a zmocnenie sa tohto typu dramy bolo vecou
sice nedlhého, ale predsa len casu. Napriek
mnohym vahaniam vSak Godovic¢ vybadal tie
cesticky, ktoré uz v druhej polovice decénia
(a najméd v Divadle na korze) viedli k tspe-
chom rézii Petra Mikulika.

Péat prispevkov na konci knihy sa venu-
je opere a baletu. Nie preto, Ze ich editorka
a vydavatel povazovali za nieo druhoradé,
ale preto, Ze oproti ¢inohre prebiehal moder-
nizacny vyvin v tychto divadelnych druhoch
inym tempom, so Specifickymi charakteriza-
ciami. Ani operu, ba ani balet v patdesiatych
rokoch neobisli itvahy a polemiky o socialis-
tickych podobach diel. Ani nie tak preto, Ze tu
uplatiiovany zbozsteny model Stanislavského
sa rychlo ukazal ako hlusina, ale najmé preto,
Ze tu boli neobycajne silnymi faktormi tradi-
cia a tradi¢né publikum. Publikum vnimajtice
operu (a podobne i balet) ako rydze hudobné
umenie, v ktorom to divadelné zvacsa stalo
skromne v izadi. Opera, ako to charakterizo-
vala v prierezovej stati Michaela MojziSova,
musela prekonavat dramaturgické konvencie
uvadzania overenych titulov s peknym spe-
vom, cosi ako koncert v divadelnom have,
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a zaroven neodbytne vnimat poziadavky
a vkus publika, ktorému bola najmé tvorba
20. storocia vzdialena. Inak nastala kriza nav-
Stevnosti. Autorka citlivo skiima postupné
kroky hl'adania nového stizvuku stiboru (spe-
vacky dobre disponovaného) a obecenstva.
Zaznamenava prvé vyhry i problematické
momenty, ktoré mnohokrat stuviseli s ten-
denciami zdivadelnenia opery. Pozornost
venuje aj konjunktire domacej opernej tvor-
by (Eugen Suchon, Jan Cikker, Ladislav Ho-
loubek, Miroslav Bazlik, Alexander Moyzes,
Juraj Bene$ a i.). Ocefiuje iniciativu Simona
Jurovského v dramaturgii i organizovani me-
dzindrodnych sutazi spevakov (1962/1963,
1963/1964), ktoré pre domacu scénu priniesli
potrebntt medzinarodnt konfrontaciu. Ten-
to inspirativny ¢in (v mnohom otvoril dvere
do zahranicia i nasim spevakom) je dnes uz
takmer zabudnuty.

Napltiajtic princip pars pro toto prispel do
publikécie Vladimir Blaho statou Pokus o sve-
telné divadlo (Gyermekov Trubadiir v roku 1963).
Ocenuje intervenciu reZiséra Juliusa Gyerme-
ka a vytvarnika Pavla M. Gabora do tradic-
nych poddb opery, aj rezisérovo odputanie
sa od tradi¢nych scénografickych sprievodov
hudby a spevu. Blaho popri rekonstrukcii in-
scenacie vclenuje tento scénicky opus aj do
kontextu vtedajsej rezijnej tvorby.

Rezisér Branislav Kriska prisiel do SND
s vysvedceniami uspesnych realizacii v kosic-
kej opere a aj v bratislavskom subore sa rychlo
stal elementom akcelerujicim modernizacné
asilia. Najma ono zdivadelnenie opery sa sta-
lo pre neho dobrou vizitkou. O vybranej, po-
zoruhodnej inscendcii Turandot pise v knihe
Jozef Cervenka. Hojne cituje dobové zdroje,
neskryvajtic, Ze sa objavili aj kontradikcéné
ohlasy, hoci Turandot v Kriskovej rézii a pod
taktovkou Tibora Fresa nepochybne patri
k inscena¢nym vrcholom Sestdesiatych rokov
(hrala sa od roku 1965 do roku 1968). Cerven-
ka, podobne ako ostatni autori tejto uzitocnej
knihy, si vS§ima aj divacky a kriticky ohlas,
v tomto divadelnom druhu tak energicky po-
sobiaci na vyvinové procesy. (Skoda, Ze au-
tor podlahol rozsirenému terminologickému
bludu, Ze opera je Zaner —s. 220.)

Ak v pripade ¢inohry sa tu onym pars pro
toto prezentovala jedind povodna drama (Bu-
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kov¢an), tak v pripade opery zvolila Michae-
la Mojzisova Cisdrove nové saty Juraja BeneSa.
Nadpis state Novidtorskd vizia hudobného divadla
zretelne hovori nielen o prinose tohto diela,
ale aj o tom, Ze v slovenskej opernej tvorbe sa
zacinala udomacniovat nova koncepcia hu-
dobného divadla — divadla pouceného filozo-
fiou, novymi narokmi na tému a myslienkové
bohatstvo a vari aj trochu cinohrou, pokial
ide o zretelne formulované sémantické gesto,
grotesku ¢i iréniu. Autorka starostlivo skiima
aj libreto a inscena¢nti podobu v rézii Jaliusa
Gyermeka, scénu Otta Sujana, kostymy Lud-
mily Purkynovej a hudobné nastudovanie
Viktora Mélka. Aj v teatrologickom priestore
otvara nové priezory nahladov na novodobu
opernu tvorbu.

O zlatom veku v balete SND pise Kristian
Kohut, ked uz nadpisom urcuje dominantu —
tvorbu choreografa Karola T6tha. Balet nemal
vo zvolenom desatroci jednoduchsiu poziciu
nez opera — bola tu silna inklinacia k tradi¢né-
mu baletu, ku ktorému pribudli aj politicky
motivované (pravdaZze aj vdhou umeleckych
vysledkov) ambicie uvadzat rusku klasiku ce-
nenu na celom svete, ale aj sacasné tituly, naj-
ma vsak poetiku a metodiku ruskej baletnej
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Skoly. Karol Toth ako absolvent moskovského
ucilista priniesol vyssiu mieru profesionality
do procesov i vysledkov tvorby, snahu o ne-
vychodené cesty. Autor to demonstruje nielen
posudkami scénickych opusov, ale aj uvadza-
nim Téthovych diel do kontextu s tvorbou
ostatnych tvorcov. Je to dost plasticky obraz
o0 zapase s novymi impulzmi a blahodarnym
uc¢inkom na cely subor. (Iba na s. 257 sa do-
pustil faktografickej chyby, ked skladatela
Rozkazu Viliama Bukového premenoval na
Bukowského.)

V poslednom desatroci sa uteSene roz-
rastla slovenska teatrologia o viacero pod-
netnych diel spracovavajtcich dejiny sloven-
ského divadla. A to nielen vdaka tomu, ze
SND ma storoc¢nicu. Zaplnili sa mnohé biele
miesta, dokladnejsie sa exploatovali archivy,
domové svedectva a zdroje a opadla tizkost
z ideologického dozoru. M6zZeme bez ostychu
konstatovat, ze dlzoby voci mnohym genera-
ciam, ktoré u nas tvorili divadelnt histériu, sa
ucdinne splacaju. Kniha Dagmar Podmakovej
a kolektivu Zlaté 60. (roky) v Slovenskom ndrod-
nom divadle sa G¢inne zapojila do série pozo-
ruhodnych diel.

Vladimir Stefko



