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RUSKE DENNIKY AKO INTERSEMIOTICKY PREKLAD

DAGMAR INSTITORISOVA
Filozoficka fakulta Univerzity Konstantina Filozofa v Nitre

Abstrakt: Prispevok sa zaobera problematikou vyuzitia prekladovych stratégii pri vytvarani
typov recipientskych interpretacii. Autorka sa v tivodnych castiach venuje véeobecnej charak-
terizdcii chapania problematiky prekladu v divadelnom umeni, rdmcovo sa zaobera aj problé-
mom polytextovosti divadelného diela a permanentnej performativnej vyznamovej ¢i vyrazo-
vej otvorenosti dramatického/inscenacného textu vo vztahu k danej téme. V exkurze do historie
a stcasnosti prekladu, a to najmé vo vztahu k divadelnému/dramatickému umeniu, poskytuje
VACSi priestor Aristotelovi, ruskému lingvistovi Romanovi Osipovicovi Jakobsonovi, sloven-
skému teatrolégovi Petrovi Karvasovi a literarnemu vedcovi Antonovi Popovicovi. Dévodom
je Casto zasadny podiel uvedenych osobnosti pri chapani problematiky intersemiotického pre-
kladu a moznosti aplikacie vysledkov ich vyskumov pre divadelné/dramatické umenie. Zaver
prispevku patri analyze sémantickych posunov inscendacie Ruské denniky (Slovenské narodné
divadlo, 2019) podla semiotickej klasifikacie prekladov Romana Jakobsona.

Klacové slova: recipientska interpretacia, divadelné dielo, polytextovost, intersemioticky pre-
klad, Roman Osipovic Jakobson, aplikdcia, limity, Ruské denniky

Zamerom a ambiciou recipientskej interpretacie umeleckého diela — aj vzhladom
na jej holisticky a hermeneuticky zdklad — je snaha vypovedat o skimanom fakte
¢o najuplnejsie, najcelistvejSie a najdoslednejsie. Celostné uchopenie je v pripade di-
vadelného umenia velmi komplikovanym a ndro¢nym ¢inom. Vyplyva to z ¢lenitej,
rozmanitej a zlozitej Struktiry divadelnej inscendcie, a tieZ z toho, Ze divadelny zna-
kovy systém vyuZiva ¢i rozvija aj iné znakové systémy (vytvarné, literarne, hudobné,
tanecné umenie atd'.). Na tirovni textu — tak dramatického, aj ako inscena¢ného - je
mozné divadelny tvar zo Strukturalistického hladiska i z hladiska tedrie textu ozna-
Cit za polytextovy systém. Pre kazdy prvok v jeho okoli je priznacna i kontextovost,
ktora v rozhodujtcej miere ovplyvriuje konota¢nu citatelnost jednotlivosti tvaru aj
jeho celku. Zaroven sa cely znakovy systém vyznacuje nestabilnostou, ktora vyply-
va z nemoznosti jeho vyrazovej a vyznamovej fixacie vcelku, ¢o je jednou z dalsich
pricin velkej rozmanitosti pristupov k uchopeniu jeho koncepcného jadra.! Jednou
z odpovedi na otdzku, ako vytvorit také vyjadrenie o recipovanom umeleckom diele,
ktoré nebude neprimerane obsiahle, je moZnost pozriet sa na problematiku prostred-
nictvom tedrie prekladu, semiotiky a vztahov medzi nimi.

! Podla INSTITORISOVA, D. Divadelnd interpreticia ako tvorivé imaginativne bytie v procese. In
INSTITORISOVA, D. Interpreticia divadelného diela. Nitra : Univerzita Konstantina Filozofa, 2010, s. 91 - 92.
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Teéria prekladu a dramatické umenia

Problematika tedrie prekladu je v ramci divadelnej vedy najcastejsSie spatd s otaz-
kami prekladu dramatickych textov do cudzich, t. j. inych jazykov. Na Slovensku sa
jej venovali ¢i venuju napr. (v abecednom poradi) Martina Borodov¢akova, Jana BZo-
chova-Wild, Jana Cvikovad, Lubomir Feldek, Antonia Filipkova, Edita Gromova, Sona
Hodakova, Juraj Hubindk, Emilia Janecova (vyd. Perez), Daniela Miiglovd, OI'ga Rup-
peldtova, DuSan Slobodnik, Zuzana Starovecka, Juraj Sebesta, Jan Vilikovsky a dalsi.
K nim moZeme priradif aj jazykovedca Jozefa Mistrika, najmé vdaka jeho monografii
Dramaticky text (1979), ¢i pol'sku teatrologicku Lucynu Spyrka, ktord napisala o. i. Sta-
diu venovanu prekladatelskym stratégiam Iubomira Feldeka (2006)*. Ako ale konsta-
tuje slovenska translatologicka Edita Gromova, napr. v studii Preklad dramatickych tex-
tov v reflexii translatologického vyyskumu (2013), sicasna problematika prekladu je zlozita
a siroka. Dévodom je skutocnost, ze tradi¢né vyskumné translatologické, lingvistické,
literarnovedné, sociokultiirne a estetické témy nepostacuju, pretoze preklad ,,(...) dra-
matickych textov modifikuje aj Sirka definicie dramatického textu. V minulosti sa vy-
skum sustredoval bud na dramatické texty urcené na javiskové stvarnenie, na insce-
novanie, alebo na dramatické texty urcené na knizné vydanie, teda na ¢itanie. Dnes sa
aj vdaka elektronickym médiam (televizia, rozhlas, video, DVD) definicia dramatic-
kého textu rozsiruje o audiovizudlnu dimenziu.”® Gromova tiez konstatuje, Ze preklad
»(...) tychto novych typov textov si totiz vyzaduje aj zvlastne prekladatel'ské postupy,
ktoré st ovplyvnené prave multimedialnym charakterom diskurzu (napr. preklad pre
audiovizualne média - titulkovanie a dabing)“.*

Nielen k multimedidlnemu, ale aj intermedialnemu, polymedidlnemu, polyform-
nému, multimodalnemu, polygenetickému, polykédovému, polysémantickému,
polytextovému, transformacnému, komunikacnému, reinterpretacnému, simultan-
nemu, intersemiotickému (a i.) charakteru dramatického textu sa uz vyjadrilo vela
domacich i zahrani¢nych divadelnych vedcov, translatolégov, lingvistov, estetikov,
teoretikov performativnych stadii atd. Aj ked je casto zakladom ich uvazovania dra-
maticky text, vzhfadom na jeho urcenie pre kolektivnu, nie individudlnu vizualnu
a akustickt komunikaciu v inom, t. j. divadelnom, filmovom, televiznom, rozhlaso-
vom atd. jazyku sa tieto pojmy pouzivaju nielen v stvislosti s nim. Oznacuju aj dal-
Sie typy prekladovych situdcii, ktorych je dramaticky text sticastou, vdaka ¢omu sa
vztahuju nielen na divadelné, ale pripadne i na vSetky ostatné druhy dramatickych
diel. Vzhladom na spdsob existencie divadelného diela — ako interpretacného bytia® —
tak v autorskej ako aj recepcnej polohe, je preklad tym teoretickym Svom, ktory spaja
akékolvek jeho prvky do zmysluplného celku.

2 Pozri SPYRKA, L. Koncepgcja przektadu Lubomira Feldka w kontekscie stowackiej mysli przektado-
znawczej In Przektady Literatur Stowianskich, 2016, roc. 7, ¢. 1, s. 64 —77.

3 GROMOVA, E. Preklad dramatickych textov v reflexii translatologického vyskumu. In JANECOVA,
E.- KRATOVA, B. Preklad a divadlo. Tvorivé prekladatel'ské reflexie 2. Nitra : Univerzita Konstantina Filozofa,
2013, s. 15.

4 Tamze, s. 16.

5 Viac pozri INSTITORISOVA, D. Divadelné dielo ako interpretaéné bytie. In KUNDEROVA, R. Tenden-
ce v soucasném mysleni o divadle. Ad honorem prof. PhDr. Ivo Osolsobé. Sbornik z konference Divadelni fakulty
Janackovy akademie muzickych uméni v Brné konané 5. a 6. prosince 2008. Brno : Janackova akademie
muzickych uméni, 2010, s. 207 — 248.
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Pod divadelnym dielom chapeme inscenacny text, ktory je recipovany nielen au-
tormi, ale uz aj divdkmi, pri¢om jeho sucastou moze byt tak pisany, ako aj iba ho-
voreny (oralny) dramaticky text. Preklad — ¢i uz ho chapeme ako proces, text?, alebo
iba ako akt ,,okamihu” recipovania — je tym, ktory vyplria ,medzeru” (medzitextovy
entropicky priestor) v akomkolvek type spojiv divadelného textu. Otvorenost pre-
kladového textu, prekladatel'ského procesu i prekladového aktu tzko savisi s inter-
pretacnou podstatou divadelného diela, ktora je spéta so Sirokou Skalou zdkladnych
a synonymickych vyznamov, ako napr. vykladat, vysvetlovat, prekladat, tlmocit,
vylozit, prelozit, rozumiet, porozumiet, chapat, vediet atd.” ktoré svedcia nielen
0 jeho nevyhnutnom subjektivnom vyraze, ale aj o kreativite ukotvenej v samotnej
konstrukcii textu.

Na problematiku rdznych typov divadelnych (¢i v SirSom zmysle slova esteticko-
-dramatickych) prekladatel'skych situdcii, ktoré sa vztahuju na divadelné dielo, sa
dé pozriet nielen z hladiska kategorizacie prekladovych spojov. Dalou moznostou,
ktora napomoze osvetlit problematiku, je otdzka permanentnej performativnej vy-
znamovej, resp. vyrazovej otvorenosti dramatického/inscenaéného textu. Ci uz ide
o Citanie alebo inscenovanie (vratane recepcie), v mnohych konceptoch z oblasti te-
orie dramy, tedrie divadelnej inscendcie alebo tedrie textu ako takého ndjdeme vela
prikladov. A to po¢ntic Aristotelom a jeho mimetickym rozmerom tragickych drama-
tickych textov, pokracujic napr. ruskym lingvistom Romanom Osipovi¢om Jakobso-
nom i slovenskym teatrolégom Petrom Karvasom a konciac napr. literdrnym vedcom
Antonom Popovi¢om.?

Aristotelova koncepcia dramatického/inscenacného textu (t. j. aj divadelného
diela) prezentuje chapanim pojmu mimézis’ ako tvorivého zobrazenia skutocnosti
v jednotlivych zlozkach nielen performativny koncept pristupu k dramatického tex-
tu (dielu), ale zaroven urcuje zakladny limit prekladu — nevyhnutnost ikonickosti'
vo vztahu ku skutoénosti. Ndjdeme ju pritomnti na mnohych miestach Aristotelovej
definicie tragédie, napr. v poziadavkach na skraslenie textu tragédie rytmom, meld-
diou ¢i spevom, na napodobnenie, ktoré maji sprostredkovat herci, ¢i na vSeobecnt
urcenost na scénické predvedenie atd."

¢ Oba vyznamy su v stilade s vykladom pojmu preklad, ako ho uvadza Kritky slovnik slovenského jazyka:
1. (pre)tlmocenie textu do iného jazyka: volny, doslovny p., simultanny p.; 2. text prelozeny do iného jazyka.
In KOLEKTIV. Kritky slovnik slovenského jazyka. [online]. [cit. 31. 03. 2020]. Dostupné na internete: https://
slovnik.juls.savba.sk/?w=preklad&s=exact&c=E853&cs=&d=kssj4&d=psp&d=sssj&d=orter&d=scs&d=ss-
s&d=peciar&d=hssjV &d=bernolaké&d=noundb&d=orient&d=locutio&d=obce&d=priezviska&d=uné&d=psk-
cs&d=psken#.

7 Napriklad SPANAR, J. - HRABOVSKY, J. Latinsko-slovensky — slovensko-latinsky slovnik. Bratislava : Slo-
venské pedagogické nakladatelstvo, 1987, s. 320; TVRDY, P. Slovnik slovensko-latinskyj. Ruzomberok : , Lev”
a Knihtlaciarsky a nakladatel'sky spolok tiastinna spoloc¢nost, 1923, s. 320; PRAZAK, ]. M. - NOVOTNY, F.
—SEDLACEK, J. Latinsko-Ceskyj slovnik. A - K. Praha : Stétni pedagogické nakladatelstvi, 1955, s. 720 a i.

8 Vzhladom na priestorové a tematické moznosti formy stadie povazujeme zvolené koncepcie za do-
statocne preukazné, t. j. nepovazujeme za dolezité rozsirovat pohlady do historie alebo sticasnosti danej
problematiky.

° Pov. mimésis — pojem sa pouzival najprv v pythagorejskej hudobnej tedrii v 5. st. p. Kr. vo vyzname
tanecné zobrazenie. Podla MEISTER, M. Predobraz a napodoba I. K dejindm divadelnej mimézis. In KO-
LEKTIV. Mimézis & reprezenticia. Bratislava : Sorosovo centrum sticasného umenia, 2000, s. 13.

10V zmysle chapania ikonu americkym logikom a pragmatikom Ch. S. Peirceom ide o znak vztahujuici
sa k objektu, ktory denotuje na zaklade podobnosti.

1 Podla ARISTOTELES. Poetika. Rétorika. Politika. Bratislava : Tatran, 1980, s. 20.
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Uvedena predurcenost oboch typov textov (divadelného diela) sa vyskytuje v pra-
cach Petra Karvasa na mnohych miestach. Ide o analyzy komunikac¢nej a interpretac-
nej podstavy divadelného umenia/diela, pomocou ktorych poukazuje na rdézne typy
koexistencie zakladnych divadelnych zloziek. Napriklad pritomnost vytvarnych prv-
kov zistuje u rozlicnych autorov tak divadelného, ako aj iného umeleckého zamerania,
pretoze — ako pise — gestikulacia, mimika a velka cast pohybu herca patria do vy-
tvarnej tvorby herca, podorysné rozvrhnutie scény je zase vysledkom prace reziséra,
autorom navrhu scény je divadelny vytvarnik (scénograf).”> Vzhladom na skuto¢nost,
Ze scénicky priestor je fyzicky trojrozmerny, Karvas povazuje divadelnti vytvarnu
tvorbu predovsetkym za tvorbu architektonickd, pricom ,v jednotlivych stadiach vy-
vinu divadelného vytvarnictva konstatujeme vacsiu alebo mensiu ucast umenia ma-
liarskeho alebo sochérskeho (...)”."* Analogicky postupuje pri ostatnych zlozkach — aj
pre neustéale poukazovanie ¢i uz na syntetickost alebo synkretickost spatosti zloZiek
a funkcie divadelného umenia ma jeho pristup najma performativny rozmer.

Anton Popovic" je znamy v slovenskom a ¢eskom, ale aj v SirSom medzinarodnom
kontexte — v PolI'sku, Rusku, krajinach byvalej Juhoslavie, Nemecku, Madarsku, Velkej
Britanii, Spojenych statoch americkych, Kanade a i. V ramci svojej koncepcie semio-
tického modelovania sveta v texte vypracoval velmi jasny model prekladu literarne-
ho (umeleckého) textu, ktory sice vychadza z tedrie informacie, obsahuje vSak v sebe
otvorenost voci vyznamovej i vyrazovej zmene. A to tym, Ze pri preklade podla neho
ide hlavne o ,,prekddovanie jazykového textu, pri ktorom dochadza k vytvaraniu jeho
novej jazykovej podoby a Stylistického tvaru. Preklad je prechod textového invariantu
z jedného textu do druhého, a to pri maximalnom respektovani vyrazovych a vyzna-
movych informdcii (informdcif) originalu. (...) Vzhladom na rozdiely, ktoré existuju
medzi jazykmi, Stylmi a kultirami sa origindl nemdZe realizovat v preklade priamo-
ciaro, ale na principe ekvivalencie (modelovania).”*> Prekladatelska tvorba i tym, zZe
vytvara stylisticky model, je podla neho ,, experimentalnou (je metatvorbou)”.'¢

Popovic sa zaoberal aj typologiou umeleckého prekladu. Model, ktory vypraco-
val, obsahuje nasledovné komunikacno-prekladatel'ské vektory: autor, text, prijemca,
realita, tradicia, prekladatelova cenzura, preklad basne prézou, preklad prézy bas-
nou, redukovany preklad, rozsireny preklad, autorsky preklad (autopreklad), ano-
tovany preklad, adaptdcia, aktualizacia, lokalizacia, tradicia prekladu, prijemca pre-
kladu, realita prekladu, tradicia prekladu, pseudopreklad, sprostredkovany preklad,
kompilativny preklad, preklad-plagiat.”” Definoval tiez velky rad zakladnych typov
prekladu, napr. priamy, autorsky, slovny, doslovny, vnutroliterdrny, vnutrojazyko-
vy'’®, utajeny polemicky, hudobny, preklad textu filmovych dialégov, dramy atd. Vy-
medzil aj intersemioticky preklad ako preklad , medzi dvomi znakovymi systémami.

12 Volne podla podkapitoly KARVAS, P. Slozka vytvarna. In KARVAS P. Uvod do zikladmjch problémov
divadla. Martin : Ustredie slovenskych ochotnickych divadiel, 1948, s. 84 - 97.

5 Volne podla tamze, s. 84.

4 Velmi podrobne sa o vyzname A. Popovica vyjadruje napriklad E. Gromova v stadii Translation Stu-
dies in Nitra. In World Literature Studies, 2009, ro¢. 4, &. 1, s. 22 — 44. Viac tiez POPOVIC, A. Tedria umeleckého
prekladu. Bratislava : Tatran, 1979.

15 POPOVIC, A. a kol. Origindl — preklad. Interpretacnd terminolégia. Bratislava : Tatran, 1983, s. 171.

16 MIKO, F. - POPOVIC, A. Tvorba a recepcia. Estetickd komunikdcia a metakomunikdcia. Bratislava : Tatran,
1978, s. 362.

7 POPOVIC, A. a kol. Origindl — preklad. Interpretaind terminolégia, s. 226.

18 1de o Jakobsonov intralingvéalny preklad. Tieto znaky md vSak u neho viacero typov prekladu.
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(...) Ide tu o druh medzisémantickej tranformacie, napr. z jazyka literatry do jazyka
filmu, z jazyka vytvarného umenia do jazyka hudby a pod.“** V definicii prekladu
dramy povazuje za Specifikum napr. potrebu zameranosti na repliky, ich modélne
zafarbenie z hl'adiska spdsobu rozprévania, vztahov medzi postavami, charakteriza-
cie postav, hereckej akcie, situdcie, scény atd. Hlavnym znakom dramatického diald-
gu je podla neho vyrecnost, t.j. dobra vysloviteInost a zrozumitelnost, a to aj napriek
Stylizovanosti jazyka.?’ Dovodom je skutocnost, Ze jeho primarnou uréenostou ,nie je
byt ¢itany (...), jeho hlavnou funkciou je byt podkladom pre inscenaciu”.*!

Na Popovic¢ov model prekladovej komunikacie nadvazuje Edita Gromova, ktora
rozvija postavenie prekladatela ako sprostredkovatela bilingvalnej komunikacie.”
V monografii s nazvom Translicia v divadelnej komunikdcii (2013), v spolupraci s au-
torkami Sonou Hornakovou, Emiliou Janecovou, Danielou Miiglovou a Anténiou
Filipkovou, rozpracovala tento model v stvislosti s hfadanim paralel medzi tedriou
divadelnej komunikdcie a tedriou translacie. Autorky predstavili v publikdcii nielen
zakladné teoretické vychodiska, ale jednotlivé aspekty demonstrovali aj na konkrét-
nych prikladoch. Literarny vedec Frantisek Miko, dlhoro¢ny kolega Antona Popovi-
¢a, pouzilna ,(...) oznacenie rozdielu medzi vyrazovou hodnotou originalu a vyrazo-
vou hodnotou (...) pojem vyrazovy posun”.? Spolu s Popovi¢om tak vyriesil aj otazku
prirodzenej entropickosti prekladovych textov. Pri aplikacii uvedenych tvrdeni na
divadelné dielo/umenie oba pojmy — prekladovy vyrazovy posun a Stylisticky mo-
del — v sebe obsahuju performativnost a potvrdzuju taktiez nevyhnutnost istej miery
ikonickosti ako zakladného limitu prekladu.

Zasadny podiel na rieSeni problematiky permanentnej otvorenosti* prekladové-
ho textu v teoretickej aj aplikacnej rovine — teda i v suvislosti s dramatickymi texta-
mi/dielami vo vSetkych druhoch — ma Roman Osipovic¢ Jakobson. Vo svojej stadii
On Linguistic Aspects of Translation (O jazykovych aspektoch prekladu, 1959) rozlisuje
tri spdsoby interpretdcie slovného znaku, ktory sa moze prekladat do inych znakov
toho istého jazyka, do iného jazyka, alebo do iného neverbalneho znakového systé-
mu. Interpretacny pristup oznacuje ako:

, 1) Intralingudlny preklad alebo preformulovanie slov, ked ide o interpretaciu
slovnych znakov pomocou inych znakov toho istého jazyka.

2) Interlingualny preklad alebo vlastny preklad, ktory je vykladom slovnych zna-
kov pomocou iného jazyka.

3) Intersemioticky preklad alebo transmutacia, ktory je interpretaciou slovnych
znakov pomocou znakov neverbalnych signalnych systémov.”*

19 POPOVIC, A. a kol. Origindl — preklad. Interpretacnd terminoldgia, s. 220.

2 Podra (eh) [HOROVA, E.]. Preklad dramy. [Heslo]. In tamze, s. 239.

2 Tamze.

2 Podla GROMOVA, E. Interpretacia v procese umeleckého prekladu. In ZILKA, T. Textové podoby post-
moderny. Vizudlna poézia, proza, drama. Nitra : Univerzita Konstantina Filozofa, 1996, s. 218 — 219.

2 VALENTOVA, M. - REZNA, M. Aspekty prekladového textu. Antoligia prdc o preklade. Nitra : Univerzita
Konstantina Filozofa, 2011, s. 11.

#Tked v suvislosti s tymto pojmom je viac znama a populdrnejsia monograficka prvotina Umberta Eca
Opera aperta (1962).

% JAKOBSON, R. On Linguistic Aspects of Translation. In BROWER, R. A. On Translation. Cambridge,
Massachusetts : Harvard University Press, 1959, s. 233. Citaty z textov publikovanych v cudzich jazykoch
prel. D. P.
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Svoje zistenie zaroven aplikoval na oblast poetiky, pri ktorej konstatuje, ze je
,mozna iba kreativna transpozicia: bud intralingvalna transpozicia — z jedného po-
etického tvaru do druhého, alebo interlingudlna transpozicia — z jedného jazyka do
druhého, alebo nakoniec intersemioticka transpozicia — z jedného systému znakov
do druhého, napr. od verbdlneho umenia po hudbu, tanec, kino alebo malovanie.”*

Platnost tejto charakterizacie prekladovych Specifik differentia specifica mozno bez
problémov aplikovat i na osobitosti jazyka divadelného umenia vo vztahu ku kazdému
jeho druhu, forme ¢i typu, aj vo vztahu k ostatnym umeniam. Relevantné je tieZ Jakob-
sonovo chapanie intersemiotického prekladu ako medzidruhového posunu. V rdmci
estetiky dramatickych umenti sa viac pracuje s jeho poetickou, referencnou, emotivnou,
konativnou, fatickou a metajazykovou funkciou,” prostrednictvom ktorych sa pouka-
zuje na zakladné vlastnosti divadla ako umenia, neZ s uvedenymi tromi zakladnymi
typmi prekladu, ktoré pristupujt k artefaktom v omnoho sirSom kontexte.

Intersemioticky preklad a dramatické umenia

V tejto Casti textu priblizime prostrednictvom niekolkych ukazok najmenej casty,
intersemioticky typ prekladu. Napriek tomu, Ze poskytuje najvéacsie moznosti vyuZzi-
tia pre oblast dramatickych umeni, divadelni (dramaticki) umelci sa zaoberaji predo-
vSetkym intralingvistickym prekladom, ktory je aj teoreticky najviac rozpracovany.

S intersemiotickym typom pracoval napriklad Ivo Osolsobé* v monografii Mnoho
povyku pro semiotiku (1992), ktory pri sériovom ponati komunikacnej situdcie charak-
terizuje spdsob pretvarania Spravy' na Spravu? ako intersemioticky preklad.? Sloven-
ska teoreticka a historicka médii Lenka Regrutova s nim pracuje napriklad v stadii
Transformdcia slovenskej Iudovej rozpravky do prostredia akusticko-auditivnej komunikdcie
(2012) pri analyze vztahu Dobsinského rozpravok a ich rozhlasovych adaptacii. Kon-
Statuje, Ze v procese intersemiotického posunu okrem , konstantnej Struktirnej pre-
meny (zmena dvoch znakovych systémov) st potrebné aj viac premenlivé zmeny
v ideovo-tematickej rovine diela, kedy dochadza k aktualizacii a individualnej kon-
kretizacii (zo strany autora aj prijemcu, vplyvom meniaceho sa historického a spolo-
cenského kontextu), ale aj ku skracovaniu, eliminovaniu, selekcii a dals$im zmenam
prototextu. Charakter a rozsah transformacénych zasahov vplyva na rozliSenie dra-
matizaénych pristupov. Zjednodusene povedané, ide o tesnejsi alebo volnejsi vztah
k predlohe, ktory predstavuje snahu o doslovny prepis pévodného diela (,repro-
dukcia literarnej predlohy’) alebo voInt inSpirdciu motivom, myslienkou, postavou
(adaptacia na motivy, volna adaptdcia, parafrdza, variacia na predlohu) s réznymi
prechodovymi pasmami.“*

2% Tamze, s. 238.

7 JAKOBSON, R. Linguvistika a poetika. [online]. [cit. 28. 3. 2020]. Dostupné na internete: https://www.ucl.
cas.cz/edicee/images/data/prirucky/obsah/pruvodce/Lingvistika%20a%20poetika.pdf

* Nie kazdy autor/kazda autorka uvedeny/a v tejto studii nadvézoval na R. Jakobsona. Medzi autorov,
ktori pri intersemiotickom preklade nevychadzali z R. Jakobsona, patria napr. Eva Zienkiewicz-Franczak,
Marek Hendrykowski, Lenka Regrutova a i.

» Podla OSOLSOBE, 1. Mnoho povyku pro semiotiku. Brno : Agentura G, 1992, s. 27.

®REGRUTOVA, L. Transformécia slovenskej ludovej rozpravky do prostredia akusticko-auditivnej ko-
munikacie. [online]. [cit. 28. 3. 2020]. In Jazyk a rec, 2012, roc€. 3, ¢. 9, s. 1. Dostupné na internete: http://www.
ff.unipo.sk/jak/rus/9_2012/regrutova.pdf.
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Polsky filmolég Marek Hendrykowski v studii s ndzvom Adaptacja jako przektad
intersemiotyczny (Adaptacia ako intersemioticky preklad, 2013) pri filmovom umeni
v suvislosti s intersemiotickym prekladom vysoko oceniuje skutocnost, Ze sa ,dav-
no naudilo prisposobit si vlastnym potrebam vsetko (obrazovy pribeh, divadelné
predstavenie, operu, roman, komiks, tlacova spravu, sidne spravy, intimny dennik,
starodavnu dramu, mytus, legendu, reportaz, fotografiu, piesen, kresbu, malbu, ku-
chynské caltnenie, tetovanie atd.) (...),”*! pretoze si tak od svojho pociatku odska-
Salo rozne jeho formy, casto velmi odvazne a s prekvapivymi vysledkami.*? Aj ked
konstatuje, ze doteraz nie st Specifikované zakladné formy filmovej adaptacie ako
intersemiotického prekladu, filmovu adaptaciu za takyto typ prekladu povazuje.®
Pol'ska lingvistka Seweryna Wystouch zase v studii Adaptacja filmowa — przektadem
czy montazem? (Filmova adaptdcia — preklad alebo montaz?, 2014) v suvislosti s cha-
rakterizaciou filmovej adaptacie ako intersemiotického prekladu piSe, Ze adaptaciu
nemozno chapat iba ako jednoducht montaz hotovych prvkov, pretoze nema iba
technicky charakter, ale ide o operdcie, ktoré sa hlboko dotykaju Struktary predlo-
hy tym, Ze ide o , preklad” verbalneho jazyka do ,pohyblivych” obrazov. Pre tento
proces su priznacné rozne sémantické tranformdcie ako adicia, inverzia, kompresia,
amplifikacia atd’.*

Ceska translatologitka Zuzana Korabova v diplomovej praci s nazvom Kompara-
ce posunii v intersémiotickém a mezijazykovém prekladu divadelni hry Viclava Havla Od-
chdzeni (2015) povaZzuje intersemioticky predklad za vhodnt metddu pri zistovani
metajazykovych posunov, pricom v stvislosti s problematikou filmovej adaptacie
pouziva termin intersemiotickd situacia. Uvadza tiez viacero prikladov z oblasti
dramatickych umeni, napr. ,simultanne tlmocenie do znakového jazyka, komiks
vychadzajuci z obltibeného seridlu alebo baletné predstavenie na motivy znamej
rozpravky“®. Edita Gromova, Sonia Hodakova, Emilia Perez a Andrej Zahorak, au-
tori kolektivnej monografie s nazvom Audiovizudlny preklad a nepocujiici divik. Prob-
lematika titulkovania pre nepocujiicich (2016), konstatuju, Ze ,,v pripade vyroby audio-
komentdra pre nevidiacich divdkov sa uplatiiuje pri verbalnom prenose informacii
z vizudlnej roviny na rovinu zvukovt, naopak, pri titulkovani pre nepocujicich ide
o verbdlny prenos informacii z roviny zvuku na vizudlnu rovinu“*. Autori dalej
pisu: ,,Osobitna kategériu predstavuje timocenie audiovizualnych diel do posunko-
vého jazyka nepocujticich, ktoré mozno uchopit optikou intersemiotického prenosu,
ale i z hladiska prekladu interlingvalnej translacie. Rozhodujticim faktorom je pri-
tom postoj k chapaniu jazyka nepocujucich ¢i vymedzeniu komunity nepocujticich
ako jazykovej a kultiirnej mensiny.”?” Proces titulkovania pre nepocujtcich dalej
charakterizovali ako ten, ktory , analogicky s interlingvalnym titulkovanim pre po-

* HENDRYKOWSKI, M. Adaptacja jako przektad intersemiotyczny. In Przestrzenie Teorii, 2013, roc. 22,
¢.20,s.177.

¥ Tamze.

3 Tamze, s. 183 — 184.

* WYSLOUCH, S. Adaptacja filmowa — przektademczy montazem? In Przestrzenie Teorii, 2014, roc. 23,
¢.22,5.223 -227.

% KORABOVA, Z. Komparace posunii v intersémiotickém a mezijazykovém piekladu divadelni hry Viclava
Havla Odchdzeni. [Diplomova praca]. Praha : Univerzita Karlova, 2015, s. 7.

% GROMOVA, E. - HODAKOVA, S. - PEREZ, E. - ZAHORAK, A. Audiovizudlny preklad a nepocujiici
divik. Problematika titulkovania pre nepocujiicich. Nitra : Univerzita Konstantina Filozofa, 2016, s. 10.

¥ Tamze.
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¢ujucich recipientov podlieha z formalneho hladiska nielen ¢asovym, ale i priesto-
rovym obmedzeniam "3,

Holandska semioticka a lingvistka Dinda L. Gorlée sa v Studii s ndzvom Interse-
mioticity and intertextuality: Picaresque and romance in opera (Intersemiotika a intertex-
tualita: pikaresknost a romanca v opere, 2016) zaobera vztahom jazyka libreta, hud-
by a nasledne vztahom opery ako dramatického umenia k nim. Upozorniuje tieZ na
skutoc¢nost, Ze libreto prechddza pri uvadzani na javisko réznymi intersemiotickymi
operaciami. Za najcastejSie operacie povazuje javiskovt interpretaciu libreta, ktoré
sa inscenuje ako vysledok muzikologického vyskumu hudobnej partitary, rukopisu
autora hudby ¢i dobovej hudby, a vyskumu literarneho pribehu, avsak obe st iba po-
vrchom libreta, pretoze jeho ,javiskovy dramaticky obsah nie je cistou fantaziou, ale
vysledkom jeho intersemiotického charakteru. Intersemiosis stvisi s dejinami kultua-
ry, ktora tvori podstatu dramatickosti opery. Libreto pretvara operna rétorika, ktora
prevzala ,vonkajsi’ symbolizmus kolektivneho folkloru a archetypu mytologie.”*

Lingvistka a pedagogicka polského jazyka Eva Zienkiewicz-Franczak sa vo svo-
jej dizertacnej praci s ndzvom Przekfad intersemiotyczny w edukacji polonistycznejs (In-
tersemioticky preklad vo vyucbe polského jazyka, 2018) venuje vztahom réznych
typov umeleckych textov a moznosti vysvetlenia ich podstavy vo vzdeldvacom pro-
cese aj prostrednictvom velkého mnoZstva konkrétnych ukazok prace s umeleckymi
dielami. Za zaklad pristupu povazuje intersemiotickt interpretaciu, ktora je pre nu
dialogickym sposobom organizdcie textov.*” Rumunska translatologicka Aba-Cari-
na Parlog v monografii Intersemiotic Translation. Literary and Linguistic Multimodality
(Intersemioticky preklad. Literarna a lingvisticka multimodalita, 2019) pri interse-
miotickom preklade povazuje za dodlezité ,vytvorenie paralelnych skupin znakov,
medzi ktorymi je mozné dosiahnut prenos. Tieto mézu odkazovat bud na umenie
alebo literatdru, ak ma ¢lovek zaujem zaoberat sa ekfrazou, alebo mozu patrit k inym
typom symbolického zndzornenia, ktoré méze mat r6zne podoby.”*!

Ruské denniky a intersemioticky preklad

V nasledujticej ¢asti studie demonstrujeme uplatnenie Jakobsonovej semiotickej
Kklasifikacie typov prekladov na priklade inscenacie Ruské denniky (Slovenské narod-
né divadlo, 2019, rézia Roman Polak)*, a to v celej komunikacnej situacii:

Intralingdalny preklad

Autobiografia:

— upravy rukopisu stvisiace s findlnymi tpravami autorky autobiografie pred odo-
vzdanim na spracovanie rukopisu vydavatelom;

3 Tamze, s. 21.

% GORLEE, L. D. Intersemioticity and intertextuality: Picaresque and romance in opera. In Znuetwtkn
- Sign Systems Studies, 2016, roc. 44, ¢. 4, s. 590.

4 Podla ZIENKIEWICZ-FRANCZAK, E. Przektad intersemiotyczny w edukacji polonistycznejs. [Dizertacna
praca]. Poznan : Uniwersytet im. Adam Mickiewicz, 2018, s. 130. [online]. [cit. 22. 3. 2020]. Dostupné na
internete: https://repozytorium.amu.edu.pl/handle/10593/22924.

# PARLOG, A-C. Intersemiotic Translation. Literary and Linguistic Multimodality. Cham : Palgrave Pivot,
2019, s. 3.

# Ala Rachmanovova — Roman Polak: Ruské denniky. Slovenské narodné divadlo, Bratislava, premiéra
20. 4. 2019. Preklad Zuzana Demjanovd, dramatizdcia Roman Poldk, dramaturgia Daniel Majling, scéna Pa-
vel Borak, kostymy Peter Canecky, hudba Lucia Chutkova, video Lukas Kodon, rézia Roman Pol4k.
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- redakcné, jazykové a autorské upravy rukopisu suvisiace s prvym vydanim auto-
biografickej povodiny;

— r6zne formy prerozpravania obsahu autobiografie autorkou.
Dramatizdcia:

— Upravy autora dramatizacie stvisiace s findlnymi tpravami pred odovzdanim
dramaturgovi divadla, pripadne inej osobe zodpovednej za prevzatie rukopisu;

— Upravy dramatizacie po pripomienkovani dramaturgom;

— upravy dramatizdcie na zaklade pripomienok hercov ¢i dalsich spolutvorcov in-
scenacie;

- redakené, jazykové a autorské upravy dramatizacie suvisiace s jej publikovanim
v bulletine divadla.
Interlingualny preklad:
Autobiografia:

— preklad originalu do nemeckého jazyka autorkinym manzelom®;

— preklady literarnej predlohy Ale Rachmanovovej do rdznych jazykov*.
Dramatizdcia:

— preklad dramatizécie do inych jazykov*;

— naStudovanie inscendcie v inom divadle®.
Intersemioticky preklad:
Autobiografia:

— literarne spracovanie Zivota autorky predlohy;

— graficky dizajn spracovania literarnej predlohy vo vydaniach;

— informacie o literarnej predlohe v bulletine k inscenacii;

- informacie o literarnej predlohe v online priestore v stivislosti s inscenaciou;

— odcitovanie Casti literarnej predlohy pocas predstaveni;

— filmové, rozhlasové a pod. dielo*.
Dramatizdcia:

— grafické spracovanie dramatizacie v bulletine k inscendcii;

— inscenacia dramatizacie;

— dramaturgia inscendcie;

— realizacia scénografického navrhu;

- realizacia kostymového navrhu;

— realizacia scénickej hudby;

- realizacia videonahravok do inscenacie;

— bulletin k inscendcii (vratane dizajnu);

* Ani jeden prekladatel nemal k dispozicii original, ktory dala autorka iba manZelovi. Podla DEM-
]ANOVA Z. Doslov. In RACHMANONOVA A. Ruské denniky, 1916 — 1927. Bratislava : Premedia, 2017,
s. 650 — 651.

# Vratane nevydarenych prekladov, akym je napr. cesky preklad z roku 1938 (vydavatel'stvo Vysehrad),
v ktorom vydavatel svojvolne obmienal znenie textu, zvyraznoval iné vyznamy ¢i dokonca vypustal pasa-
7e, ktoré sved¢ili o moralnom tpadku a chudobe geskoslovenskych 1égif na Sibiri. Podla DEMJANOVA, Z.
Doslov. In RACHMANOVOVA, A. Ruské denniky, 1916 — 1927, s. 651.

¥ Pozn. autorky: v sticasnosti este neexistuje.

4 Pozn. autorky: v stucasnosti eSte neexistuje.

¥ Pozn. autorky: v sticasnosti este neexistuje.
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- videoukazky z pripravy inscendcie, vyjadrenia reziséra, dramaturga, hercov atd.
vo videdch o priprave inscendcie, plagaty na webe divadla ¢i na inych webovych
sidlach atd’.;

— anotdcie o inscendcii, tlacové spravy, informdcie o inscendcii (dramatizécii, dra-
maturgii atd.) na webe divadla ¢i na inych webovych sidlach;

— prevzatie predstavenia televiziou;

— televizna reldcia o priprave inscendcie;

— ohlasy o inscendcii v printovych médidch (spravy, recenzie, studie, odborné
clanky, analyzy atd’.);

— ohlasy o inscenacii v elektronickych médiach, v online dennikoch, ¢asopisoch,
televizii, rozhlase a pod. (spravy, kritiky, komentare, rozhovory atd.);

— diskusie na tému inscenacie mimo Standardného verejného priestoru urceného na
reflexiu inscendcie, aj nezaznamenavané.

Zaver

Z uvedenych prikladov je zrejmé, Ze vzhladom na povahu divadelného diela i di-
vadelného umenia je najviac zastipeny intersemioticky preklad. Priklady su vSak
iba enumeraciou foriem intersemiotického prekladu, ktord vychadza z analyzy za-
kladnej situdcie. Pri kaZzdej z foriem uvedeného sémantického posunu je potrebné
este sledovat ich performativnu a ikonickd rovinuy, t. j., je potrebné vyrazovo a vyz-
namovo zachytit, ako sa v texte/diele kreovala téma, ndmet, koncepcia atd. TaktieZ
je dolezité zistit, ¢i su vsetky zakladné vyrazové prostriedky divadelného jazyka for-
mulované tak, aby metavyjadrenie (t. j. novovzniknuta interpretacia) spitialo zaklad-
né podmienky recepcnej interpretacie. Vzhladom na to, Ze z textu musi byt jasné, ¢o
nim chce autor vyjadrit, musi byt zrozumitelne vysvetleny nielen jeho zazitok z diela
a postoj k nemu. Recipient sa musi zaroven zamerat na hlavné aspekty diela, pricom
toto zameranie vytvori predpoklad vzniku a nasledného recepéného generovania
koncepcie zazitkového imagenu. Teda urci, ¢o bude zo znakovej strukttry textu/diela
vyzdvihnuté do popredia ako dolezité, a to opat formou znakov, pretoze predstavuju
najjednoduchsi systém na vzjomné porozumenie vSetkych tcastnikov komunikacie.

RUSKE DENNIKY/RUSSIAN DIARIES AS INTERSEMIOTIC TRANSLATION
Dagmar INSTITORISOVA

The paper deals with the issue of using translation strategies in creating types of
recipient interpretations. In the introductory parts, the authoress covers the general
characterisation of understanding the issue of translation in theatrical art. In general,
it also deals with the issue of polytextuality of a theatrical work and a permanent
performative semantic or expressive openness of a dramatic/production text vis-a-vis
the theme in question. By making an historical digression and via the current status
of translation, especially in relation to theatrical/dramatic art, it gives more space to
Aristotle, the Russian linguist Roman Osipovich Jakobson, the Slovak theatrologist
Peter Karvas, and to the literary scholar Anton Popovic. The reason is to be sought in
the oftentimes fundamental role of these personalities in understanding intersemiotic
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translation and the possibility of applying the outcomes of their research to theatri-
cal/dramatic art. The paper concludes with an analysis of the semantic shifts in the
production Ruské denniky/Russian Diaries (Slovak National Theatre, 2019, directed by
Roman Polak) according to the semiotic classification of the types of translations by
Roman Jakobson.
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