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PETER KONWITSCHNY A JEHO OIfERNO-DIVADELNA
KRITIKA KAPITALISTICKE] MORALKY

MICHAELA MOJZISOVA
Ustav divadelnej a filmovej vedy Centra vied o umeni Slovenskej akadémie vied, Bratislava

Abstrakt: Divadelna tvorba nemeckého operného reziséra Petra Konwitschného je principialne
determinovana jeho lavicovym politickym presvedéenim. Stadia sa koncentruje na niektoré
z fenoménov zdpadnej (kapitalistickej) spolocnosti, ktoré rezisér vo svojich inscenaciach konti-
nualne podrobuje kritike. Popri odmietani patriarchalnych principov organizacie spoloc¢nosti je
to predovsetkym zdvislost modernej civilizacie od materialnych komodit, jej konzumny sposob
zivota a z neho vyplyvajuci rozvrat moralnych hodnot.

KTucové slova: Peter Konwitschny, opera, lavicovo angazované divadlo, kritika kapitalizmu

Uhol pohladu, z ktorého nemecky rezisér Peter Konwitschny interpretuje operné
predlohy, je determinovany jeho lavicovou ideologickou orientaciou a principidlnym
odmietanim kapitalizmu. Pritom vsSak, ako v tivodnej studii k monografii o rezisé-
rovi zdoraznuje jej zostavovatelka Andrea Welker, pozitivny vztah k marxizmu bol
u Konwitschného vzdy otazkou filozofie, nie stranickej prislusnosti: ,V Nemeckej de-
mokratickej republike sa z marxizmu stalo ndbozenstvo, ale on [Peter Konwitschny
— pozn. M. M.] ho stale povazoval za dolezit vedu. Pre neho, vychovaného v dia-
lektickom materializme, kolaps Vychodu v Ziadnom pripade neznamenal, Ze by ko-
munizmus nepredstavoval alternativu ku kapitalizmu. Pretoze komunizmus v praxi
nikdy neexistoval, aspon doteraz nie. A ako filozofia podIa Petra Konwitschného ne-
skrachoval.”! Rezisér bol v polovici sedemdesiatych rokov konfrontovany s ponukou
vstupit do Statotvornej Jednotnej socialistickej strany Nemecka (Sozialistische Ein-
heitspartei Deutschlands — SED). Dostal ju prostrednictvom svojej tatorky, rezisérky
Ruth Berghaus, ktorej robil asistenta v Berliner Ensemble, no neprijal ju: ,,Nezelal si
ziadne osobné spojenia so stranou. Citil sa byt skrz naskrz politickym clovekom?,
ale nie stranikom. Jeho sympatie patrili socializmu v zmysle Bertolta Brechta, nie
v zmysle SED.”? Ruth Berghaus jeho rozhodnutie reSpektovala a — ako podotyka An-
drea Welker — , neraz ho pred stranou kryla”.*

Svoj spolocensko-kriticky svetondzor, vychadzajtci z idedlov komunizmu, Peter
Konwitschny formuloval a formuluje nielen na divadelnych javiskach, ale aj v mno-
hych interview publikovanych v tlaci ¢i v bulletinoch k inscendcidm. Napriklad

"WELKER, A. (ed.). Peter Konwitschny. ,,Mensch, Mensch, Mensch!” Oper als Zentrum der Gegenwart. Weit-
ra : Verlag Bibliothek der Provinz, 2015, s. 15.

2 Termin , der politische Mensch” je u Konwitschného dolezitou kategoriou. Podobne ako Heiner Miil-
ler, aj on veri v to, ze kazdy clovek — teda aj umelec — je politicky. To znamena, ze kazda umelecka vypoved
a teda aj rézia je politickd, no nie v zmysle stranickej ¢i dennej politiky, ale v zmysle moralky.

> WELKER, A. Peter Konwitschny. ,Mensch, Mensch, Mensch!” Oper als Zentrum der Gegenwart, s. 19.

* Tamze.
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v rozhovore pre nemecky dvojmesacnik Oper & Tanz (2001) sa vyjadril: ,Sthlasim
s Marxovou teoriou, Ze cely tunajsi chaos je spdsobeny sukromnym vlastnictvom vy-
robnych prostriedkov. Z pohladu Ericha Fromma to znamend ,mat alebo byt". (...)
Koncentracia majetku a kapitalu v rukdch par I'udi je velmi silna. (...) Axiémy nasej
civilizécie st nespravne. Zékladné predpoklady o organizacii Zivej matérie st chyb-
né.”> Rovnaku tézu rozvinul v rozhovore poskytnutom pri prileZitosti bratislavského
remaku inscendcie Pucciniho Madame Butterfly (Slovenské narodné divadlo, 2007),
ktoru vylozil ako tragédiu neporozumenia medzi muzom a zenou, generovanu vsa-
depritomnou socialnou nespravodlivostou: ,Nasa patriarchalna kulttra je zaloZena
na nespravnych axiémach. Vlastnictvo vyrobnych prostriedkov sa premietne aj do
vztahov.”® Na komentar redaktorky, Zze takéto nazory sa oznacuju za radikalne Ta-
vicové ¢i feministické, reagoval pozitivne: , To sedi. Filozoficky som marxista. Nikdy
sa nezmierim s kapitalizmom, lebo je neludsky a nivoci zem. (...) V ¢asoch upadku
su nebezpecenstva cihajiice na lasku velké. Len ak sa vlastnenie, to nestastné slovko
mat, pribliZi k nule, len potom narastie priestor pre lasku. Najvacsim nepriatelom
zZivota je sytost.”” Jeho odpoved na otazku, ¢o by oslobodilo svet, znela: , Zrusenie
penazi a kapitalizmu.”®

Zrejme najvyraznej$im a v inscendcidch najsugestivnej$imi vyrazovymi prostried-
kami reflektovanym bodom lavicového svetonazoru Petra Konwitschného je kriticky
pohlad na patriarchalne usporiadanie zapadnej spoloc¢nosti a poukazovanie na ne-
spravodlivost postavenia zeny v muzskom svete. No kedZe tejto, rezisérom viacna-
sobne spracovanej téme sa venujeme v inej praci’, v predkladanej stiidii upriamime
pozornost na dalsie spolocenské fenomény, ktoré Konwitschny kontinualne podro-
buje kritike: na zavislost modernej civilizacie od materialnych komodit, na konzum-
ny spdsob jej Zivota a z neho vyplyvajici rozvrat moralnych hodnét. Napokon, aj
citovanu inscendciu Madama Butterfly — hoci sa viac neZ na konflikt zapadnej (ame-
rickej) a vychodnej (japonskej) kultary koncentrovala na bezutesnu situdciu opus-
tenych Zien a komplikovany osud deti vyrastajucich v takomto prostredi — otvéral
obraz pranierujuci kapitalistickti bezohladnost. Stretnutie Pinkertona s dohadzova-
¢om Gorom, v ktorom sa riesi 99-rocny ,, prendjom” japonskej nevesty pre amerického
dostojnika, sa odohravalo na proscéniu, zatial ¢o sa na zatiahnutd oponu premietali
Ciernobiele fotografie mladuckych dievcat, kazda opatrend cenovkou: Vetko a vSetci
st na predaj, po zlave len za par dolarov.

Kritika kapitalu

Destruktivnu moc penazi rezisér priamociaro odhalil v inscenacii Bergovho Woz-
zecka (Staatsoper Hamburg, 1998). Socialno-kritické dielo o chudobnom vojakovi,

> KONWITSCHNY, P. — SPAHN, C. Die machen sich iiberhaupt keinen Kopf [Interview]. In Die Zeit,
2001, roc€. 55, ¢. 19, s. 49 - 50.

¢ KONWITSCHNY, P. — ULICIANSKA, Z. Opery nam ukazuji, ako so sebou nezaobchadzat [Inter-
view]. In Sme, 2004, roc. 15, ¢. 280, s. 23, 6. 12. 2007.

7 Tamze.

8 Tamze.

¢ Pozri MOJZISOVA, M. The Picture of a Family Crisis and the Criticism of Patriarchy in the Works of
Director Peter Konwitschny. In KNOPOVA, E. (ed.). Theatre as a Value-based Discourse : Slovak Theatre and
Contemporary European Theatre Culture. Bratislava : Veda, 2018, s. 152 — 166.
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Giacomo Puccini: Madama Butterfly. Opera Slovenského narodného divadla, premiéra 5. 10. 2007. Rézia
Peter Konwitschny. Pavol Remenar (Sharples), Ivan Ozvat (Goro), Ludovit Ludha (Pinkerton). Foto ar-
chiv SND. Snimka Alena Klenkova.

ktory nemad dostatok prostriedkov na to, aby sa oZenil s matkou svojho synceka Ma-
rie a prebral zodpovednost za rodinu, takZe v snahe zlep$it svoju finanénu situdciu
znasa ponizovanie od dostojnikov aj neludské pseudomedicinske pokusy Doktora,
sa kondi tragicky. Wozzeck v zufalstve zavrazdi Marie, pretoze mu bola neverna
s Tambourmajorom, a sam si vezme Zzivot. Interpreta¢na tradicia Bergovej opery sa
od vzniku diela odvijala zvacsa v expresivnej, neraz az hyperrealistickej javiskovej
poetike. Peter Konwitschny do nej radikdlne zasiahol, ked' dal opusu asketicky scé-
nograficky tvar. Na prazdnej scéne pripominajicej bielu skatulu vystupovali muzi
vo frakoch a Zeny v dlhych, hladkych ciernych Satdch. Absencia rekvizit a kulis na-
dobudla funkciu principialnej vypovede — vyprava k inscendcii o materialnej biede
nemohla stat viac, nezZ by Wozzeck zarobil za cely zivot: ,(...) bolo to moje znechute-
nie, ktoré citim, ked' si dnes Stedro zaplateny spevak nachvilu natiahne masku, necha
na natriet trochou sivej farby a potom ndm chce hrat o tom, ako Ziji najchudobnejsi
z chudobnych. Také umenie je asocidlne a skutocne nechutné.”*’

Socialny status protagonistov polokoncertného divadelného tvaru sa nedife-
rencoval podla ziadnych vonkajsich znakov, Wozzeck bol obleceny rovnako ako

10 KONWITSCHNY, P. - DEMATTIA, O. Ich mochte eine therapeutische Wirkung [Interview]. In Der
Standard, 14. 11. 2003. [online]. [cit. 29. 1. 2020]. Dostupné na internete: https://www.derstandard.at/sto-
ry/1476773/ich-moechte-eine-therapeutische-wirkung.
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Alban Berg: Wozzeck. Staatsoper Hamburg, premiéra 27. 9. 1998, premiéra obnoveného nastudovania
14. 9. 2016. Rézia Peter Konwitschny. Georg Nigl (Wozzeck), Gut-Brit Barkmin (Marie). Foto Brinkhoff/
Mogenburg.

Hauptmann, Tambourmajor ¢i Doktor. VSetci spolu tvorili uniformovant masu, kto-
ra spajal a zaroven rozdeloval vztah k bankovkdm, ostindtne zasypajicim prazdne
javisko. Podla rezisérovho vyjadrenia publikovaného v bulletine st ludia v tomto
diele , vSetci chori, vSetci Sialeni, skrze peniaze vzajomne odcudzeni — bez ohladu
na to, ¢i ich maju alebo nie”.!* Vacsina z postav po nich tuzila: Wozzeckov kamarat
Andres si ich nenasytne pchal pod sako, Marie sa s nimi laskala, zboristi obleceni
vo frakoch a vecernych toaletach sa na svet pozerali cez bankovky s vystrihnutymi
dierami na oci a, brodiac sa po kolena v peniazoch, spievali o svojej chudobe. , Sytost
nas robi chudobnymi“!? zargumentoval rezisér tento vizualny oxymoron. Podl'a neho
~Ppeniaze ako riadiaci princip a ndboZenstvo s pricinou nasho ohrozenia, pretoze nas
odcudzuju od toho, ¢o je skuto¢né”®.

V hamburskej inscendcii sa k nim len Wozzeck staval odmietavo, a to s az demon-
Strativnou intenzitou — bal sa ich, hnusili sa mu, jednu z bankoviek hystericky roz-

TKONWITSCHNY, P. - HINTZE, W. Selbst das Geld geht in Verwesung iiber Wozzeck von Alban Berg
[Interview]. In Alban Berg: Wozzeck [Bulletin k inscendcii]. Cit. podla WELKER, A. (ed.). Peter Konwitschny.
Mensch, Mensch, Mensch!” Oper als Zentrum der Gegenwart, s. 309.

12 KONWITSCHNY, P. - BARTZ, B. Die Reeperbahn spielt mit [Interview]. In Alban Berg: Lulu [Bulletin
k inscenacii]. Cit. podla WELKER, A. (ed.). Peter Konwitschny. ,,Mensch, Mensch, Mensch!" Oper als Zentrum
der Gegenwart, s. 358.

13 Tamze.
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trhal na kusky. Jeho postoj mal opodstatnenie, kedZe peniaze boli nastrojom na jeho
ponizovanie. Sadisticky Doktor mu v ramci pokusov neprikazoval jest fazulu, ako sa
o tom piSe v librete, ale mu popod pazuchy, medzi kolena i do tust strkal bankovky.
Aj Marie bola Tambourmajorom fyzicky zneuzitd a poniZend rovnakym spdsobom
ako Wozzeck pri Doktorovych pokusoch: na konci obrazu, ktory sa zacinal ich tan-
com v bare, ju jej zvodca ,vypchal” bankovkami. Napokon sa prave ony stali hrobom
oboch hlavnych protagonistov pribehu: Marie skonc¢ila pochovand pod hfbou penazi,
Wozzeck sa v nich utopil. V poslednom vyjave Bergovej opery, ked' deti oznamuju
Mariinmu syncekovi, ktory sa hojda na drevenom konikovi, Ze jeho mama je mrtva,
ponechal rezisér javisko prazdne. Tragicky epildg znel z reproduktorov, zatial ¢o sa
o¢iam divakov apelativne pontikal iba pohlad na podlahu pokrytt kobercom ban-
koviek.

Rovnaka rekvizita zohrala tilohu i v omnoho mladsej Konwitschného praci, v in-
scenacii opery Wernera Egka Peer Gynt (Theater an der Wien, 2018). Podobne ako
v znamej dramatickej predlohe Henrika Ibsena, aj v rovnomennej Egkovej opere
opusta mladenec Peer Gynt svoj domov, aby vo svete ziskal slavu a reSpekt, ktorych
sa mu v rodnej dedine nedostava. Strasti, ktoré zaziva na cestach, su z velkej miery
trestom za jeho sebectvo, pychu i nezodpovednost vo vztahoch. Ale zdroven maju
katarzny potencial — stdvaju sa prostriedkom na spoznanie pravych hodnét a dopra-
covanie sa k duSevnému pokoju.

Presvedceny laviciar Konwitschny si v Egkovej opere polahky nasiel objekt na
karikovanie: stali sa nim kapitalisti a Iudia ovlddani mamonom. Risu trollov insce-
noval ako velky obchodny dom, ktory vlastni Stary', a jej obyvatelov obliekol do
sucasnych pestrofarebnych Siat prezradzajucich absenciu zmyslu pre vkus. Bezhla-
vy konzum demonstrovali kriklavé bilboardy s napismi SALE, EXTRA BILLIG, 50%
OFF (a pod.) a nadrozmerna patstoeurova bankovka. Aby sa Peer mohol oZenit s dcé-
rou krala trollov a prevziat po fiom trén, musi v opere absolvovat tzv. o¢nu skusku:
ocenit divadelné predstavenie, ktoré mu trollovia zahraji. U Konwitschného v tejto
sktske zlyhal, pretoZe nedokdzal pochopit ich fascinaciu dianim na televiznej obra-
zovke. Egkovu ,Augenprobe” interpretoval reZisér v zmysle kulttirnej kritiky. Dévo-
dom, preco chceli trollovia vypichnut Gyntovi o¢i, bol jeho odmietavy postoj k tomu,
¢o oni povazovali za krasne. Tento obraz by sme mohli interpretovat aj v zmysle auto-
biografickej projekcie reziséra, ktorého divadelné interpretacie neraz narazili na kon-
zervativny vkus masového publika — priatelov ,mrtvej opery”, ako neunavne nazyva
tento typ divadelnych konzumentov.

V piatom obraze opery sa Peer dostava do juznej Ameriky, kde sa prostrednic-
tvom uplatkov a podvodov dopracuje k obrovskému majetku. V tejto casti inscendcie
dosiahlo karikovanie kapitalistickej spolocnosti vrchol a vytvarny gy¢ bol ironicky
hyperbolizovany ad absurdum. Na zadnom prospekte sa ¢nel obrovsky kresleny
parnik nestici meno svojho majitela Peera Gynta, ktory si v spolocnosti servilnych
finan¢nikov hovel pod dvojrozmernou kulisou palmy a hostil prezidenta obleceného
v nevkusnej diktatorskej uniforme. O komfort ,smotanky* sa starali mladé ¢ernosky
s bandnmi na bedrovych sukni¢kach' (jeden z nich si Peer s chutou odtrhol) a ¢ierni
lokaji straziaci diskrétnost rozhovoru ich $éfa s vplyvnym podnikatelom. V tomto

4 Originalny nazov postavy je ,Der Alte, Konig der Trolle”.
15 Citat ikonického banana dance Josephine Baker z dvadsiatych rokov minulého storocia.
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obraze, kde sa napiiia miera Peerovych hriechov, rezisér spolo¢ne so skladatelom
exemplarne potrestal Peera za podlahnutie mamonu. Kym sa on zabéval s atraktiv-
nou servirkou, na zadnom prospekte sa premietali coraz mensie kreslené obrazky
vzdalujiceho sa parnika, ktory mu ukradli finanénici. Nie vSak nadlho: najmensi
obrazok zlikvidoval vybuch. Bez moci a penazi stratil Gynt cenu a prezident ho pre-
pustil. V tejto chvili sa v Egkovej partitire zac¢ina Peerova cesta za vykupenim. Kym
dosiahne odpustenie v ndruci verne cakajticej Solveig, vytrpi si mnoho poniZenia
a strachu. V siedmom obraze opery, v ktorom sa dej vracia do riSe trollov, sa Konwit-
schného pestrofarebny obchodny dom zmenil na ciernobielu no¢ntt moru. Neznamy
hlas znejtci z velkého bieleho mercedesu volal Peera do riSe smrti, smatocny sprie-
vod niesol zastavy s obrazmi bankoviek.

Opét neslo o prvé pouzitie tohto symbolu v rezisérovej bohatej umeleckej ¢in-
nosti, podobu bankovky mala aj vlajka v meste, kde zil hlavny hrdina inscendcie
Cajkovského opery Pikovi dima, Hermann (Oper Graz, 2011). ReZisér v bulletine
konstatoval, Ze ,,chamtivost a stavovska nadutost ovladali staré Rusko rovnako ako
dnesny svet”'. Ako casto vo svojich inscendciach, aj tu dal socidlnej kritike formu
persiflaZe, ked solistov i zbor v scéne maskarného plesu obliekol do kostymov za-
jacikov s obrovskymi uSami, chvostikmi a koZuSinovymi goliermi a nechal ich tan-
covat v ,zvieracej” choreografii, zatial ¢o sa nad nimi kyval symbol ich taZob — ob-
rovska cervend mrkva. Zdanlivt idylu baviacej sa smotanky rozbil hlavny hrdina
opery Hermann, ked tanec necakane prerusil vlozenym cinohernym textom, ktory
zurivo interpretoval v nemcine, teda rodnom jazyku vacsiny divakov, do rozsviete-
ného hladiska (rozumej, opernym snobom v publiku): ,Vy ste sa uz museli nacisto
zblaznit s vasimi srackami, ze tu robite takuto sprosta hudbu! Cnostna pastierka, ta
tam musel Cajkovskij dokomponovat, lebo ho k tomu petrohradsky institat donutil!
Aby zasrati petrohradski operaci vobec pohli svoje zadky do opery. Viete vy vobec,
¢o je to divadlo?!”

Ostré karikovanie konzumu charakterizuje aj Konwitschného inscenaciu opusu
Paula Dessaua Lanzelot. Piata zo siedmich autorovych opier tento motiv priamo po-
nuka. Skladatel ju skomponoval na libreto nemeckého dramatika Heinera Miillera,
ktory ho napisal podla politicko-kritickej rozpravkovej komédie ruského dramatika
Jevgenija Svarca Drak, vytvorenej pocas leningradskej blokady. Dessauov Lanzelot je
vypovedou mentalne rozdvojeného umelca Zijiceho v Nemeckej demokratickej re-
publike: navonok ho prezentovali ako uctievaného skladatela a zahfmali poctami, no
pritom sa vedelo o jeho nesthlase s politickym vedenim NDR, devalvujicim mys-
lienky socializmu, ktorého ideam Dessau principialne veril.

Archetypalny pribeh rytiera, ktory zabije draka, zachrani princeznt a vyslobodi
kralovstvo, prepisali Dessau s Miillerom ostrym satirickym perom. Obyvatelia ich
mestecka nettzia po slobode a panny obetuju Drakovi dobrovolne, ako odmenu za
to, ze kedysi pradavno znicil choleru, ked horticim dychom prevaril kontaminovana
vodu v jazere. Na zivot v diktatorskom rezime si zvykli, nechali sa skorumpovat
materialnymi benefitmi a 0 zmenu systému nemaji zaujem. No Lanzelot aj tak vyzve
Draka na suboj, pretoZe chce zachranit milovana Elsu, dcéru miestneho archivara.
Draka zabije, ale ked vycerpany bojom nepride vcas na svoju svadbu s Elsou, po-

16 KONWITSCHNY, P. - BARTZ, B. Was unter der Oberfliche brodelt [Interview]. In Piotr Ilji¢ Cajkovskij:
Pique Dame [Bulletin k inscenacii]. Graz : Open Graz, 2011, s. 4.
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Paul Dessau: Lanzelot. Deutsches Nationaltheater Weimar, premiéra 23. 11. 2019. Rézia Peter Konwit-
schny. Foto archiv DNT Weimar. Snimka Candy Welz.

vazuju ho za mrtveho. To vyuzije Starosta, ktory dovtedy s rezimom kolaboroval,
vyhlasi sa za vifaza nad Drakom a uzurpuje si moc. Ludia opét prijimajui nadikto-
vané pravidld hry, ktoré im zabezpecuju sice duchovne neslobodny, ale material-
ne pohodIny Zivot. V tej chvili prichddza Lanzelot, oslobodzuje politickych vaznov
a mestecku pontika zivot bez totality. Zaverecny spev ,To ostatné je radost — radost
je to ostatné” vsak vyznieva velmi rozpacito, v dosledku ¢oho ostava na konci opery
visiet vo vzduchu otazka: Dokazu I'udia slobodu vobec prijat?

Po svetovej premiére v Staatsoper Berlin (1969) a dalsich dvoch bezprostredne
nasledujtcich nastudovaniach sa interpretacna tradicia Dessauovej opery nadlho
prerusila. Az v sezéne 2019/2020 ju v koprodukcii uviedli dve mensie nemecké scé-
ny vo Weimare a Erfurte. Polstorocné embargo mohla spdsobit jednak enormna in-
terpretacna narocnost opusu, s€asti aj inam nasmerovana dramaturgickd orientacia
vychodonemeckého operného divadla', ale tiez bipolarna politicka ,nepohodInost”
diela, ako ju zhrnul nemecky operny kritik Roland H. Dippel: ,Drak, ktory urcuje
dej zabijanim a jeho metodikou, mdze byt diktatorom ako Stalin, alebo akumulaciou
bezcielnej sily a rozptutaného turbo-kapitalizmu. Miiller a Dessau nechali tato vec
otvorend.”*® Podobny nazor vyslovil aj rezisér, ked na otazku, preco mal opus podla
neho také kratke inscenacné dejiny, odpovedal: , Nie Ze by toto dielo bolo nezauji-

7 Operné divadla v NDR sa v poslednej tretine 20. storocia zameriavali predovsetkym na reinterpreta-
ciu tradi¢nych repertoarovych titulov v duchu emocionalne verného psychologického realizmu.

8 DIPPEL, R. H. Im Kampf gegen die totalitare Macht. In Oper & Tanz, 1/2020. [online]. [cit. 12. 3. 2020]. Do-
stupné na internete: https://www.operundtanz.de/archiv/2020/01/berichte_02_lanzelot.shtml ISSN 0474-2478.
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Paul Dessau: Lanzelot. Deutsches Nationaltheater Weimar, premiéra 23. 11. 2019. Rézia Peter Konwitschny.
Oleksandr Pushniak (Drak), Uwe Stickert (Heinrich). Foto archiv DNT Weimar. Snimka Candy Welz.

mavé, ono bolo jednoducho az prili§ zaujimavé, a preto skoro zmizlo. S politickymi
kusmi to tak chodi.”*

S ndzorom kritiky, Ze ,Peter Konwitschny je azda jedinou spravnou volbou pre
réziu tohto zabudnutého diela””, sa neda iné nez suhlasit. Nielen preto, Ze ako obca-
na byvalej NDR ho s Dessauom spéja ambivalentny osud intelektudla Zijiceho a tvo-
riaceho v zriadeni, ktoré v praxi deformovalo a devalvovalo idedly, ktorym veril. Ale
tieZ z toho dovodu, Ze v Dessauovej opere sa priam esencidlne pretavuje svetondzor
Konwitschného, ktory vo svojej divadelnej tvorbe vytrvalo pranieruje otupent, kon-
zumom zmanipulovanu spolocnost. Mestecko v jeho rezijnej koncepcii odmietalo
vnimat nebezpecenstvo totality aj preto, Ze Drak nebol obludou s odpudivymi Su-
pinami. Tvorcovia mu dali vyzor charizmatického manipulatora v dobre padnticom
fraku. Pri stretnutiach s obcanmi rozdaval strojené ismevy, v skole osobne vymyval
ich detom mozgy prednaskami z dracich dejin, v ktorych zohraval ultimativnu rolu
(,Na pociatku som bol ja“) a dbal na to, aby ITudom zahltenym hmotnymi statka-
mi neostavala kapacita na intelektudlne naroc¢nejsiu ¢innost. V obchode nabitom to-
varom obcania chamtivo plnili nakupné voziky a v miestnej kréme sa opfjali Dra-
chenblutom (Dracou krvou), ktoré reklamny slogan vyzdvihoval ako najlepsie pivo
vsetkych ¢ias. V scénickom rieSeni Helmuta Bradeho sa dali od¢itat spolo¢né motivy
s Peerom Gyntom: obchodny dom lékal zakaznikov plagatmi ohlasujicimi vypredaje,
zariadenie ich pribytkov svedcilo o malomestiackom nevkuse. Jedinymi obyvatel'mi,
ktori sa Drakovi vzpierali, boli popri Lanzelotovi a jeho milej Else miestne macky ve-
dené Elsinym koctirom a par prislusnikov podzemného odboja. Naproti tomu, Elsin

¥ KONWITSCHNY, P. - BARTZ, B. - WEGNER, H.-G. Lanzelot in Weimar [Interview]. In Paul Dessau:
Lanzelot [Bulletin k inscenacii], s. 9.
Y BAYER, R. Ako (ne)zabit draka. In Hudobny Zivot, 2020, ro¢. 52, ¢. 1 -2, s. 43.
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Jacques Fromental Halévy: Zidovka. Opera Slovenského narodného divadla, premiéra 7. 4. 2017. Rézia
Peter Konwitschny. Foto archiv SND. Snimka Pavol Breier.

otec sa submisivne podriadil Drakovej voli a jej povodny sntibenec ju bez zavahania
vymenil za post Drakovho kanceldra.

Pacifizmus a ekokritika

Drak v Konwitschného inscendcii Lanzelota mal obyvatelov mesta pod doklad-
nou kontrolou nielen prostrednictvom edukdcie, spotreby a korupcie. Zaroven dal
do ich domovov namontovat kamery a zadznamy z nich sledoval vo svojej kancelarii
na velkom premietacom platne. Z toho istého platna si uzival aj prehliadky zbrani
hromadného nicenia. Militaristickti vasen pripisal Konwitschny do zbierky diktato-
rovych hriechov, aby tak prezentoval dalsi zo svojich principialnych obéianskych po-
stojov — odpor voci nasiliu a zbrojeniu. Opét neslo o ojedineld javiskovii demonstra-
ciu jeho presvedcenia, rovnaky postoj deklaroval napr. v inscendcii Halévyho grand
opéry Zidovka (SND, 2017, koprodukcia s Vlaamse Opera a Nationaltheater Mann-
heim). Dielo, ktoré prinasa — dnes vyhrotene aktudlnu — tému naboZenskej a kultuar-
nej intolerancie, interpretoval Konwitschny ako vystrazny apel adresovany modernej
spolocnosti. Pritom neodsuidil samotné ndboZenstv4, ale zlo¢iny pachané v ich mene,
ked' vo svojej koncepcii nezvyhodnil Ziadnu zo ztucastnenych stran konfliktu. Cud-
skt neznasanlivost pranieroval bez konfesionalneho vymedzenia, vzajomne od seba
odliSujiic protagonistov opery len farbou rak: zidia na nich nosili zIté a krestania
modré rukavice. Radikalny protest proti kapitalizmu, obohacujicemu sa na zbro-
jeni, koncentroval rezisér do finale tretieho dejstva. Po tom, ¢o Rachel s vybusninou
pod kabatom vydesila krestanov hrozbou samovrazedného atentdtu, sa vsetci solisti
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i zboristi postavili za tovarensky pas. S gradujicim hudobnym tokom sa v odl'ud-
Stenej strojovej choreografii rozbehla vyroba bombovych opaskov. Tento vyjav mal
v Struktare inscendcie centralnu poziciu nielen pre svoju vizudlnu sugestivitu, ale
aj ako demonstracia pacifistického zmyslania reziséra: ,Opera Zidovka nas poucuje
o tom, Ze musime prestat s tymto symetricky sa stupfiujucim nasilim, vediet spravne
komunikovat a hl'adat viac lasky. Aby zbrane vybuchli, musia sa niekde vyrobit. Ne-
mecko je na prvych prieckach vo vyvoze zbrani. A aj Anglicko v 2. svetovej vojne vel-
mi pekne zarobilo na zbraniach pre Nemcov. O tom je kapitalizmus. Ked ide o profit,
vsetky humdanne myslienky sa zmett zo stola. Vyroba zbrani je ten najlukrativnejsi
obchod, preto sme v inscenacii vytvorili aj scénu s hromadnou vyrobou zbrani.”*

Kym v Zidovke predostrel reZisér svoje pacifistické presvedcenie vaznym ténom,
v inscenacii Verdiho Attilu (Theater an der Wien, 2013) zvolil karikujucu vyrazova
polohu. Centralnym konfliktom skladatelovho raného diela, ktoré sa odohrava na
tzemi Talianska v 5. storo¢i nasho letopoctu, je stret zdpadnej krestanskej kultary
a barbarskych Hunov vedenych kralom Attilom. Na jeho pozadi sa odvija pribeh
odbojnej Odabelly, ktord sa v tizbe pomstit otcovu smrt votrie do Attilovej priazne,
a dalsich dvoch potencialnych vrahov barbarského uzurpatora — politicky ambicidz-
neho rimskeho generala Ezia a Odabellinho snubenca Foresta. Konwitschny rozdelil
dej do troch &asti. Styri obrazy tvoriace prolég a prvé dejstvo nazval , Detsky hravi,
druhé dejstvo , Infantilne dospeli”, zaverecné tretie dejstvo ,Stéle nepouditelni”. Hr-
dinov pohananych tiZbou po moci, kariére, uznani a pomste pripodobnil v prvej
casti inscendcie k chlapcom v trickach, Sortkach a ,barbarskych” kozusinach, ktori
sa s bojovo pomalovanymi tvarami nahanali na detskom ihrisku a podpichovali sa
vareskami, metlickami, valéekmi, panvicami ¢i kefami na cistenie toaliet. Ich vodca
Attila stal na drevenom voziku vyzbrojeny bi¢ikom, ktory si vyrobil z varechy a mo-
taza, jeho ,armada” ho povzbudzovala biichanim na panvice. V druhej casti presli
komické detské bitky do krutého dospelého levelu: varesky a biciky vystriedali revol-
very, nahanacka medzi chlapcami a diev¢atami sa transformovala na vrazednu rusku
ruletu. Posledny zapas medzi Hunmi a Rimanmi sa odohral v domove pre seniorov,
na vozikoch a rolatoroch: protagonisti opery ani v Stadiu fyzickej bezmocnosti a bli-
Ziacej sa smrti neprestali viest nezmyselné, nikam neveduce boje.

V modernej [avicovej ideoldgii ide pacifizmus ruka v ruke s ekokritikou. Ani Pet-
rovi Konwitschnému nie je tato oblast Iahostajna, hoci sa jej nevenuje natolko casto
(a ani natolko tispesne) ako inym témam. Najzretelnejsie ju pertraktoval v inscendcii
Cherubiniho opery Medea (Staatsoper Stuttgart, 2017). Pocas orchestrélnej predohry
sa na spustent oponu premietali pdsobivé zabery morskych vin, ale tito audiovizu-
alnu idylu opticky narusali pohodené plastové obaly na okraji vytfcéajuceho mola.
Tvorcovia sa pri rieSeni scény inspirovali fotografiami oceanoldgov, zachytavajuci-
mi obrovské polia plastovych odpadkov — dosledku bezohladnej Iudskej spotreby
a drancovania prirody. Na javisku sa za vykachlickovanymi kuchynskymi stenami
crtalo smetisko. Postupne prenikalo do interiéru vo forme hromadiacich sa obalov
z nespocetnych svadobnych darov pre lasona a Kreusu, az sa v plnej osklivosti od-

2 KONWITSCHNY, P. - VONGRE]J, L. Pribeh Zidovky nas udi, ze musime prestat s nasilim a hladat
viac lasky [Interview]. In Operaslovakia.sk, 7. 4. 2017. [online]. [cit. 10. 4. 2020]. Dostupné na internete: https://
operaslovakia.sk/peter-konwitschny-pribeh-zidovky-nas-uci-ze-musime-prestat-s-nasilim-a-hladat-viac-
-lasky/.
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krylo v poslednom dejstve, ked bola stena bytu odstranend a neporiadok interiéru
splynul so smetiskom v exteriéri.

Zodpovednost spolocnosti za tragédiu jednotlivca

V stuttgartskej Medei pertraktoval reZisér popri ekokritike aj dalsi z bodov svojej
divadelno-politickej misie, ktory javiskovou tvorbou kontinudlne reflektuje: presved-
Cenie, Ze za nestastie jednotlivca, vratane nim spachanych zlocinov, je zodpovedna
(¢i aspon spoluzodpovednad) spolo¢nost. To, ze Medea v zavere opery zavrazdi svo-
jich a Iasonovych synov, nehovori podla neho o tom, ¢i je hrdinka dobra alebo zla,
,ale popisuje spolodensky kontext, ktory k tomuto nestastiu viedol. Co zo zaveru
vyplyva, je to, Ze sa nieCo musi zmenit.”* Ak by totizZ Medea deti nezabila sama, boli
by sa stali obefami Korintanov, rovnako ako vsetci cudzinci v Konwitschného insce-
nacii. Teda nielen Medea, ako to kaze libreto Cherubiniho opery, ale aj jej slizka Ne-
ris a exmanzel lason. ,Je to dosledok nepriatel'skej nalady, ktora tu tak ¢i tak panuje,
kedze Medeu ako barbarku a cudzinku vsetci nenavideli.”*

Pretavenie tézy o zodpovednosti spolocnosti za osud jednotlivca nachddzame
v mnohych Konwitschného javiskovych pracach. Napriklad v inscendcidch oboch
opernych opusov Albana Berga, uz spomenutého Wozzecka a tiez Lulu (Staatsoper
Hamburg, 2003), ktoré patrili k plodom Konwitschného mimoriadne tispesnej spo-
luprace s mentdlne spriaznenym hudobnym riaditefom Hamburskej Statnej opery,
dirigentom Ingom Metzmacherom. Uznavany odbornik na Bergovo dielo, nemecky
muzikoldg Peter Petersen, nazval Konwitschného hamburské inscendcie diptychom,
pricom ako ich spojivo vyzdvihol prave moment spolocenskej zodpovednosti za I'ud-
ské tragédie: , Tak vrazda Marie ako aj vrazda Lulu — obe mimochodom inscenované
ako surrealne udalosti — st predstavené ako kolektivny ¢in. Namiesto jediného pa-
chatela je v oboch pripadoch navine jedna spolocenska trieda.”*

Vo Wozzeckovi sa Stylizovane aranzovany akt Mariinej vrazdy odohral tak, Ze si
muZi a Zeny, stojaci v radoch oproti sebe ako dva nepriatel'ské tabory, vzdjomne vy-
menili pozicie choreograficky uhladenym prechodom cez javisko. Ked sa rozostupili,
uprostred javiska ostala lezat Marie. Dav sa k nej rozbehol a zahrabal ju pod mohylu
z rozsypanych bankoviek, Wozzeck, hladajici imaginarny néz medzi bankovkami,
sa sam pochoval vedla nej. Slovami reziséra: , Hlavny rozpor v tomto diele nie je
medzi Wozzeckom a Hajtmanom alebo medzi Wozzeckom a Doktorom, ale medzi
I'udmi a neludsky organizovanou spolo¢nostou.”?

V partiture Lulu urobili rezisér s dirigentom vyrazné hudobno-dramaturgické
upravy. NajradikalnejSou bolo presunutie vrazdy titulnej hrdinky z konca tretieho
dejstva do nimi vytvoreného prologu, ktory sa odohraval pred prvym dejstvom na

2 KONWITSCHNY, P. - DANHAUSER, J. Medea im 21. Jahrhunderts [Interview]. In Luigi Cherubini:
Medea [Bulletin k inscenacii]. Stuttgart : Staatsoper Stuttgart, 2017, s. 6.

2 Tamze, s. 12.

# PETERSEN, P. Lulu geht. Anmerkungen zu Peter Konwitschnys zweitem Berg-Projekt (Hamburg
2003). In Archiv fiir Musikwissenschaft, 2015, ro€. 72, €. 3, s. 237.

» KONWITSCHNY, P. - HINTZE, W. Selbst das Geld geht in Verwesung {iber Wozzeck von Alban Berg
[rozhovor]. In Alban Berg: Wozzeck [Bulletin k inscenacii]. Cit podla WELKER, A. (ed.). Peter Konwitschny.
Mensch, Mensch, Mensch!” Oper als Zentrum der Gegenwart, s. 309.
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Alban Berg: Wozzeck. Staatsoper Hamburg, premiéra 27. 9. 1998, premiéra obnoveného nastudovania
14. 9. 2016. Rézia Peter Konwitschny. Foto Brinkhoff/Mégenburg.

hudbu Adagia z Lulu-Suite.” Vytvarné rieSenie scény odkazovalo na hambursku za-
bavnu stvrt Reeperbahn, ktorej sacastou st popri divadlach, varieté, kluboch ¢ibaroch
aj erotické domy. V oknach velkej kovovej konstrukcie pripominajucej klietku alebo
védzenie sa predvadzali Zeny vabiace zakaznikov, ktorych spomalenym pohybom pri-
vazal a odvazal pohyblivy pas, a nad javiskom sa vynimal velky transparent s napi-
som: ,,O ¢o radsej by som bola kurvou nez na slavu a stastie najbohats$im muzom.”
Muzi vo frakoch — predstavitelia privilegovanej spolo¢nosti — zatiahli oponu a pred
tiou si $tylizovane postvali z narudia do néruéia mikvu, rezignovant Lulu. Napokon
ju brutalne strhli so sebou za oponu, kde sa odohral nasilny skutok. V tomto vyjave,
ako poznamendva Petersen, tvorcovia na spdsob analytickej dramy predznacili dej,
avSak surrealisticky odcudzene, takZe nemohol byt vnimany ako skutocné dianie.
KedZe sa v Hamburgu, podobne ako na svetovej premiére v Ziirichu (1937), insce-
noval fragment bez tretieho dejstva, Lulu neskoncila ako biedna prostitatka rukou
Jacka Rozparovaca. V zavere druhého dejstva ju Konwitschny nechal, Petersenovymi
slovami, , opustit svet sexom posadnutych muzov a zien. Ostal ale — predovsetkym
v hudbe vyjadreny — smutok za mnohymi zmarenymi pokusmi najst lasku.”*

% Toto rieSenie bolo vlastne inverziou postupu, ktory pouzili inscenatori pri svetovej premiére Lulu
v Opernhaus Ziirich (1937). KedZe Berg umrel skor, nez operu dokonc¢il (chybalo zinstrumentovat zaverecné
tretie dejstvo) a ziadny z jeho oslovenych kolegov neprijal ponuku vdovy Heleny Bergovej dielo finalizovat,
opus bol uvedeny ako fragment — po prvom a druhom dejstve nasledovala pantomima na hudbu Lulu-Suite.
Dielo dokoncil az rakusky skladatel Friedrich Cerha, jeho verzia mala premiéru v roku 1979 v parizskom
Palais Garnier.

¥ PETERSEN, P. Lulu geht. Anmerkungen zu Peter Konwitschnys zweitem Berg-Projekt (Hamburg
2003), s. 237.
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Bernd Alois Zimmermann: Die Soldaten. Staatstheater Niirnberg, premiéra 17. 3. 2018. Rézia Peter
Konwitschny. Foto © Ludwig Olah / Staatstheater Niirnberg.

Zmienené pokusy Lulu o ndjdenie ladsky boli v Konwitschného inscendcii vopred
odstidené na neuspech. Patriarchdlna spolo¢nost, ktorej skazenost rezisér aj v tejto
inscenacii tvrdo pranieroval, sa prostrednictvom svojich predstavitelov Schigolcha
a Schona nestitila hrubo poznacit osobnost Lulu hned v ivode jej Zivotnej ptte. Re-
zisér to bez okolkov odhalil v prolégu opery, v ktorom Krotitel laka navstevnikov do
cirkusu na zvieracie atrakcie. Jednou z nich je Lulu-had®, u Konwitschného zhmot-
nend do malého dievcatka v modrej sukni a cudnej bielej blizke. Petersen vo svojej
analytickej stadii o tomto vyjave napisal: ,Kazdy pochopi, o ¢om sa v tejto srdce
zasahujucej scéne vypoveda: Dieta bolo zneuzité a deti budd vzdy znova zneuzivané.
PodI'a mojho vedomia bol Konwitschny prvy, kto v librete a partitire Lulu odhalil
motiv zneuZzivania deti a aj ho inscenacne zrealizoval.”*

Motiv dietata zvedeného na zlt cestu rozvinul reZisér do groteskne hyperbolizo-
vaného scénického tvaru, v ktorom sa Lulu stala nastrojom na ukojenie potrieb mu-
zov prechadzajtcich jej zZivotom. Z jemného dievcatka z prolégu sa v prvom obraze
prvého dejstva transformovala do roztopasnej ,lolitky” s dvomi blondavymi vrkoc-
mi, obleCenej v kratkych cervenych Satach s bielym golierikom, bielych podkolien-
kach a cervenych topankach. Ked z nej infarkt manzela, ktory ju pristihol pri sexe
s Maliarom (ani tu neslo z jej strany o dobrovolny akt), urobil vdovu, studentsku uni-
formu vymenila za elegantnt ¢iernu robu s klobukom. Pripomienkou jej dievcenské-

% Krotitel o hadovi hovori ako o sladkom a divom zvierati, prapovodnej Zene.
» PETERSEN, P. Lulu geht. Anmerkungen zu Peter Konwitschnys zweitem Berg-Projekt (Hamburg
2003, s. 229.
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Bernd Alois Zimmermann: Die Soldaten. Staatstheater Niirnberg, premiéra 17. 3. 2018. Rézia Peter
Konwitschny. Foto © Ludwig Olah / Staatstheater Niirnberg.

ho ,ja” ostala velka nafukovacia babika, na ktorej sa muzi ukajali. ,Namiesto obrazu
Lulu, ktory si zachovava svoju krasu napriek jej padu, nam Konwitschny znepoko-
jivo dava babiku v zivotnej velkosti, ktora, ako portrét Doriana Graya, sa postupne
meni na odpornt ikonu degradacie”* komentoval britsky operny kritik Tim Ashley.

Individualna tragédia jednotlivca ako dosledok vseobecného, spolocensky pod-
mieneného rozkladu moralnych hodnoét sa stala nosnym motivom aj v Konwitschné-
ho inscenécii opery Bernda Aloisa Zimmermanna Die Soldaten (Vojaci, Staatstheater
Niirnberg, 2018). ,VSetci v tomto opuse st obetami. Mladé dievcata, ktoré st celkom
vedome vychovavané k hluposti — aby sa nechali zneuzivat. Ale rovnako aj muzi,
ktori st manipulovani k tomu, aby boli ochotni umriet, za ¢o dostant par darcekov
- napriklad tamtie dievcata, alebo sedemdesiat panien v nebi, pripadne nejaké vy-
znamenanie. Nie st také/taki, pretoZe by boli naozaj hlape/hlupi, ale preto, lebo ich
k tomu vedie vychovny systém, skoly a univerzity, cirkev...”*! argumentoval rezisér
v bulletine.

Konwitschného vojaci nebyvali v kasarnach, ale boli jednoliatou masou banko-
vych tradnikov a burzovych maklérov, z ktorych uniformnost sivych oblekov zotre-
la akukol'vek individualitu. Tito muzi ,su pripraveni konat destruktivne, ak k tomu
dostant prikaz zhora. Tak ako napriklad v kapitalistickych spolocnostiach, napriklad

% ASHLEY, T. Going out with a bang. In The Guardian, 21. 11. 2003. [online]. [cit. 1. 2. 2020]. Dostupné na
internete: https://www.theguardian.com/music/2003/nov/21/classicalmusicandopera.germany.

3 In Bernd Alois Zimmermann: Die Soldaten [Bulletin k inscendcii]. Niirnberg : Staatstheater Niirnberg,
2018.
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v bankovnictve®™”. Svoje ega si presadzovali na futbalovom ihrisku, pripadne v ka-
viarni pani Roux, kde pracu na laptopoch prekladali pitim piva a vystatova¢nymi
Sarvatkami. Otec Marie Wesenerovej bol vypoditavy Spekulant, vidiaci v cynickom
dostojnikovi Desportovi, ktory kurizoval jeho dcére, prilezitost na zlepSenie vlastné-
ho socidlneho statusu. Skutocnost, Zze Marie sa uz predtym zasnubila s idealistickym
mladikom Stolziusom, nehrala v tomto obchode nijakt rolu. Stolziusova tuzba za-
bit Mariinho zvodcu, ktorého povazoval za pri¢inu svojho nestastia, sa vystupniova-
la, ked sa nechal najat ako sluha Desportovho priatela Maryho. Prdve poniZovanie
zo strany maskulinnych doéstojnikov (Mary ho navliekol do rovnakého lokajského
obleku, aky nosili traja trpaslici zabavajaci dostojnikov v kaviarni; Desportes pocas
vecere, ktort1 im serviroval Stolzius, cynicky rozpraval Marymu o tom, ako podho-
dil Marie svojim vojakom) vyvrcholilo zavrazdenim oboch tryznitefov a nasledne
Stolziusovou samovrazdou. Rovnako smutny bol koniec Marie. Zvnutra motivova-
na vlastnou tizbou po pohodlnom, luxusnom Zivote a zvonku manipulovana zis-
kuchtivym otcom i bezohladnym predatorom Desportom, prezila v Konwitschného
inscenacii rychly vzostup zo sladkého mestiackeho dievcatka na vyslnie luxusnej,
obletovanej ,call-girl” a potom rovnako rychly pad na dno, kde ju ako vyhladnuta
prostitatku Zobrajiicu medzi divdkmi o kuisok chleba nepoznal ani vlastny otec.”

Osudy Wozzecka, Stolziusa aj oboch Marie (Bergovej i Zimmermannovej) vyvr-
cholili — v rezisérovych koncepciach rovnako ako v opernych partitarach — tragicky.
O Cosi viac Stastia mala Lulu. Vzhladom na inscenovanie fragmentu bez Cerhom
dokonceného tretieho dejstva, kde by ju zavrazdil Jack Rozparovag, ju rezisér ne-
chal opustit muzsky svet, pre ktory predstavovala len nastroj na ukojenie sexualnych
chutok — avSak samu, bez lasky. Najlepsie dopadla titulnd hrdinka Straussovej opery
Salome, ktorej zivot ukoncuje v librete otéim Herodes rozkazom: , Zabite ta zZenu!”
U Konwitschného sa jej v zavere podarilo vyslobodit z Herodesovho dvora, ktory vo
svojej recenzii sugestivne popisala kriticka Julia Spinola: ,Svet je miestom klaustrofo-
bie. Stvorcova Sachta bez dveri a okien, ktorej jedinymi otvormi je niekol'ko zaSpine-
nych vetracich trubic s tréiacimi drétmi. Uzavreta spolocnost, ktora je tu uvdznens,
dosiahla smrtelné stadium Sialeného kapitalistického drancovania a vykoristovania.
Posledné nalepky civilizacie opadli, priroda bola stravena a vyplienena a to mélo, ¢o
z nej predsa len ostalo — zvySok duSevnej a telesnej vitality —je d'alej Sikanované, mu-
¢ené a zosmiesnované a pozierané.”* Pri zobrazeni odpudivej society vyuzil reZisér
vyrazovy aparat hororu i drsnej grotesky. Jej clenovia sa nestitili nijakych odpornosti:
Herodias smilnila pod stolom priamo pri manzelovych nohach, Narrabotha pritomni
muzi znasilnili, zavrazdili a jeho mftvolu zabalili do koberca. Salome sa z tohto pekla
vymanila s Jochanaanom, ktorého hlavu si mala od ot¢ima vypytat ako odmenu za
svoj tanec. S poslednymi taktmi opery spolo¢ne zahrnuli oponu a z proscénia utiekli
cez zakulisie prec.

2 Tamze.

% Viac o tejto mizanscéne, v ktorej P. Konwitschny dospel na bezprostrednt hranicu medzi iluzivnym
a imerznym divadlom, aj o rezisérovej praci s publikom pozri MOJZISOVA, M. Umelecké tazenie reziséra
Petra Konwitschného proti ,,mrtvej opere”. In Slovenské divadlo, 2019, roc. 67, €. 4, s. 335 — 352.

*SPINOLA, Julia. Salome darf nicht sterben. In Frankfurter Allgemeine Zeitung, 12. 11. 2019. [online]. [cit.
15. 3. 2020]. Dostupné na internete: https://www.faz.net/aktuell/feuilleton/buehne-und-konzert/salome-in-
amsterdam-salome-darf-nicht-sterben-1885286.html.
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Utopicky unik z bezutesnej reality ako cesta k osobnej slobode je Konwitschné-
ho opakovane overovanym receptom na to, ako sa sa vymanit z put sebeckej, krutej
kapitalistickej spolocnosti. V kontexte jeho lavicového, nekompromisne antipatriar-
chalneho pohladu na svet neprekvapuje, Ze st to v drvivej vacsine pripadov Zenské
hrdinky, kto dokaze najst odvahu k radikdlnemu ¢inu, pripadne k nemu zmotivovat
aj svojho muzského partnera. Lulu a Salome neboli jedinymi v tomto rade, podobne
,utopicky” sa v Konwitschného inscendcidch skoncil javiskovy osud Verdiho Aidy,
Wagnerovej Isoldy i Briinhildy ¢i Janackovej Emilie Marty. Ako konstatoval teatroldg
Claus Spahn: ,,Pri Petrovi Konwitschnom je to vzdy tak: Zeny st vykupitelky, len
ony eSte maju zmysel pre utopiu.”®

PETER KONWITSCHNY AND HIS OPERA-THEATRICAL CRITICISM
OF THE MORALITY OF CAPITALISM

Michaela MOJZISOVA

In principle, the theatrical work of the German opera director Peter Konwitschny
is determined by his left-wing political beliefs. The study focuses on some of the
phenomena of Western (capitalist) society which are constantly subject to criticism in
his productions. In addition to rejecting the patriarchal principles of the organisation
of society, it is primarily the dependence of modern civilisation on materiality, the
consumerist way of life, and the disruption of moral values which ensues from it.

Prispevok je siicastou riesenia projektu APVV ¢. 15-0764 Slovenské divadlo a sucasnd
eurdpska divadelnd kultiira — kontinuita a diskontinuita.
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