hlavny vnitorny argument v prospech premeny tstavu na vyskumno-pedagogické praco-
visko. Pedagogicky proces bol totiz v perspektive spominanej koncepcie povySeny z pri-
druzenej extenzie vyskumu na prostriedok priameho spojenia s recepénou praxou, a teda
i s predmetom umenovedného badania. Tomu zodpovedal aj projekt vyucby, ktorti zacal
Ustav zabezpelovat. Pod nazvom Estetika obratena k zivotu sa tu zaCala praktizovat
vyucba, ktora berie programovo zretel (aj) na tie vyrazové i zanrovo-druhové podoby
literattiry a umenia, s ktorymi prichadzaju Studenti, Gcastnici recepcnej praxe, do styku
v redlnych suvislostiach zivej kultary. Uvedeny moment sa stibezne premietol i do vy-
skumov Mikovho pracoviska. Myslienka recepénej poetiky a pragmatickej estetiky textu
v nich nasla dvojaké naplnenie. Na jednej strane i§lo o vyskum dosial’ systematicky ne-
spracovanych poddb zivej kultlry (vyrazova brutalizacia, juvenilizacia, vizualizacia ap.),
na druhej strane zasa o to, zvladnut’ z recepéno-pragmatického hl'adiska problémy, ktoré
st tradi¢nym predmetom literdrno- a umenovedného zadujmu (otazky tvaroslovia, formy
a kompozicie umeleckého diela, jeho vyjadrovacich prostriedkov atd’.).

Posledny z koncepénych posunov, o ktorom sa zmienim, predstavuje dourcenie
predoslej etapy. Jeho podstata spociva v tom, Ze kardinalna otazka druhého vidu vedenia,
otazka l'udského zmyslu, sa prenasa na samo vedenie, na sam humanisticky text. Je to
otazka dosahu teoretického vedenia na ,uzivatel'a®, na kvalitu jeho Zivota, Cize otdzka
eudaimonologicka. S tym suvisi predpoklad, ze ak sa chce pojmové poznanie s uvedenou
otazkou vyrovnat’, malo by sa kontextu inakosti otvorit’ nielen tematicky, ale aj vo svo-
jom vykone. To znamend — bez ujmy na svojej konceptudlnej podstate — priamo pri plne-
ni svojej funkcie komunikovat' s ostatnymi uroviiami badatelovho Zzivotného sveta Ci
vedomia (intuicia, estetickd skusenost, zmyslovost, citovost, telesnost’, viera, podvedo-
mie ap.), t. j. brat’ ustretovy ohl'ad na to, ¢o tvori vyznamové okolie vlastného teoretizo-
vania. Odtial' metaforické oznacenie tohto koncepéného dourcenia metaforickymi pri-
vlastkami environmentalnej ohl'aduplnosti alebo ekologickosti.

V uvedenom posune vidim logické vyustenie Mikovho vedeckého snaZenia v pod-
mienkach jeho 3koly. Je to posun od rovnorodosti badatel'ského vykonu, zvrateného do
seba samého (koncept — koncept, pojmovy text — pojmovy text), k jeho znestrodeniu ako
doésledku badatel'ovej osobnostne komplexnej angazovanosti na tomto vykone (pojem —
iny znak, konceptudlna semiéza — ind semidza). Je to posun od pojmového vedenia
k skisenostnej mddrosti. Je to posun od vedy ako institucionalizovanej show k vyskumu
ako introspektivne poctivej heuristike. Je to posun epistemologicky. Moznosti, ktoré sa
nim rozkryvaju, v tejto chvili nemozno vycerpavajuco (za)definovat’.

Lubomir Plesnik

Mat’ moznost’ vyslovit’ sa v ¢ase zivotného jubilea FrantiSka Miku k vyznamovému
dosahu jeho myslitel'ského posobenia nie je pre osloveného ,.len* pocta, ale aj prilezitost
vyjadrit' osobny postoj k hlbinnej rehumanizicii vedeckého vidu bytia, ktord prave Mi-
kove iniciativy stelesiiuji. Jeho ,,provokujiica® pritomnost’ v oblasti estetiky a literdrnej
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semiotiky sa totiz uz niekol'ko desatro¢i vyznaduje nielen prenikavym diagnostikovanim
a testovanim neuralgickych bodov vyskumu, ale vyvoldva a spoluspdsobuje obrat
k environmentdlnemu modusu uvazovania. Obsiahnut’ v niekol'kych vetach ¢o ilen zlo-
mok z Mikovho celozivotného diela nie je mozné, preto sa dotknem len tych suvislosti,
ktoré sa bezprostredne viazu k mojim stretnutiam s — v istom €ase nazyvanou, ale i dnes
tak pdsobiacou — detenzivnou estetikou tejto vynimoc¢nej osobnosti.

V Case pochybovaéného véhania na pokraji rezignicie na zmysel umenovedného
badania sa mi dostali do rik Mikove texty zhrnuté v knihe Vyznam — jazyk — semidza. Ich
¢itanie ma na jednej strane vtiahlo do dobrodruZstva nescientisticky motivovanych refle-
xii, revidujucich zmysluplnost' réznych (ab)normalit spdtych s fenoménom umelecke;j
komunikécie, na druhej strane mi samotnéa koncepcia recepéného bytia umeleckého diela,
¢ize koncepcia jeho funkénej existencie v P'udskom vedomi okrem inych konzekvencii
poskytla dostatok priestoru a metodologickych prostriedkov na estetické uchopovanie
inakosti sticasnej nekonvenénej hudby, ako aj na obhajobu tvorivej dimenzie jej recepcie.
Popri systéme vyrazovych kategdrif, vyprofilovanom v Mikovych starSich pracach, ma
jeho chapanie pojmu intuicie ako ontickej sucasti a podmienky vyznamu v symbiotickom
vzt'ahu k jeho racionécii nasmerovalo napriklad k akcentdcii intuitivneho rozmeru korpo-
ralnej hudby — okamzZitého organizovania zvukov do hudobnych tvarov. V mikovskom
rozumeni tvaru ako vysostne korelacnom pojme imanentne tvoriacom fysis (natura natu-
rans) nadobtda pragmaticka podmienenost’ (udalostnej) Strukttry a kompozicie (hudob-
ného) diela ohniskovy vyznam. Aj vd’aka Mikovmu ,,protestu proti chapaniu fenoménu
vedomia ako veci®, ktory sa esencidlne premieta i do jeho verbdlnych prejavov udivuji-
cich svojou meritérnostou, dochadza v stradniciach sucasnej slovenskej (nielen) hudob-
nej estetiky k vyraznym posunom. Byt tcastnikom tohto diania v priamej nadvéznosti na
myslienkovy odkaz Frantiska Miku je rovnako vyzvou, ako i zdvizkom.

Juilius Fujak

® ok ok

Motiv hl'adania zmyslu sprevddza metodologicky vyvin ,nitrianskej Skoly od za-
giatkov a azda sa o tiom da povedat, Ze je akymsi jeho leitmotivom. MoZno ho ndjst
v ontologickom zddvodiiovani bytia diela, v uvazovani nad vztahom vedca a dicla, nad
sposobom vedeckého diskurzu, prenika interpretacnii problematiku v jej parcidlnych
i komplexnych dosahoch.

Frantisek Miko je osobnostou, ktora toto hl'adaéstvo inSpiruje i garantuje. Heuris-
ticky moment je pritomny v celom jeho diele a zakladéa osobitost’, inakost’ ,,mikovského*
(vedeckého) myslenia. V poslednom €ase ho napriklad charakterizuje nachddzanie neca-
kanych sudvislosti a vztahov, &asto zakddovanych v jazyku (v etymoldgii, gnémach atd’.),
akcentacia autentickosti, citlivosti a predpokladovych kvalit ¢loveka — vedca, vnimanie
diela nie ako veci osebe, ale ako veci I'udského vedomia, textu ako ,,Zivého tkaniva“,
,»Zivej skutoénosti, do ktorej, rovnako ako do ostatnych (umeleckych) fenoménov, moz-
no vniknut’ prostrednictvom tichej kooperacie rozumu a intuicie.
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