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ABSTRAKT: Frantidek Zvarik (1921 - 2008) bol
umelcom Sirokospektralneho nadania. Psobil
ako ¢inoherec aj operny spevak, patril k vyhlada-
vanym filmovym i televiznym hercom, uplatnil
sa ako koncertny interpret viacerych hudobnych
Zanrov, venoval sa maliarstvu, napisal dvojdielne
memodre. Studia sa koncentruje na Zvarikovo pé-
sobenie v opernom stbore Slovenského narodné-
ho divadla (1945 - 1956) i jeho neskorsie sporadické
navraty k opere z pozicie ¢lena ¢inohry SND. Popri
Specifikach vokalneho prejavu skiima jeho pristup
k opernému herectvu, ktorym sa vynimal medzi
generacnymi siputnikmi, razantne narusujtc do-
bové interpretacné stereotypy.

ABSTRACT: Frantiek Zvarik (1921 - 2008) was an

artist with a wide range of talents. He worked as

a drama actor and opera singer, he was a sought-
after film and television actor and a concert perfor-
mer of several musical genres, he painted, and he

wrote a two-volume memoir. This study concen-
trates on Zvarik's activities in the opera ensemble

of the Slovak National Theatre (1945 - 1956) and his

later, sporadic returns to the opera when he was

a member of the drama ensemble of SNT. Besides

the specificities of his vocal expression, we zoom in
on his approach to opera acting, in which he excel-
led among his generation, markedly violating the

performance stereotypes of his time.
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Po prvom diele memoarov s nazvom Pierot s puskou (1984), v ktorom FrantiSek
Zvarik zachytil najma dramatické vojnové roky z pohladu ¢lena Frontového divadla,
vyslo v roku 2000 ich pokracovanie Pierot bez pusky, s podtitulom Spomienky herca
a spevdka z rokov 1945 - 1989. Publikacia je nielen pitavym personalnym prispev-
kom k takmer polstoro¢nym dejindm instittcie, ale najma cennym pramenom k po-
chopeniu Zvarikovho Sirokospektralneho talentu i nepokojného temperamentu.
Obzvlast hodnotna je z pohladu studie koncentrovanej na opernd cast Zvarikovej
kariéry, zahfnajlcej Styri desiatky vacésich i mensich postav basového a basbaryté-
nového repertoaru. Knihou sa totiz ako leitmotiv vinie otazka: ,Ako sa to stalo, kde
bola pricina, ze som zutekal?“, sprevadzana autorovou nadejou: ,Mozno pridem tomu
na koren, aZ dopiSem tieto riadky"“?

FrantiSek Zvarik (1921 - 2008) sa stal riadnym ¢lenom opery SND v sezdéne
1945/1946, no vdaka zivym kontaktom medzi opernym suborom a ¢inohrou SND,
v ktorej posobil od roku 1940,2uZ v roku 1944 na odporticanie prvého basistu siboru
Arnolda Flogla pohostinsky ticinkoval v opere Bedricha Smetanu Tajomstvo.3 Malou
postavou klebetného Murarskeho majstra si vysliizil obsiahle hodnotenie od profilo-
vej opernej kriticky Styridsiatych rokov Zdenky Bokesovej: ,FrantiSek Zvarik, jeden
z najnadanejsich ¢lenov nasej ¢inohry, prekvapil prvy raz v spolupraci s opernym
suborom a mozno ocakavat, zZe predpoklady pre operného spevaka, ktorymi dispo-
nuje, zaclenia ho ¢oskoro do prace v opere. Je to syty, zvucne sa nesuci basbarytoén,
slubne sa rozvijajici pod dobrym vedenim. Zvarik pouziva ho s istotou muzikalne
zaloZeného spevaka a prezieravého a vtipného herca. Jeho Murarsky majster bol ra-
zovitou postavou, Uplne hotovou ¢o do sposobu podania.“

VOKALNA FORMACIA

FrantiSek Zvarik eSte ako Student herectva zveril svoju spevacku edukaciu naj-
vyznamnejsej vokalnej pedagogicke tej doby, Anne Korinskej.* Ta ho s odstupom
rokov oznacila za jedného zo svojich najnadanejSich Ziakov a vyjadrila sklamanie,
Ze sa vzdal opernej kariéry: ,Bol mimoriadne pekny a urasteny. I pri rozhovore bolo
poznat, ze ma krasny hlas. (...) A ked zaspieval, bola som presved¢en4, Ze je to hlas,
z akého by mohol vyrast druhy Salapin.“s V roku 1954, pocas $tudia titulnej postavy

1 ZVARIK, F. Pierot bez pusky. Bratislava : Vydavatelstvo Spolku slovenskych spisovatelov, 2000, s. 43.

2 Stadium herectva absolvoval na Statnom konzervatdriu v roku 1942.

3 Neslo o Zvarikov prvy kontakt s hudobnym divadlom, vo vojnovych sezénach vytvoril niekolko mensich ¢inohernych
postav v operetach a spevohrach: J. Strauss ml.: Karnevalovd noc v Bendtkach, 1939 (Enrico Piselli); G. Dusik: Pod cudzou
vlajkou, 1940 (Douleur); Podhradsky: Krdsna pani, 1941 (Ladislav Vysoky); J. N. Nestroy: Lumpdcivagabundus, 1941 (Klamarik).
Na svoje spevacke kvality upozornil ako Rytier Gejza z Ore$ian v inscendcii hry Petra Zvona Tanec nad placom (1943).

4 z.b.[BOKESOVA, Z.]. Smetanovo ,Tajomstvo". In Slovenskd republika, 27. 6.1944.

5 Anna Korinska, pévodnym menom Kornhauserova (1899 - 1979), ako vdova po Zidovskom lekdrovi nesmela pocas
vojny oficidlne vyucovat. Do roku 1945 posobila ako sikromna ucitelka spevu, v rokoch 1946 - 1953 bola pedagogic¢kou na
Konzervatériu v Bratislave, v rokoch 1954 - 1974 pdsobila na Vysokej Skole muzickych umeni. K jej sikromnym aj riadnym
Ziakom patrili napr. Margita Cesanyiova, Maria KiSonova Hubov4, Rudolf Petrak, Olga Hanakova, Jan Hadraba, Juraj
Martvon, Luba Baricova, Elena Kittnarova a mnohi dalsi.

6 Cit. podla Z. A. Pozvanka do opery. Herec a spevak FrantiSek Zvarik. In Rozhlas, 1974, ro¢. neuvedeny, €. 14, s. 23,1.4.1974.
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Bedrich Smetana: Tajomstvo. Slovenské narodné divadlo, premiéra 24. 6. 1944. RéZia Bohus
Vilim, hudobné nastudovanie Josef Vincourek. V strede Franti$ek Zvarik (Murarsky majster).
Foto archiv SND. Snimka Anton Illenberger.

v opere Modesta Petrovica Musorgského Boris Godunov, Zvarik zmenil pedagdga
- stal sa nim tenorista Teo Tessler. ,Nerobil okolo spevu velkl vedu, ale vedel jeho
zakonitost nazorne ukazat. Naucil ma spravne spievat vysky, kedy a ako kryt tony
a spravne dychat. NieZe by mi to dovtedy bolo cudzie, ale upevnil mi teoreticki pred-
stavu prakticky,” pisSe umelec v memoaroch.

Popri pedagdgoch spevu formovali Zvarikovo vokalne umenie viaceri dirigen-
ti. Medzi nimi priznaval osudovu rolu KreSimirovi Baranovi¢ovi, Séfovi operné-
ho stuboru v sezéne 1945/1946, ktory ho svojim pedagogickym pristupom ziskal
pre operu (,Videl vo mne nielen nddejného operného spevaka, ale aj spievajuceho
herca.”®). Po Baranovi¢covom odchode z opery, ktory bol popri inom désledkom ne-
dorozumeni a neujasnenych kompetencii vo vedeni institiicie v turbulentnom po-
vojnovom obdobi, prebral jeho miesto cesky dirigent Milan Zuna, operny $éf prvych
troch sezén Slovenského narodného divadla vracajici sa do Bratislavy po takmer
Stvrtstoroci. Druha polovica Styridsiatych rokov sa v opere vyznacovala pomerne
uzkou, klasickou dramaturgiou a vysokym poctom repriz jednotlivych inscenacii,

7 ZVARIK, F. Pierot bez pusky, s. 76.
8 Tamze,s.30.



FrantiSek Zvarik. Spievajici herec, hrajici spevak 151

¢o Zunovi umoznovalo sUstredenu pracu s omladenym spevackym aj orchestral-
nym suborom. Zvarik ho nazval osobnostou ,rovnako vynimocnou a pedagogicky
moZno eSte obetavejSou™ neZ jeho predchodca Baranovi¢. Zuna bol podla neho ,maj-
ster kantilény, ktory vedel citlivo viest orchester a podporit spevaka™®. S mladym
basistom, ktorému chybalo klasické hudobné vzdelanie, minuciézne nastudoval
napriklad part guvernéra Pizarra v Beethovenovej opere Fidelio (1951)", dopifajtic
pri korepeticiach i jeho teoretické medzery. Popri Zunovi mal Zvarik v SND Stastie
na dalSieho velikana ¢eskej dirigentskej Skoly, Zderika Chalabaluy, s ktorym sa stretli
pri nastudovani druhej verzie Suchonovej Krutnavy (1952) a Smetanovej Predanej
nevesty (1953). ,Tolko dramaticna, lyriky, humoru a vzdoru, ¢i radosti a furiantstva,
kolko on vedel vycarit, ako nas vedel strhnuat do svojej predstavy toho-ktorého hu-
dobného diela, sa d4 nazvat genialnostou. Rozumel nielen hudbe, ale divadlu vébec.
Spajal vo mne moje predstavy o opernom spevakovi, ktorého som si vysnival v osobe
slavneho ruského spevaka a herca Fiodora Salapina.“?

Menej idylickou bola Zvarikova koexistencia s jeho rovesnikom Tiborom FreSom.
V memoaroch sa viackrat zmienuje o nedorozumeniach s tymto dirigentom, uzna-
vajuc vsak, Ze ,skisenostami a talentom prevysil mnohych“3:, Casto sme prichadza-
li do konfliktov, lebo m&j metroném citil pomalsi rytmus, miestami mozno az pri-
velmi, zrejme som sa nevedel zbavit cinohernej volnosti, a to dirigenti nemaju radi.*
Ako najproblematickejsiu prezentuje Zvarik ich spolupracu na jednej z jeho profilo-
vych dloh, Borisovi Godunovovi (1954). Spevakovi bola blizka interpretacia Fiodora
Salapina (poznal ju z audio nahravky), ktory frazovanie a dramatické pauzy odvijal
od vlastného dramatického citenia psychogramu postavy, no Freso trval na svojej
hudobnej koncepcii: ,Casto mi vycital rozvla¢éne tempo alebo nepresni metriku nét.
Uznavam, zvadzal ma k tomu dramaticky vyraz a Boris bol na nom stavany.“*

Konfliktny vztah s dirigentom, ktory bol od 1. 10. 1953 do 30. 9. 1956 Séfom opery,
mal byt podla Zvarika aj jednym z poslednych motivov jeho navratu do ¢inoh-
ry. FreSo ho totiz nezaradil do prvopremiérového obsadenia Verdiho Dona Carlo-
sa (1956), ¢o ,upevnilo moje pevné rozhodnutie zanechat operu“ V nasledujtcich
riadkoch memodarov vSak Uprimne priznava: ,Najskor sa vo mne vzburila marni-
vost, videl som v tom osobnu zaujatost. Ked som sa vSak nad tym zamyslel, bol to uz
moj zjavny nezaujem o pracu, ktorym som daval na vedomie, Ze chcem definitivne
opustit operu. Najviac ma mrzelo, Ze to panu Séfovi bolo jedno. Akoby mi tym daval
najavo, Ze s mojim odchodom sthlasi. Pod dojmom tychto tivah som uz nemal o com

9 TamZe,s.31.

10 Tamze.

11 Bolo to posledné Zunovo hudobné nastudovanie v SND.

12 ZVARIK, F. Talia o hudbe II. In Hudobny Zivot, 1973, 1oc. 5, €. 6, s. 3.
13 ZVARIK, F. Pierot bez pusky, s.16.

14 TamZe.

15 TamZe,s.78.

16 Tamze,s. 89.
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uvazovat.””” Pre spravodlivost vsak treba dodat, Ze to bol prave Tibor Freso, pod koho
taktovkou sa odohral Zvarikov comeback v sedemdesiatych rokoch, ked hostoval
ako Pizarro v reprize Beethovenovho Fidelia (11. 6. 1970), s FreSom nasStudoval aj
Borisa Godunova (1977).

SPIEVA]I:TCI HEREC A JEHO VZORY

Fiodor Ivanovié¢ Salapin (1873 - 1938), na ktorého sa Frantisek Zvarik odvolaval
pri argumentacii svojho ponatia Borisa Godunova, bol jeho celoZivotnym vzorom.
Rusky basista obdareny vzacnym hlasom neobmedzeného vyrazového diapazénu
aimpozantnym zovnajSkom, zaroven vynimocny dramaticky herec sposobil v oper-
no-divadelnej interpretacii revoltciu. Jeho herecky realizmus nebol povrchny a ste-
reotypny, k stvarnovanym rolam prenikal na zdklade désledného studia ich psycho-
légie a motivacii. Disponoval vzidcnym zmyslom pre kostym a masku (za oboje bol
v tych ¢asoch zodpovedny interpret), navyse mal dar nadviazat kontakt s publikom.
Z postav, ktorym dal modelovi podobu a svojou interpretaciou nadlho determino-
val ich ponatie, naStudoval FrantiSek Zvarik niekolko - tymi najdolezitejSimi boli
Massenetov Don Quichotte, Mefisto z Gounodovej opery Faust a Margaréta a predo-
vSetkym titulny hrdina Musorgského chef d‘oceuvre, Boris Godunov. Z memodarov
slovenského umelca jednoznacne vyplyva, Ze pri tvorbe tychto postav mu bol pre-
dobrazom préave Fiodor Salapin.

V slovenskom opernom kontexte zosobrioval métu syntetického operno-herecké-
houmenia Zvarikov bezprostredny predchodca vbasovom odbore, v pociatkoch jeho
opernej kariéry i jeho tator a rovnako ako on Salapinov obdivovatel, cesky spevak
Arnold Flogl (1885 - 1950), ktory zviazal zrela etapu profesionalneho Zivota so SND
(1930 - 1950). Poziciu jedného z najvyznamnejsich interpretov tejto éry mu vysla-
Zil nielen vzacne sfarbeny, sonérny bas a tvarnost vokalneho materialu, ale rovna-
ko - amozno este viac - minuciézne herectvo. Floglov pristup k opernym postavam
bol v najlepsom zmysle slova realisticky, vychadzajaci z vyrazu a Stylu konkrétne-
ho diela. Jeho javiskovy kolega, neskér aj dramaturg operného siboru Stefan Hoza
o iom napisal: ,Fléglov humor nebol Stavnaty, skor suchy, zabiehajtci do irénie. Ta-
kistojeho tragika nebola povrchnd, hrana pre divaka, lez naozaj prezivana. (...) Boli to
po vSetkych strankach razovité postavy, ktoré horeli zvlastnym ohnom zapalu, na-
pomahanym najma vynikajlicim gestom ruk, leskom o¢i a vyrazom tvare. Flogl bol
vo svojom vyraze aZ kruto pravdivy.“® Viaceré z tychto charakteristik sa daja apliko-
vat aj na FrantiSka Zvarika. Jeho hlas bol sice o ¢osi menej kovovy a o odtien svetlejsi
nez Floglov, zhodovali sa vSak v doraze na herecku zloZku stvarnenia postav. Po tom,
¢o Flogl na sklonku Styridsiatych rokov tazko ochorel a v roku 1950 chorobe pod-
lahol, prebral na nasledujiicu dekadu jeho Stafetu v basovom odbore prave Zvarik.
Avsak kym k tomu doSlo, vzniklo niekolko inscendcii, v ktorych umelci stali bok po
boku, pripadne sa alternovali.

17 Tamze.
18 HOZA,S.Ja svoje srdce ddm... 2. Bratislava : Slovensky spisovatel, 1989, s. 247 — 248.
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Jules Massenet: Don
Quijote. Slovenské
narodné divadlo,
premiéra 24.11.1947.
Ré7Zia Jirl Fiedler,
hudobné nastudovanie
Milan Zuna. Arnold
Flogl (Don Quijote).
Foto archiv SND.
Snimka Gejza
Podhorsky.

Ich prvym relevantnym stretnutim, ktoré reflektovala aj personalne poddimen-
zovana dobova kritika, bola inscenacia Musorgského Borisa Godunova (1946) v rézii
Branka Gavellu a hudobnom nastudovani KreSimira Baranovi¢a. Flogl v nej stvarno-
valtitulna postavu, Zvarik mnicha Pimena. Oproti Borisovi Godunovovije to herecky
menej atraktivna postava, avSak kantiléna partu umoznuje interpretovi prezento-
vat spevacke kvality. V tejto polohe sa Zvarikovi zjavne darilo, sidiac podla recenzie
Simona Jurovského, podla ktorého mlady umelec ,v tejto opere ukazal velky rozvoj
svojho hlasu tak Ilubozvucéného a aj technicky uz pripraveného, Ze je ispeSnym pred-
stavitelom aj vac¢sich tloh, nez akych sa mu dostavalo doteraz“®. V rovnakom duchu

19 JUROVSKY,S. Vynikajlca premiéra Borisa Godunova v ND. In Ndrodnie noviny, 1946, ro¢. 77, . 81, s. 6,19. 4.1946.
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hodnotila jeho spevacky vykon Zdenka Bokesova: ,Bas krasne sa nesuci, vzacnej
farby a vriicnosti sa rozsiril a uvolnil vo vedeni tonu, zmohutnel a pre deklamaciu je
pouZzivany s rozmyslom.?°

Kritik pisuci pod znackou ere dal Zvarikovho Pimena do kontrastu so Zobravymi
mnichmivpodaniZdenka Rutha-Markova a Lea Kubicka, ktori svoje postavy stvar-
nili s drastickym naturalizmom®, zatial ¢o Zvarik ,zvladol svojho Pimena jednodu-
chou hrou“? Z tohto stru¢ného tisudku mozno dedukovat, Ze Zvarikovo herectvo
sa vymykalo z dobovej, kasirovane realistickej operno-hereckej praxe. Jeho prejav
mal vdaka ¢inohernym skiisenostiam atributy civilnosti a zvnatorneného vyrazu,
¢im naplnal charakter Pimena ako harmonizujiceho ¢initela dramatického deja -
celozivotnym dielom starého, pokorného mnicha je kronika ruského naroda.

V inscendcii Massenetovho Dona Quijota?? (1947), v ktorej sa Flogl a Zvarik alterno-
vali, sa 0 mladSom z nich v dostupnych zdrojoch zachovala len informacia, Ze sa po
prvykrat predstavi v reprize 18.12.1947. Viac sa o inscendcii aj o Zvarikovom ponati
partu dozvedame jedine z jeho memoarov. ,Flogl, vtedy uz Sestdesiattrirocny, mal
idealne predpoklady naplnit postavu smutného rytiera nielen svojim podmanivym
hlasom, ale aj bohatou umeleckou a Zivotnou sktiisenostou. Ja som bol pre tto tlohu
mlady, mal som sotva dvadsatsedem rokov, o pre bas nie je zrely vek, a preto som
sa chcel dat inou cestou. Pokusil som sa vyhnut zastaranym opernym manieram
a priniest vo vyraze nieCo nové, operu som pocitoval ako syntetické divadlo, kde
sa kladie rovnaky déraz na herecky prejav, ako aj na vokalne majstrovstvo. Bol som
vysoky a §tihly, co bola pri tejto postave vyhoda, preto som to vyuzil. Part Quijota
mal v partitare charakteristicky ,bas chantant’, teda spevny bas s velkymi legatami
a v pomerne pomalom tempe. To vSetko mi bolo blizke uZ z nasich I'udovych piesni,
z ktorych najma tie tahavé mi boli srdcu blizsie. DIhé ruky mi pomahali vyjadrit mu-
zikalnu frazu aj gestom, a to len zvyraznovalo celkovy dojem postavy. Velmi som si
dal zaleZat aj na maske.”?® Inscenacia Massenetovej opery sa v repertodri udrzalaiba
jednu sezénu a odohralo sa jedenast predstaveni. Z nich, ako to vyplyva z programo-
vych plagatov ulozenych v archive SND, patrilo sedem Zvarikovi a Styri Floglovi.?
Zaciatkom sedemdesiatych rokov, ked sa FrantiSek Zvarik ciastoCne vratil k opere,
prezentoval prave Dona Quijota ako part, ktory by este rad stvarnil. Ambiciu sa mu
vSak naplnit nepodarilo, opus sa do repertoaru SND dostal v novom nastudovani az
vroku1995.

V nasledujucej inscenacii Gounodovej opery Faust a Margaréta (1948), v ktorej
je pritomny dalsi z profilovych ,Salapinovskych® partov, Mefisto, uz Flogl, nap-
riek uvedeniu v bulletine, zo zdravotnych dévodov netucinkoval. Zvarik prebral od
svojho tutora nielen poziciu prvého basistu stiboru (v postave Mefista ho alternoval

20 (zb). [BOKESOVA, Z.]. Premiéra Musorgského opery Boris Godunov. In Cas, 1946, ro¢. 3, €. 70, . 6, 24. 3.1946.
21 ere. Premiéra Borisa Godunova v Narodnom divadle. In Pravda, 1946, roc. 27, ¢. 70, s. 6, 24. 3.1946.

22 Originalny nazov diela je Don Quichotte, v SND sa uvadzalo ako Don Quijote.

23 ZVARIK, F. Pierot bez pusky, s. 32.

24 ZareSers informacii z programovych plagatov dakujem pracovnicke archivu SND Ingrid Karkalikove;j.
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Jules Massenet: Don Quijote. Ti
Slovenské narodné divadlo, premiéra :
24.11.1947. RéZia Jifi Fiedler, hudobné

nastudovanie Milan Zuna. Frantisek
Zvarik (Don Quijote). Foto archiv SND.
Snimka Gejza Podhorsky.

Ferdinand Kr¢mar), ale zdedil od neho aj ¢ast kostymu.? V memodaroch spomina,
Ze kostym i masku k Mefistovi si vytvoril sdm, no jeho problémom boli ,dlhé tenké
nohy, ktoré by v ¢iernom trikote rusili posobivy vzhlad pekelného zvodcu®. Kedze
jeho predchodca mal ten isty ,hendikep", ktory riesil gumenymi vypchavkami (va-
tonmi), Zvarik ho poprosil, aby mu ich poZical. Dostal ich ako dar, so Zelanim rovna-
kého Gispechu, aky v nich zazil sam Flogl.?6

Zvarikovi sa rolovy debut vydaril. Ako herec bol pohybovo nadstandardne dispo-
novany, svizny a vrtky, zaroven si dokazal rozlozit spevacke sily. Podla kritika den-
nika I'ud piSuceho pod znackou (as), ,[tlato vynikajica postava opernej literatiry,
ktora byva skusobnym kamenom basistu velkého spevackeho i hereckého formatu,
vyznela v podani Zvarikovom s naprostou presvedcivostou a udivila vyraznostou
hlasovych jeho prostriedkov, aj ked tiloha zjavne robila este na jeho hlasové rozpatie

25 Vtom Case zodpovedali za svoje masky i kostymy operni interpreti, pozicia kostymového vytvarnika v dneSnom
zmysle slova sa objavuje aZ na zadiatku patdesiatych rokov ako dalsi z krokov smerujticich k napliianiu idei realistického
umenia. Prvou opernou inscendciou v stipise Eleny Blahovej-MartiSovej, v ktorej uz nefiguruji pod skratkou rk
(realizacia kostymov) Anna Nedvédové a Bohdan Pelikan, ale je v nej uvedeny kv (kostymovy vytvarnik) Jan Kropacek, bol
Beethovenov Fidelio (1951).

26 ZVARIK, F. Pierot bez pusky, s. 42.
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Dimitrij Borisovic¢
Kabalevskij: Tarasova
rodina. Slovenské
narodné divadlo,
premiéra 25. 4.1953.
Rézia Karel Jernek,
hudobné nastudovanie
Juraj Viliam Schoffer.
Frantisek Zvarik (Taras),
Helena BartosSova
(Euforzina). Foto archiv
SND. Snimka Gejza
Podhorsky.

aunosnost zvukovosti velké naroky [pre Mefistov part nemal v tom Case dostatocne
znelé hibky - pozn. M. M.].“%

Rovnaky kritik popri vyzdvihnuti Zvarikovho ,nevsedného talentu“ upozornuje na
to, Ze ho ,4zkostlive treba viest k praci v opere a neponechavat mu moznosti rozptyle-
nia vinej hereckej cinnosti“.2® V tom case vSak umelec na odchod z opery nepomyslal,
stala sajeho hlavnou profesionalnou napliou. Do konca sezény 1948/1949 mal vreper-
toari popri Pimenovi, Donovi Quijotovi a Mefistovi aj Zunigu (Georges Bizet: Carmen),
Mumlala (Bedfich Smetana: Dve vdovy), Basilia (Gioachino Rossini: Barbier zo Sevil-
ly), Lucifera (Antonin Dvorak: Cert a Kaca), Mitkeho (Petar Konjovi¢: Kostana), Collina
(Giacomo Puccini: Bohéma) ¢i Gremina (Piotr Ilji¢ Cajkovskij: Eugen Onegin). Aktivna

27 (as). Fausta Margaréta v ND. In Lud, 1948, 10C. 1, €. 290, 5. 4,2.12.1948.
28 TamzZe.
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bola aj jeho koncertna ¢innost, s velkym slacikovo-cimbalovym orchestrom Cimbal
pod vedenim Juliusa MéZiho a so symfonickymi telesami vystupoval i v bratislavskej
Redute ¢i prazskej Lucerne. Navyse, z hladiska umeleckej i ludskej slobody bola opera
po prevrate vo februari 1948 o Cosi slobodnej$im, komunistickou doktrinou menej
zasiahnutym posobiskom. Zvarik nepatril k privrzencom nového rezimu. Kadrové
posudky archivované v jeho pozostalosti ho predstavujua ako ¢loveka, ktory sa ,vébec
nesnazi najst kladnejsi pomer k ludovodemokratickému zriadeniu® (17. 3. 1952), jeho
,hedisciplinovanost vychadza z nedostato¢nej politickej uvedomelosti“ (4. 12.1953), je
,politicky pasivny a (...) ideologicky nevyspely* (14.1.1954).2°
Kym v ¢inohre by sa nevyhol postavam v dobovo determinovanom repertoari, tak
v opere patdesiatych rokov nebol ideologicky tlak na dramaturgiu taky nastojcivy.
Dovodom toho, Ze operny sibor SND aj v najtvrdSom obdobi uvadzal predovsSetkym
klasickl tvorbu, bola neexistencia domacich a v podstate aj zahrani¢nych diel s bu-
dovatelskymi témami. Jedinou ,socialistickou” rolou, s ktorou sa Zvarik stretol, bol
Taras v opuse Dmitrija Borisovica Kabalevského Tarasova rodina (1953), ktorej dej
zobrazuje hrdinsky boj sovietskeho Iudu proti fasizmu. Odhliadnuc od Sablénovitej
postavy otca rodiny, vlastenca Tarasa, priniesli patdesiate roky Zvarikovi hodnot-
né spevacko-herecké prilezitosti, z ktorych najcennej$imi boli Stelina v Suchoriovej
opere Krutnava a vytizeny titulny part v Musorgského Borisovi Godunovovi. O Stvrt-
storocie neskor to boli prave tieto dve postavy, ktoré ho vratili do historie slovenské-
ho operno-interpretacného umenia.

STELINA

Eugen Suchorn komponoval part starého Stelinu, otca Jana zavrazdeného On-
drejom Zimonom, s viziou interpreta Arnolda Flogla. Vynikajlci operny herec by
bezpochyby naplnil psychologickud vrstevnatost hrdinu, ktory prechadza zlozitym
vyvojom od zlfalstva zo smrti jediného syna cez bezmocny hnev na zlyhavajtace vy-
Setrovanie, pocit opustenosti i melancholickt ndklonnost k Janovej milej Katrene,
az po bolestou vykupeny akt odpustenia Ondrejovi, motivovany krestanskou moral-
kou. V ¢ase finalizacie partu viak bolo zrejmé, Ze chory Flogl uz Stelinu nenastuduje.
Do uvahy pripadali dvaja ndhradnici - Ferdinand Krémar, ktory mal rovnako ako
Flogl hlboko polozeny bas, avsak primarne buffézneho charakteru (¢o bol zrejme
i dévod, preco postavu nikdy nestvarnil), a FrantiSek Zvarik, ktorému vSak Suchon
musel part Ciastocne prispdsobit, kedZe jeho vokalny odbor bol skor basbarytén nez
bas. Podla listu zo Zvarikovej pozostalosti s nim Suchon povodne pocital do posta-
vy Dvojnika (,bol som presved¢eny, Ze rolu nielen skvelo zahrate, ale aj jej muzikal-
nu stranku hravo zdolate“). Ak by ostalo pri pévodnom plane, umelcovo pésobenie
v Krutnave by malo rychly koniec, kedZe postavy Basnika a Dvojnika, ktoré ramcu-
ja pribeh, komunisticka cenziira coskoro po svetovej premiére vyskrtla. No vdaka
Stelinovi sa stala jeho profilovym opusom - Stelinu spieval viac neZ stokrat, v troch
bratislavskych nastudovaniach (1949,1952, 1978).

29 Pozostalost F. Zvarika je uloZena v Archive Divadelného Gistavu Bratislava.
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Eugen Suchon: Krtitriava. Slovenské
narodné divadlo, premiéra
10.12.1949. Rézia Karel Jernek,
hudobné nastudovanie Ladislav
Holoubek. Frantiek Zvarik (Stelina).
Foto archiv SND. Snimka Gejza
Podhorsky.

Zo Zvarikovych memoarov vyplyva, Ze v case, ked ich pisal, nevedel o pricinach
eliminacie Basnika a Dvojnika: ,Zaujimavé, Ze po niekolkych reprizach tieto dve po-
stavy vypustili, ale ich text autor vkomponoval do spevného partu Ondreja, hlavne
v piatom obraze, v ktorom ho prenasleduja vycitky svedomia. Neviem, ako doslo
k tejto novej Gprave, ¢i sdm autor nakoniec nedospel k nazoru zjednotit operu do jed-
noliateho hudobnodramatického celku.“®® Dopoveda vsak, Ze pri navsteve Suchona
v Statnom sanatoériu3 sa ho na ttto Upravu pytal a on ,s Iitostou poznamenal, Ze
nevie, i to nebolo na Skodu, Ze sa tak rozhodol. Prikladal velkd vaznost zdvojenej
postave, lebo prave prostrednictvom tejto postavy chcel demonstrovat, Ze v cloveku
su zakorenené okrem snahy konat dobro aj desStruktivne sily, ktoré ho podlamuja
ajeho snahy spochybniuji."3?

30 ZVARIK, F. Pierot bez pusky, s. 52

31 Zvarik neupresnuje ¢as tejto navstevy, uvadza len, Ze skladatela navstivil ,pred éasom"”. Podla konzultacie autorky
studie so Suchotfiovym zatom Petrom Stilichom to pravdepodobne bolo v auguste alebo septembri 1985.

32 ZVARIK, F. Pierot bez pusky, s. 52. Toto svedectvo sa da v spore o Basnika a Dvojnika, ktory dodnes rezonuje

v odbornom diskurze (pozri napr. STEFKOVA, M. Cesty k autentickej Suchotiovej Krtitiave. In Slovenské divadlo, 2022, ro¢. 70,
¢.2,5.132 - 157) pripocitat k tym, ktoré spochybiiuji Suchoriov sthlas s verziou bez ramcujtcich postav.
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Sam Zvarik sa exaktne nestavia na stranu Ziadnej z verzii, v ktorych ac¢inkoval (t. j.
verzie s povodnym zaverom a s Basnikom a Dvojnikom v roku 1949, v zmysle pozia-
daviek cenzury prepracovanej verzie v roku 1952 a ¢iastoCne rehabilitovanej verzie
s pébvodnym zaverom, ale bez Basnika a Dvojnika v roku 1978), no z pozicie inter-
preta uprednostiiuje povodny zaver s apote6zou odpustenia. ,Neviem, ktora z nich
je pdsobivejsia, bude vZdy zaleZat na inscenatoroch, ktoru si vyber, ale rozhodu-
jace slovo by mal mat autor a ten je za prvu. (...) TaZko mi je rozhodnut, ktord verziu
som mal radsej. Pre herca ako interpreta tejto postavy azda vdacnejsia je prva pre jej
vacsiu tragickost."s3

Premiérové uvedenie narodnej opery, prichadzajlicej az tridsat rokov po zalozeni
prvej profesionalnej divadelnej scény, sa spajalo s velkymi ocakavaniami. Pre Fran-
tiska Zvarika bol Stelina naro¢nou vyzvou - dvadsatosemro¢ny mladik mal stvarnit
starého, zialom suZzovaného sedliaka. ,Bolo treba urobit si masku, vyrobit perfektna
parochnu, ba dokonca som si li¢il aj ruky. Zrobeny ¢lovek méa predsa Zilnaté ruky,
tak som si aj ja také vytvoril. No nielen maska mala byt pésobiva, zrobeny sedliak
ma tazkd chodzu, a to bolo treba docielit prirodzene, nie nasilne. Moje ¢inoherné
skisenosti a vobec cely pristup k hereckej tvorbe podla Stanislavského systému,
ktory v obdobi hned po vojne sa stal u nas alfou a omegou v hereckej profesii, nasli
teraz uplatnenie.”®* Po spevackej stranke mu part principidlne vyhovoval, kedZe ho
Suchon skomponoval v kantiléne blizkej slovenskym ludovym piesfiam, avsak po-
vysSenej operno-vokalnou technikou - teda v slovniku, ktory bol Zvarikovi vlastny.

Stelina sa stal jeho osobnym triumfom, kritiky ho vyzdvihovali ako hlavného
hrdinu a staZen celej inscenacie. Oto Ferenczy napisal: ,Zo s6listov kladiem na prvé
miesto Zvarika v strhujucej postave Stelinu. Len divadelnik s dékladnou hereckou
praxou mohol zvladnut tuto ulohu, v ktorej starec Stelina preziva najsirsie rozpi-
tie Zivotného vyrazu, od dojatia, cez podrazdenost, hnev, nenavist, zifalstvo, po re-
zignaciu. Zvarik si zaiste zaknihuje tiito figliru ako jeden z najvac¢sich Gispechov vo
svojej divadelnej ¢innosti. Jeho vykon tvoril vistom smysle os celého predstavenia.“3s
V podobnom duchu sa niesli aj kritiky z prazského hostovania SND. ,Taku ludska
a ludovu postavu ako Zvarikov stary otec sme na naSom opernom javisku uz dlho
nevideli. TaZko pochopit, Ze z tohto tak tvarneho herca (a velmi dobrého basistu) do-
kazal nas film vytazit zatial len beZzné milovnicke figary,“¢ napisal Vladimir Bor.

V prepracovanej verzii Kriutnavy, ktora mala premiéru v decembri 1952, sa dra-
maticky potencial Stelinovej postavy oslabil. Z Ondreja, ktory v originalnej verzii
zabil Jana v afekte z neopédtovanej lasky a v zavere odchadza dobrovolne pykat za
svoj zloCin, sa tu stal bohac - triedny nepriatel priznavajaci sa k vraZde len pod tar-
chou dokazov. Katrena sa ho pred celou dedinou zrieka a vyhlasuje, ze otcom dietata
je mrtvy Jano. Kym teda Stelina v prvej verzii odpusta Ondrejovi, lebo mu tak kaze

33 Tamze,s.53.

34 Tamze,s.54.

35 FERENCZY, O. Suchonova opera ,Krutnava“. In Pravda, 1949, roC. 30, €. 296, s. 7, 15.12. 1949.

36 BOR,V.Slovenska narodniopera Krutriava“. In Lidové noviny, 1950, roc. 58, ¢.120, s. 5, 23. 5.1950.
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jeho viera, tak v druhej verzii sa tento katarzny moment stratil a za smrt syna ostal
odSkodneny malym vnicikom.

Prirodzene, dobova kritika prijala prepracovanu verziu s ideologickou adora-
ciou a bez spochybriovania plastickosti postav. Zdenko Novacek napisal: ,Zvarikov-
ho Stelinu treba hodnotit s dvoch hladisk. S hladiska opernej postavy a s hladiska
Zvarikovho dramatického majstrovstva. Zvarikova postava starého Stelinu je tak
presvedciva, Ze v mnohych smeroch tvori normu idedlnej predstavy o tejto po-
stave. S tym suvisi hned druha stranka, Ze Zvarik dosahuje vynikajticeho vykonu,
pretoZe je umeleckym panom nad celou situaciou v celku i v detailoch, sélove i vo
vztahoch k inym, herecky aj vokalne. V tejto tlohe (inde sa tomu treba vyhnut) pri-
chodi mu v Gstrety jeho vokalna, skor vsak parlandova technika. Zvarikov vykon je
tak pdsobivy, Ze dobry a so zretelom na svoje operné skisenosti naozaj pozoruhod-
ny vykon Hadrabov v tej istej postave sa zda byt maly. V stivislosti s Hadrabom vsak
treba predsa pripomentt jednu jeho prednost - a to vac¢siu vokalnu krasu v miestach
kantabilnych."?”

Kym v nastudovani v roku 1952 vokalne disponovany, no herecky malo skiseny
a nie natolko charizmaticky Jan Hadraba nedokazal konkurovat Zvarikovmu Ste-
linovi, tak v tretej z inscenacii Krutrniavy, do ktorej bol FrantiSek Zvarik obsadeny,
uz figuroval interpret, ktory sa na dalSie roky stal synonymom Suchonovho partu

- Ondrej Malachovsky. Basisti sa stretli v alternacii aj v Zvarikovom predchadzaja-
com pohostinskom nastudovani, v Borisovi Godunovovi (1977). Vladimir Blaho s od-
stupom ¢asu ich kontrapoziciu zhodnotil takto: ,[FrantiSek Zvarik] mal vedla seba
veddcu basovi osobnost siboru Ondreja Malachovského, ktory podobne ako on
patrilk vyrazovym spevakom. Zvarik s nim ¢estne zapolil, aj ked na jeho vykone bolo
poznat, Ze sa nevenuje sustavnej hlasovej vychove. Prejavilo sa to najmé na mensSej
nosnostijeho hlasu, hoci krasna, mierne nazalna farba mu zostala a nic nestratil zo
svojho vyrazového majstrovstva.”3®

Recenzenti Krutriavy takmer bez vynimky postavili analyzy postavy Stelinu na
zvyrazneni kontrastu v Malachovského a Zvarikovom pojati. ,Malachovského Stelina
je tvrdy ako kamen a jeho pomstychtivost sa lame iba postupne; Zvarikov je otcovsky
pretepleny a prepracovany do subtilnych gestickych a mimickych detailov,** napisal
Igor Vajda. Nekompromisnost Malachovského a zvnatornent bolest Zvarikovho Ste-
linu pomentva aj Terézia Ursinyova. Prvy z nich podla nej ,predostrel divakovi akusi
scivilnenti podobu starého Stelinu, tesajic ho monolitne do tvaru silnej osobnosti,
ktora iba malokedy prejavi duSevnud zlomenost a opustenost”, zatial ¢o druhy ,akoby
ni¢ nestratil ani s odstupom tolkych rokov, ba pridal starému Stelinovi vracnost,
bolest vnutorného utrpenia i velké boje srdca, ktoré sa ma rozhodnut pre pomstu ¢i

37 NOVACEK, Z. Obnovena premiéra Suchotiovej opery. In Kulttirny Zivot, 1953, ro€. 8, €. 1, s. 8, 3.1. 1953. Pri prepise citacii
je zachovany dobovy pravopisny izus.

38 BLAHO, V. Zpévak nebo herec? K nedozitym 95. narozenindm Frantiska Zvarika. In

Operaplus.cz, 17.7.2016. [online]. [cit. 5. 2. 2023]. Dostupné na internete: https://operaplus.cz/
zpevak-nebo-herec-k-nedozitym-95-narozeninam-frantiska-zvarika/.

39 VAJDA, I. Kratfiava. In Film a divadlo, 12. 12. 1978, s. 26 (s. 25-26).
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Eugen Suchon:
Krutnava. Slovenské
narodné divadlo,
premiéra 7.10.1978.
RéZia Branislav Kriska,
hudobné nastudovanie
Gerhard Auer. Marta
Nitranova (Katrena),
FrantiSek Zvarik
(Stelina). Foto archiv
SND. Snimka Jozef
Vavro.

odpuistanie”® Vladimir Blaho dopliia, Ze ,Stelina hostujtceho F. Zvarika bol vokalne
ponaty komornejsie, no predsa s posobivymi dynamickymi kontrastmi. Aj herecky
bol jeho prejav - v porovnani so Stelinom Malachovského - pritlmenejsi, este viac
zvnutorneny, v detailoch bohato rozpracovany.“! A napokon Zuzana Marczellova
konstatuje, Ze kreacie oboch predstavitelov, uZ predtym povazované za vzorové [Ma-
lachovsky stvarnil Stelinu aj v predchéadzajice]j inscenacii Karola L. Zachara v roku
1965 - pozn. M. M ], sa dokazali v odfolklorizovanom priestore Kriskovej inscenacie
eSte va¢Smiobohatit: ,Malachovsky v ¢istote kresby velkej tragickej postavy, zranenej,
aleivzdornej, naruZzivo hladajicej vinnika a pravdu, Zvarik vo volbe maksich odtietiov
na zobrazenie Stelinovho vnutorného zépasu o Iudskost, odpastanie.?

BORIS GODUNOV

Podobne ako Stelinu v Kriitfiave, aj titulnd postavu Musorgského Borisa Godunova
stvarnil FrantiSek Zvarik v réznych verziach opusu. V roku 1954 nastudoval sibor
SND pod vedenim sovietskeho reZiséra Nikolaja Severianovi¢a Dombrovského
verziu, ktora sa nekonc¢i smrtou Borisa, ale vzburou pod Kromami a prorockym za-
lospevom Jurodivého. D6vodom bola Dombrovského rezijna koncepcia, neprezentu-
juca ako hlavnii postavu kontroverzného cara, ale ubiedeny Iud, ktory, hoci pokoreny

40 URSINYOVA, T. Na cestach hladania. In Nové slovo, 1978, ro¢. 20, €. 42, 5.14,19.10. 1978.
41 BLAHO, V. Nova premiéra Suchonovej Kratiavy. In Lud, 1978, roc. 31, €. 242, s. 5,13.10.1978.
42 MARCZELLOVA, Z. Pocta tvorcovi. In H udobny Zivot, 1978, ro¢. 10, €. 21, s. 5.
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Modest Petrovi¢ Musorgskij: Boris Godunov. Slovenské narodné divadlo, premiéra 9. 4.1954.
RéZia Nikolaj Severianovi¢ Dombrovskij, hudobné nastudovanie Tibor FreSo. Olga Hanakova
(Fiodor), FrantiSek Zvarik (Boris Godunov). Foto archiv SND. Snimka Gejza Podhorsky.

a trpiaci, stavia sa panovnikovi na odpor - posledné slovo patrilo sile kolektivu. In-
scenacia uvedena o dve dekady neskor v rézii Branislava KriSku koncila smrtou Go-
dunova, ¢o Zvarikovi vyhovovalo va¢Smi, kedZe to podla neho je ,verzia pdsobivejsia
z hladiska vyznenia postavy Borisa a jeho tragédie“3. Kazdopadne, v oboch insce-
naciach pontkol najméd monolég Sialenstva, do ktorého vyustia Borisove zZieravé
vycCitky svedomia, priestor pre dramatického herca.

Z recenzii z roku 1954 vyplyva, Ze Zvarik v postave rozorvaného cara exceloval
predovsetkym po hereckej stranke. Podla kritika Jozefa Vargu ,podal naozaj nevsed-
ny umelecky vykon. No majstrovské zvladnutie postavy z hereckej stranky nebolo
dostatoc¢ne vyrovnané hlasove.”* Aj podla recenzenta dennika Praca ,[h]erecky
daleko vynikala titulna postava Borisa Godunova v podani Frantiska Zvarika (spo-
merfme len jeho realisticky vyraz v scéne Borisovho umierania). Zial, nemozno to
povedat aj o jeho hudobnom zvladnuti tejto naozaj tazkej tlohy.“s Simon Jurovsky
bol menej prisny: ,V monologu 2. dejstva a v smrti Borisa upatava, ako jeho velky

43 ZVARIK, F. Pierot bez pusky, . 76.
44 VARGA,]. Premiéra opery Boris Godunov. In Novosti Bratislavy, 1954, ro¢. 3, €. 15, s. 4,15. 4.1954.
45 DLOUHY,J. Dr. Boris Godunov v bratislavskom ND. In Prdca, 1954, ro¢. 9, ¢. 86, s. 5, 11. 4. 1954.
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Modest Petrovi¢ Musorgskij: Boris Godunov. Slovenské narodné divadlo, premiéra 2 10.1977.
RéZia Branislav KriSka, hudobné nastudovanie Tibor Freso. Zaber zo skusky. Frantisek Zvarik
(Boris Godunov). Foto archiv SND. Snimka Jozef Vavro.

vzor Saljapin, bohatostou hereckého a spevackeho prejavu. Jeho hlas vo vypétych

scénach znie plno, dobre s nim naraba a moduluje v pritazlivy vyraz, ktory presved-
¢uje a uchvacuje. Je to dosial jeho najlepsia tloha po tlohe Stelinu v Suchofiovej

Krutnave.”¢ Aj on vSak doklada: ,Treba mu vSak eSte viac discipliny v dodrziavani

hudobnej frazy, technicky vyjasnit vysky a uvolnit pianissima.”” Zvarika porovna-
va s alternantom Vaclavom Nouzovskym, ktory podla neho vytvoril ,pekni postavu

Borisa (...) najmé hlasove. Jeho zvuény spev ma priliehavost i plastiku, aj ked nie je

tak dramaticky tvarny ako je Zvarikov. Jeho naturelu viac vyhovuje epickejsia iloha
ako je Pimen, ktorého Nouzovsky robi jedine¢ne, vricne so zapalom (...)."8

O dvadsatdva rokov sa Frantisek Zvarik v alternacii Borisa Godunova stretol

s od seba o osem rokov mladsim Ondrejom Malachovskym, disponujucim velkym
fondom muzného, trochu drsného timbru. Podobne ako vo vySSie zmienenej in-
scendcii Krutnavy, aj tu recenzenti popisuju kredacie interpretov ako kontrastné.
Rozdiel v ich ponati najplastickejSie zachytila Zuzana Marczellova: ,Boris Ondreja

46 JUROVSKY, S. Velka udalost v histérii slovenskej opery. In Divadlo, 1954, ro¢. 5, €. 6, s. 51.
47 TamzZe.
48 TamZe.
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Malachovského je modelovany zvukovostou a farbou hlasového materialu a vruc-
nostou vokalneho vyrazu, disciplinovanym vyrazovymi prostriedkami podava
umelec obraz déstojného vladcu - a v zapase o trén unaveného cloveka. Zvarikov
Boris je komplexnejsia, scénicky posobivejsia postava, ma svoj vyvojovy oblik (kul-
minacny bod tohto vykonu je v scéne carskej komnaty): pre neho je korunovacia
naplnenim, ale aj zac¢iatkom. Vnasa do inscenacie dynamicnost, vyznamova dife-
renciicia a plasti¢nost jeho vokalneho vykonu popiera fakt, ze uZ mnohé roky nie je
operna scéna Zvarikovi domovom a aj na partnerov posobi inSpirujico.“®

Ako konstatuje Terézia Ursinyova v medailéne k Zvarikovym Sestdesiatinam, jeho
umenie dostalo v sedemdesiatych rokoch ,maéksie, citovejsie, psychologicky dife-
rencovanejsie ¢rty, nielen vjeho kontinuitnom vyvoji, ale aj v porovnani s partnermi
a alternantmi. Muzné, ostro ¢rtané kontdry jeho postav zo styridsiatych a patdesia-
tych rokov zosubtilneli, prehlbili dramaticky nerv, odhalili mnohé netu$ené zakruty
ludského psychi¢na. Bolo to evidentné nielen v hereckej akcii, hre gesta a mimiky,
ale aj vo vyraze hlasu, ktory vyuzival pastelové odtiene. Zvarik demonstroval svoju
ludsku zrelost, humanne podtexty - i v hladani pozadia ¢inov zdanlivo negativnej,
no rozporuplnej postave Borisa v carskej opere.“°

VOKALNO-INTERPRETACNE SPECIFIKA

V roku 1976 natocil rezisér Jan Rohac televizny film Pdt opén - recital herca
a spevaka FrantiSka Zvarika. KedZe v ¢ase Zvarikovej opernej éry sa este nezho-
tovovali videozaznamy predstaveni a umelec sice nahral dve profilové LP platne
s ludovymi piesfiami, no Ziadnu s opernym repertoarom, tak pre nepamatnikov
predstavuje tento dokument rozsahovo skromny, no predsa cenny abstrakt jeho
vokalno-hereckého rukopisu. V zanrovo pestrom programe recitalu, ktory je do-
kladom Zvarikovej technickej a stylovej flexibility, nasli miesto dve operné arie:
serendda Mefista Vous qui faites I'endormie a dria Gremina Ljubvy vse vozrasty po-
korny - prirodzene, obe v zmysle dobovej interpretacnej praxe spievané v sloven-
skom jazyku.

Napriek tomu, Ze v ¢ase nakratenia Rohacovho filmu uplynulo uz dvadsat rokov
od Zvarikovho navratu do ¢inohry, umelec sa tu prezentuje v kvalitnej vokalnej
forme. Jeho basbaryton znie svieZo, v niZsej polohe je méakko sonérny, vyssej polohe
nechybaju istota a pevnost, frazy vedie vlacne, ale nie na tikor presnej dikcie. Fa-
rebnym Specifikom, ktory robi jeho hlas rozpoznatelnym, je jemna nazalnost ténu.
Najma Greminovej arii ddva kombinacia zamatového sfarbenia materialu, decentne
nazalneho timbru a hebkych fraz melancholicky, vracny charakter. Istd namietku
mozno vzniest voci tvorbe pidn, ktoré Zvarik dostatocne nezakotvuje v maske a ne-
podopiera dychovou oporou, skor akoby prechadzal do falzetu. Naopak, tento sposob
techniky je adekvatny v Sansénovo ladenych ¢islach Preco tak pozde, krdsna pani?
a Soslzamivociach, kde civilny tén v strednej polohe kombinuje s opernou technikou

49 MARCZELLOVA, Z. Godunovov navrat. In Hudobny Zivot, 1977, 1o¢. 9, &. 20, 5. 5.
50 URSINYOVA, T. Stivaha opernej kariéry. In Hudobny Zivot, 1981, ro¢. 13, ¢. 14, s. 3.



FrantiSek Zvarik. Spievajici herec, hrajici spevak

vo vysSej tessittire. Vo folklérnych piesnach neprechadza do autentického ludového
prejavu, stale je to umely, nie vSak operne Stylizovany spev.

Vystizna charakteristiku Zvarikovho vokalneho prednesu prindsa recenzia Vla-
dimira Blaha, ktora vznikla po umelcovom vystipeni v Koncertnej sieni Cesko-
slovenského rozhlasu v marci 1982. Zvarik tu predniesol narocné cisla basového
repertoaru — oba monolégy Borisa Godunova, arie Galického z Borodinovej opery
KnieZa Igor, Gremina z Eugena Onegina a Ivana Susanina z rovnomennej opery Mi-
chaila Ivanovi¢a Glinku, arie Collina z Pucciniho Bohémy a Filipa z Verdiho Dona
Carlosa, obe arie Mefista z Gounodovej opery a vystup umierajiceho Dona Quijota.
,Vsetko caro Zvarikovho operno-interpretacného umenia, ale i jeho tskalia, su za-
kliate vjeho jedinecnej osobitosti a nenapodobitelnosti. Znalci opernej interpretacie
by zaiste vedeli najst sty¢né body jeho umenia s osobnostami A. Flogla z domacich,
Salapina, Christofa ¢i Raimondiho vo svetovych relaciach. To vietko su vsak iba
typové pribuznosti a tym, Ze ich berieme na vedomie, nijako nevyvraciame osobi-
tost Zvarikovho umeleckého zjavu a prejavu. Vysoky, farebny bas s ,hrmiacim’ forte
anostalgicky jemnou, nazalnou lyrickou polohou, umelec hlboko preZzivajici spieva-
ny text i ,ducha’ spevackeho partu, umelec nevSedne bohatého spevackeho vyrazu
a dynamického registra. Pravda, vSetky tieto nesporné klady maji aj svoj rub. Pred-
nostna orientacia na vokalno-herecky vyraz vedie niekedy k urcitému drobeniu
vokalnej linie, bohatost vyrazovych i dynamickych nuans spdsobuje zavse priliSnt
rozdielnost (Co do farby, intenzity i do spésobu tvorenia) navzajom susediacich ténov
a miestami len pribliznu intonaciu. Kritik nedomacej proveniencie by mozno tvrdil,
Ze spevak obcas podlieha caru vlastného hlasu, opaja sa jeho farebnostou, intenzi-
tou avyrazovou silou a odporucal by viac discipliny a striedmosti. To by vSak nebol F.

Zvarik, ktory ocartiva preto, ze je taky, aky je.*s!

OPERNY HEREC A JEHO REZISERI

Do opery SND nastupil Frantisek Zvarik v ¢ase, ked bol kvantitativne najproduk-
tivnejsim inscenatorom este stale Bohus$ Vilim, pritomny v sibore od roku 1928;
v niektorych z povojnovych sezén dokonca figuruje ako jediny rezisér siboru so
stalym angazmanom.52V tomto obdobiuz, slovamijeho spolupracovnika a iniciatora
jeho bratislavského pdsobenia Karla Nedbala, ,ako rezZisér ustrnul na veéne obme-
fiovanom a sterilnom kli$é“s3; divadelny historik Ladislav Cavojsky abstrahoval jeho
pristup do terminu ,inSpicientska rézia“*. Zvarik, ktory ti¢inkoval vo Vilimovych
inscenaciach opier Bedficha Smetanu Tajomstvo (1944), Dve vdovy (1946) a Certova
stena (1949), v Pucciniho Bohéme (1944), Lampdsi Vitézslava Novaka (1947), Dvorako-
vom Certovi a Kaci (1947) a Jakobinovi (1951) a vo Verdiho Trubadtirovi (1947) mu v me-

moadroch venoval kratku stat s vyrazne ironickym nadychom: ,Bol predstavitelom

51 ALTAN, S.[BLAHO, V.]. Operny recitél Frantiska Zvarika. In Hudobny Zivot, 1982, 1o¢. 14, €. 6, 5. 5.

52 Viac pozri BLAHOVA-MARTISOVA, E. Stipis repertodru Slovenského narodného divadla 1920 - 2010. Bratislava : SND,
2010.

53 NEDBAL, K. Piil stoleti s ¢eskou operou. Praha : Statni nakladatelstvi krasné literatury, hudby a umeént, 1959, s. 81.

54 CAVOJSKY, Ladislav. KriZovatky nasej opery. In Slovenské divadlo, 1962, ro¢. 10, €. 3, s. 308.
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starsej Ceskej skoly, chodil pri skuiskach po javisku s otvorenym klavirnym vytahom
a nutil spevakov pohybovat sa podla hudobnych fraz a taktov. Prichodilo mi to ako
baletna choreografia. Dva kroky dopredu, tklon, na Siesty takt obrat doprava, lavou
rukou sa chytit za srdce a pravou velkym obliikom zlava doprava v pomalom pohybe
naznacit, Ze to srdce patri vSetkym. (...) v tych ¢asoch bola taka skola. Spev ako $tyli-
zovany dramaticky prejav musel byt sprevadzany aj stylizovanym pohybom."s

Pozitivnejsi postoj zaujal Zvarik k prilezitostnému rezisérovi Arnoldovi Floglovi,
s ktorym nastudoval Verdiho Rigoletta (1945) a Rossiniho Barbiera zo Sevilly (1946):
,(...) v jeho rézii sa uz objavoval novsi pohlad na operné herectvo, ktorého bol sam
velkym majstrom.”® Z rezisérov SND si vSak najvyssie cenil Chorvata Branka Gavel-
lu (p6sobil tu v sezénach 1945/1946 a 1946/1947), s ktorym popri mensich postavach
(Angelotti v Pucciniho opere Tosca, Starejsi v Janackovej Jenufe’, Zuniga v Carmen)
nastudoval aj vyssie spomenutého Pimena z Borisa Godunova. Povojnové inscena-
cie Branka Gavellu predstavovali, spolu s pracami Jifiho Fiedlera®® a Karla Jerne-
ka, divadelne emancipované pokusy o viacrozmerny javiskovy realizmus, bohatsi
a psychologicky zdévodnenejsi herecky prejav, Stylizaciu, javiskovi metaforu, aj
aktivnejsi podiel scénografie na vyslednom javiskovom tvare. Dynamizovany javis-
kovy priestor sa - slovami Ladislava Cavojského - snazili ,naplnit hereckou akciou,
novym hereckym vyrazom, nestereotypnym gestom, bohatou vyraznou mimikou".®
Divadelny historik vsak pripomina, Ze va¢Sinou pracovali so spevakmi, ,ktori boli
naucenivytvarat len akysi naznak postavy. Zili v tichej dohode s opernym publikom,
ktoré siuz davno privyklo na niekolko pravidelne sa opakujucich ,znakov’ operného
herectva a viac neziadalo.*? Byvaly ¢inoherec FrantiSek Zvarik patril k ojedinelym
vynimkam, ktoré sa vymykali z prikreho Cavojského konstatovania. Gavellov pri-
stup mu vysoko konvenoval, kedZe ,pracoval s nami spdsobom, ktory mi bol velmi
blizky. Rozkryval charaktery postav s pristupom ¢inoherného reZiséra. Jednoducho
sa snazil odstranit zauzivané operné klisé. s

Ambicie moderne citiacich opernych rezisérov prvych povojnovych rokov zmaril
komunisticky prevrat vo februari 1948 a doktrina socialistického realizmu, ktora sa
stala zavaznou normou. Internym tvorcom, ktory sa najintenzivnejsie snazil o na-
plfanie realistickych principov v opere, bol jeden z vy3$sie zmienenej reZisérskej tro-
jice, Jiti Fiedler. Zvarik pod jeho vedenim nastudoval postavy dvoch zloduchov: zlo-
¢inného guvernéra Pizarra v Beethovenovom Fideliovi a zhyralé knieZa Galického
v Borodinovej opere KnieZa Igor, pricom druhu z inscenacii hodnotila kritika ako do-
vtedy najautentickejSie pretavenie Stanislavského principov v domacom opernom

55 ZVARIK, F. Pierot bez pusky, s.17.

56 Tamze.

57 Pod tymto ndzvom sa uvadzala Jeji pastorkyria.

58 Suzauzivané dve varianty mena tohto reziséra - Juraj Fiedler, Jifi Fiedler (pozri Encyklopédia dramatickych umeni
Slovenska 1. A - L, s. 364). V tejto §tdii sa priklariame k menu Jifi, vzhladom na ¢eski narodnost umelca.

59 CAVOJSKY, Ladislav. Krizovatky nasej opery. In Slovenské divadlo, s. 309.

60 Tamze,s.309 - 310.

61 ZVARIK, F. Pierot bez pusky, s. 19.
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divadle. Avsak najvacsou operno-divadelnou skiisenostou v zmysle hereckej prace
bolo pre Zvarika stretnutie so sovietskym reZisérom Nikolajom Severianovicom
Dombrovskym®?, ktorého inscenéacie Cajkovského Eugena Onegina (1952) a Musorgs-
kého Borisa Godunova (1954) oznacil Peter Karvas v kritickom texte Niektoré prob-
lémy nasej opery a systém Stanislavského za ,osamelé vrcholy“, kedZe, popri inom,
,2ukazali potrebu i konkrétne moZnosti herecko-spevackej prace na Zivej, jedinecnej
a typickej hudobno-dramatickej postave, odhalili u nas novy pohlad na problema-
tiku vztahov medzi postavami a javiskovou sihrou v najsirSom zmysle slova (...)".63
Zvarikove spomienky na Dombrovského sa nest v rovnako nadSenom duchu
ako dobova reflexia, no ich hodnovernost je vyssSia, kedZze jeho memoare vznikli
uz v slobodnych spolocensko-politickych podmienkach. Aj Zvarik - podobne ako
napr. Fiedlers* - dosved¢uje, Ze Dombrovskij désledne poznal Cajkovského partiti-
ru, Ze rovnaku pozornost ako sélistom venoval individualizovanému zboru, Ze dal
kazdej postave plasticky charakter. ,UCil nas, ako sa ma spevak postavit, aby mohol
vnimat, samozrejme nendpadne, dirigenta, ale predovSetkym partnera. Pripominal,
Ze v opere nic nie je odpudzujucejsie ako zamilovany pohlad, ak nie je adresovany
milej, ale dirigentovej palicke. (...) ReZisér Dombrovskij bol tym pravym umelcom, ¢o
Stanislavského te6riu uvadzal do opernej praxe.“®s
Paradoxne, KnieZza Gremin v Dombrovského Eugenovi Oneginovi nepatril, na roz-
diel od Borisa Godunova, k Zvarikovym vrcholnym kreacidm. Postava Tatianinho
starniiceho manzela ma v Cajkovského opere pomerne maly priestor, vystupuje len
v plesovej scéne v Siestom obraze, pricom zazitok z interpretacného vykonu sa odvija
od vokalno-vyrazovych kvalit arie Ljubvy vse vozrasty pokorny. Marcela Lemariova
vystiZne pomenovala, preco Gremin ostal v tieni dalSich postav inscenacie, aj inych
Zvarikovych kreacii. Podla nej ,nemohol v postave Gremina rozvinut svoj herec-
ky temperament, pretoze postava Gremina stoji a pada s jeho ariou, v ktorej (...) je
hlasovy prejav hlavnym nositelom vyrazu. A ak sa tato aria spravne zbavi vsetkych
vonkajSich gest, ktoré k takejto vnutornej spovedi nepatria, musi sa vsetok zazitok
zracit v Sirokej kantiléne. A prave ta F. Zvarikovi chybala. F. Zvarik ma krasny, velky
hlasovy materidl, ale je potrebné, aby ho dokonale ovladol. Len to mu umozni hlasom
realisticky charakterizovat postavu.“®
Pocas poslednych troch sezén Zvarikovho operného angazmanu bol vedicou
osobnostou opernej réZie skliseny Cesky tvorca Milos Wasserbauer. Jeho prvé prace
v SND, v ktorych bol obsadeny aj FrantiSek Zvarik (napr. Bizetova Carmen, 1954;
Cikkerov Juro Janosik, 1954 a i.), eSte vyraznejsie nevybocovali z estetickej linie pred-
chadzajiaceho obdobia, no inscenaciami vytvorenymiv druhej polovici patdesiatych

62 Viac o bratislavskom hostovani tohto umelca pozri MOJZISOVA, M. Vzacny host v Slovenskom narodnom divadle.
Fakty a myty o sovietskom rezisérovi Nikolajovi Severianovicovi Dombrovskom. In Slovenské divadlo, 2016, ro¢. 64, ¢. 4,
s.353 - 369.

63 KARVAS, P. Niektoré problémy nasej opery a systém Stanislavského. In Slovenské divadlo, 1954, 1o¢. 2, €. 2, s. 140.
64 Viac pozri FIEDLER, J. Skiisenosti z prace reziséra N. S. Dombrovského. In Divadlo, 1952, ro¢. 3, €. 5, 5. 448 — 453,

65 ZVARIK, F. Pierot bez pusky, s. 69.

66 LEMARIOVA, M. Priklad nasi jevistni operni tvorby. In Divadlo, 1952, roc. 3, €. 5, s. 460.



168 Michaela MojziSova

Piotr Ilji¢ Cajkovskij: Eugen Onegin. Slovenské narodné divadlo, premiéra 8. 3.1952. Rézia Nikolaj
Severianovi¢ Dombrovskij, hudobné nastudovanie Ladislav Holoubek. Margita Cesanyiova
(Tatiana), FrantiSek Zvarik (Gremin), Franjo Hvastija (Eugen Onegin). Foto archiv SND. Snimka
Gejza Podhorsky.

rokov otvoril slovenskej opere cestu od naturalisticko-opisnych klisé k divadelnej
Stylizacii. Zvarik vSak uz stihol i¢inkovat len v jednej z nich, vo Verdiho Donovi Car-
losovi (1956), ktorého Ladislav Cavojsky zaraduje k pracam, kde Wasserbauer nechcel
,2ukazat len vysledok, hrubo tesanu tézu, len nacrt deja, ale chce zachytit na javisku
zloZity proces vniitorného prerodu operného hrdinu a stcasne ¢o najbasnickejsie
vyrozpravat dej opery“®’.

Vokalne vypaty, charakterovo mnohodimenzionalny part inkvizicného krala
Filipa II. bol Zvarikovou poslednou postavou nastudovanou pred navratom do ¢inoh-
ry. Maria Jana Terrayova v rozsiahlej analyze vyzdvihla ,[p]remyslené vybudovanie
a logické stvarnenie tejto naroc¢nej tlohy (...). Jeho Filip ostava kralom aj v sikkromi,
nestraca na majestatnosti ani vo chvilach najvacsej rozcitlivelosti. S psychologic-
kou vierohodnostou rozohrava mimicky aj v gestach svoj vystup s Posom v §tvrtom
obraze, kde aj spevacky dosahuje Ziadicu uroven..”® Jej hodnotenie Zvarikovho
spevackeho vykonu medzi riadkami signalizuje nedostatok porozumenia medzi

67 CAVOJSKY, L. Krizovatky nasej opery. In Slovenské divadlo, s. 318.
68 TERRAYOVA, M.]. K inscendcii opery ,Don Carlos” od G. Verdiho na scéne ND v Bratislave. In Slovenské divadlo, 1956,
roc.4,¢.5,s.421.
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spevakom a dirigentom FreSom (,Naproti tomu v arii monolégu siedmeho obrazu
trpel spevacky vykon neprimerane pomalym tempom. Dramaticky vyraz si tu Ziada
viac dopredu nesené tempo.“®®), no uzatvara ho pozitivne: ,Jeho dvojspev s Velkym
inkvizitorom, ako aj nasledujuca scéna s Elizabetou boli presvedc¢ivostou hereckého
zvladnutia najjemnejsich psychologickych detailov najlepsSim hereckym vykonom
celejinscenacie.”?

ODCHOD A NAVRAT(Y)

Podla memoarov zacal umelec o navrate do ¢inohry SND rozmyslat v roku 1954,
ked sa Studovala prva opera Jana Cikkera Juro Janosik, kde stvarnil mala postavu
Janosikovho otca. Spomina, Ze hoci bol novou operou nadseny, akoby stracal chut
do préce. Castejsie chodieval do ¢inohry na predstavenia, vyhladaval spolo¢nost
priatelov, s ktorymi zac¢inal v divadle, a to len zvdc¢Sovalo jeho chut si s nimi zahrat.
,Ani dalsie [operné] Glohy uz moju tazbu vratit sa spat do ¢inohry neoslabili. Tym
skor, Ze to boli ulohy okrajové, ktoré ma v Ziadnom pripade v mojich ambiciach
neuspokojovali.”*

Operny rezisér Julius Gyermek, ktory FrantiSka Zvarika zastihol ako asistent
MiloSa Wasserbauera a neskor bol rezisérom inscenacie Fidelia, v ktorej Zvarik
v roku 1970 hostoval, ho charakterizoval ako velmi muzikalneho spevaka, ktory do-
kazal vystihnut Specifika jednotlivych vokalnych stylov. Ocenil, Ze ako herec nebol
tvrdohlavy, reSpektoval reZiséra a nechal sa nim tvarovat. Podla Gyermekovho
nazoru odisiel Zvarik z opery, ked to zo spevackeho hladiska eSte nebolo aktual-
ne, jeho vokalne kvality neklesali. PripiSta vSak, Ze by k tomu ¢asom moZzno doslo,
kedZe nemal dlhodobejSie a déslednejSie vokalne Skolenie.”

Aj sam Zvarik takuto motivaciu naznacil v jednom z rozhovorov, ktoré poskytol
pri prileZitosti svojej Sestdesiatky: ,Ale potom sa to vSetko vo mne akosi stracalo,
latka bola privysoko a sp6sob na jej zdolanie chybal (...).“”* Na rozdiel od Terrayo-
vej nevnimal pozitivne ani svoj vykon v Donovi Carlosovi: ,S operou som sa roz-
lacil kralom Filipom, ale moja kredacia tejto prekrasnej postavy nedopadla dobre.
Bol som uZ jednou nohou v ¢inohre, lomcovala mnou urazend marnomyselnost
a tomu zodpovedal aj vysledok. Dalo to len podnet na rozne redi. (...) Moje rozhod-
nutie opustit operu bolo také pevné, Ze som o speve nechcel ani pocut. Mal som
pocit, Ze vSetko, Co som za tjch desat rokov v opere odspieval, co som chcel pri-
niest nové, moje velké plany, vSetko sa zrutilo a padlo do vody ako napoly otesany
kamen, z ktorého mala byt raz socha. Voda sa zavrela a pochovala aj moje operné
sny, a mna to vobec nemrzelo!!! Verejnost prijala moje rozhodnutie v rozpakoch,
dovod videla iba v jednom: Zvarik stratil hlas. (...) Otazok na tému méjho odcho-
du z opery bolo mnoho a tahajii sa podnes. Zavfsila sa jedna kapitola méjho Zivota

69 TamZe.

70 TamzZe.

71 ZVARIK, F. Pierot bez pusky, s. 82.

72 Osobny rozhovor J. Gyermeka s autorkou studie, 20. 3. 2023.

73 ZVARIK, F. Mat tak Sestdesiat rokov... In Vecernik, 1981, ro¢. 25, ¢.127, s. 6, 17.7.1981.
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Gaetano Donizetti: Maniere teatrali. Komorna opera SF, premiéra 10. 4. 1987. RéZia Jozef
Bednarik, hudobné nastudovanie Oliver Dohnanyi. Zaber z inscenacie, v popredi Frantisek
Zvarik (Riaditel). Foto Archiv Divadelného Gstavu, snimka Juraj Bartos.

azhodnotit ju, to by uzhddam malo patrit povolanym. Slovenskym Salapinom som
sa teda nestal.”

Ako sme pribliZili v predchadzajicich statiach Studie, tato Zvarikova rozlicka so
spevom a operou nebola definitivna. Jeho Pizarro, Stelina ani Boris Godunov v se-
demdesiatych rokoch sice neznamenali navrat, lebo — ako konStatuje v memoaroch -

,FOKy sa zastavit nedaji”, ale ,bolo to vzplanutie, ktoré malo pokracovanie“’ V tomto
obdobi vznikli LP platne FrantiSek Zvarik spieva slovenské ludové piesne (Opus, 1977)
a Povedzte mojej materi... Spieva Frantisek Zvarik (Opus, 1980), Jan Roha¢ nakru-
til film Pdt opon a v osemdesiatych rokoch umelec usporiadal niekolko koncertov
s naronym opernym programom. Raritnou, samotnym Zvarikom velmi cenenou
bodkou za spevackou kariérou boli publikom i miestnou kritikou vrelo prijaté vy-
stipeniavo Svajciarskych mesteckach Dattwil-Baden a Neuchatel tesne po otvoreni
hranic,31.5.a1.6.1990.

Podobne ako prvy koncert za niekdajSou ,Zeleznou oponou” mala priam symbo-
lickt1 hodnotu aj Zvarikova posledna operna javiskova postava - Riaditel v komickej
opere Gaetana Donizettiho Viva la mamma uvedenej pod ndzvom Maniere teatra-
li (1986), ktorou zacala svoju ¢innost Komorna opera Slovenskej filharmonie. Tato

74 ZVARIK, F. Pierot bez pusky, s. 90.
75 Tamze,s.160.
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institdcia vznikla s ambiciou priestoru pre alternativne operné divadlo, a to tak
v zmysle dramaturgickom, ako aj realiza¢nom. Na svoje ¢asy revolucna rézia Jozefa
Bednarika bola dokazom toho, Ze aj v opernom divadle st moZné plnohodnotné, ¢i-
nohernymi kritériami meratelné herecké kreacie. Medzi spevakmi najmladsej ge-
neracie, nezataZenymi opernym klisé a otvorenymi novatorskému vnimaniu oper-
ného herectva, savynimal noblesny humor Sestdesiatpiatrocného Zvarika, u ktorého
kritika vyzdvihla nielen prepracovany herecky prejav akcentujuci ,komické stranky
bezradnosti ¢loveka, ktorému sa vsetko vymklo z rik“’¢, ale aj ,obdivuhodnu hlaso-
vl svieZost jeho krasneho timbru“”’.

Prispevok je vystupom projektu VEGA 2/0049/22 Profilové osobnosti slovenského
cinoherného a operného divadla.
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