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ABSTRAKT: Prispevok sa venuje teoretickému dis-
kurzu v oblasti operného umenia na Slovensku.
V centre Stadie stoji rezisér Branislav Kriska
(1931 - 1999), ktory je muzikologickou a teatrolo-
gickou obcou povazovany za najvyznamnejsieho
a z hladiska estetického formovania hudobno-di-
vadelného umenia najvplyvnejsieho slovenského
operného reziséra druhej polovice 20. storocia.
Jeho state publikované v odbornych periodikach
¢i bulletinoch k inscenaciam, aj monografia veno-
vana Giacomovi Puccinimu, veristickym operam
a sposobu ich inscenovania sd nielen cennym ma-
teridlom k pochopeniu reZisérovho inscena¢ného
rukopisu, ale v kontexte slovenského operného di-
vadla 20. storocia predstavuju aj ojedineld teore-
tickt ¢innost divadelného praktika. KriSka nadvia-
zal na koncepciu javiskovej interpretacie Waltera
Felsensteina a jeho ponatia hudobného divadla
ako hudobno-dramatického scénického umenia,
v ktorom st inscenacna a vokalno-interpretacna
zlozka komplementarne a rovnocenné.

ABSTRACT: The paper deals with theoretical dis-
course in the field of opera in Slovakia. It focuses

on the director Branislav KriSka, whom musico-
logists and theatrologist consider to be the most

significant and, from the aspect of the aesthetic

formation of the musical theatrical art, the most

influential Slovak opera director of the latter half
of the twentieth century. His theoretical articles

published in specialized journals and programme

booklets and his monograph on Giacomo Puccini,
operas in the verismo style, and their staging prac-
tices, are not only valuable materials for unders-
tanding the director’s staging signature but, in the

context of twentieth-century Slovak opera theat-
re, they represent a unique theoretical activity of
a practicing theatremaker. KriSka drew on Walter
Felsenstein’s concept of stage performance and his

understanding of musical theatre as a musical-
dramatic scenic art, in which the staging and the

vocal performance elements are complementary
and equal.
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REZISER - TEORETIK

Francuzsky divadelny teoretik Patrice Pavis v Divadelnom slovniku uvadza, ze
,pod pojmom teatrolégia rozumieme vyskum divadla vo vSetkych jeho prejavoch
bez pouzitia nejakej Specifickej metddy. (...) Objavuje sa sibezne s emancipaciou
divadla vo vztahu k literattre, s prichodom rézie a s ivahou rezisérov o vztahoch
medzi divadlom a ostatnymi kultirnymi aktivitami.? Nasledne dodava, ze ,[diva-
delny] vyskum sa vsak netyka iba odbornikov a vedcov: kazdy umelec musi sam pre
sebavyriesit sériu praktickych otazok, ktoré vyplyvaji zjeho situacie vdivadle. Tym
vacsmi to plati pre reziséra, dramaturga, profesora, ktorého poslanim je rozsirovat
a usporaduvat poznatky Theaterwissenschaft (divadelnej vedy).”2 Podla Pavisa di-
vadelna vedu ako umenovednu disciplinu tvoria divadelna historia, tedria, kritika
a metodologia.

Vzajomnym vztahom divadelnej teérie a praxe, ich izkemu prepojeniu a vza-
jomnej determindcii je venované mnozstvo teatrologickych diel.? Popri tychto pra-
cach teoretikov svedcia o Uizkej prepojenosti divadelnej tedrie a praxe aj publikacie
poprednych umeleckych tvorcov, ktori prispeli k teoretickej reflexii divadelného
umenia (Konstantin Sergejevi¢ Stanislavskij, Bertolt Brecht, Edward Gordon Craig,
Antonin Artaud, Walter Felsenstein, Giorgio Strehler, Peter Brook, Richard Schech-
ner a i.). Aj v kontexte slovenského divadla evidujeme teoretické prace umelcov.
Nezanedbatelny vyznam pre pochopenie estetiky uplynulych desatro¢i maja pris-
pevky prevazne ¢inohernych rezisérov, ktori svoje state o divadle publikovali v od-
bornych ¢asopisoch, vlastnych monografiach alebo najcastejSie v textoch uverejne-
nych vbulletinoch k inscenaciam. IstezZe, nejde o typ publikacii, akymi st napriklad
Stanislavského Hercova prdca na role ¢i Artaudovo Divadlo a jeho dvojnik, ktoré sa
stali priam ucebnicami pre nasledujiice generacie divadelnych tvorcov a teoretikov.
Avsak pre slovensku divadelni prax, teériu a histériu je nemozné bez tychto doma-
cich textov naplno porozumiet umeleckej poetike a vyznamu kltcovych osobnosti
dejin slovenského divadla, akymi boli ¢i st Jan Jamnicky, Jozef Budsky, Vladimir Str-
nisko, Lubomir Vajdicka, Blaho Uhlar a dalsi.

Spomedzi domacich opernych rezisérov, ktori od vzniku opernej rézie na Slo-
vensku*az do dnesnych cias ukoncili Stidium tohto odboru doma alebo v zahranici
a stali sa profesionalnymi opernymi tvorcami, sa teoretickej a historiografickej ¢in-
nosti venovali, resp. stale venuji predovsetkym Styria z nich.

1 PAVIS, P. Divadelny slovnik, Bratislava : Divadelny tstav, 2004, s. 406.

2 Tamze,s.116.

3 V Cesko-slovenskom kontexte sii zndme napr. prace: FISCHER-LICHTE, E. Estetika performativity. Roznov pod
Radhostém : Na konari, 2012; FISCHER-LICHTE, E. Uvod do performativnych $tudii. Bratislava : Divadelny Gstav, 2021;
LEHMANN, H.-T. Postdramatické divadlo. Bratislava : Divadelny Ustav, 2007; PAVIS, P. Analyza divadelniho predstaveni.
Praha: Akademie muzickych uméni, 2021; SCHECHNER, R. Performancia: tedrie, praktiky, ritudly. Bratislava : Divadelny
Gstav, 2009; ZICH, O. Estetika dramatického umeni, Praha : Akademie muzickych uméni, 2019 a i.

4 Operna réZia sa zacala na VSMU vyucovat v roku 1952. Tento nekontinudlny, viackrat preruseny odbor zanikol v roku
2006.
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RezZisér a pedagdg Tomas Sury (1972) deli svoj teoreticky zaujem medzi kunst-
histériu a vyskum operného umenia. V prvej z oblasti sa zameriava najma na ta-
lianske umenie 13. - 18. storocia, stredovekl ikonografiu, frantiSkdnske umenie
a klasicku a krestanski symboliku,® v druhej oblasti stoji v centre jeho pozornosti
operna historiografia a hudobno-dramaturgicka analyza. Publikoval viacero studii,
napr. o historickej funkcii a vyvoji svetla a svetelného dizajnu v opernom divadle,
opdvode a charaktere nemeckého romantického idiomu, o problematike Zanrovosti
ajej odraze vtalianskej komickej opere, o rezijno-dramaturgickom pohlade na dielo
LeosaJanacka Kata Kabanova a dalsie.

ReZisér, dramaturg a pedagdg Pavol Smolik (1964) popri pocCetnych dramaturgic-
kychtivodoch vbulletinoch kinscenaciam, ktoré obsahuji hudobno-reZzijnii analyzu
uvadzaného tituly, a stadiach a esejach publikovanych v doméacich aj zahrani¢nych
periodikach na tému prace operného reziséra a dramaturga,® napisal dve monogra-
fie zaoberajuce sa pracou operného reziséra’. V tychto publikaciach metodologic-
kého charakteru autor vyslovuje aj niekolko zaujimavych otazok tykajtcich sa prav
rezisérana tvorivd invenciu a autonémiu jeho umeleckej vypovede.

Esteticko-teoretické vychodiska rezijného rukopisu Martina Bendika (1960), ale
tiez jeho kritické postoje voci spdsobu hodnotenia operného umenia, sa zhrnuté
nielen v bulletinoch k inscenaciam a textoch publikovanych v dennej tlaci ¢i odbor-
nych periodikach (najmé& Hudobny Zivot), ale tiez v monografii Operné sondy?®. V nej
Bendik poskytuje Citatelom kriticky pohlad na historické pozadie a umelecko-spo-
locenské kontexty opernej tvorby (nielen) na Slovensku. Vychadza z predpokladu, Ze
operné umenie je rovnocenné v hudobnej aj divadelnej zlozke, preto musia byt obe
pri tvorbe divadelnej inscendcie i pri jej recepcii v rovnovahe. Na fenomén opery na-
hliada sp6sobom sondéze, s ambiciou ozrejmit ho z viacerych uhlov pohladu, vyuzi-
tim Sirokého spektra metod a foriem diskurzu.

Nateraz kvantitativne najproduktivnejsim slovenskym opernym rezisérom-te-
oretikom vSak zostava Branislav KriSka (1931 - 1999), ktorému sa venuje tato studia.
Svoje umelecké nazory zhrnul v niekolkych zamysleniach publikovanych v ¢aso-
pisoch Slovenska hudba a Slovenské divadlo, rozhovoroch pre Slovensky rozhlas
a dennu tlac¢ i v textoch, ktoré ako rezisér uvadzanych titulov publikoval v bul-
letinoch k inscenacidm. Vo svojej jedinej monografii s ndzvom Giacomo Puccini :

5 SURY, T. Panstvo Dolnd Krupd : Archivne a obrazové dokumenty z 18. az 20. storocia. Bratislava : Theatrica, 2017; SURY, T.
Compassio : Vplyv myslienok frantisSkdnskeho hnutia na zmeny v stredovekej ikonografii. Bratislava : Theatrica, 2018.

6 Napr. SMOLIK, P. Krutfiava a Vzkriesenie. Zapas o moderné narodné hudobné divadlo. In Slovenskd hudba, 2022,

roc. 48, ¢. 4,s. 374 - 384; SMOLIK, P. - SONDOROVA, D. The crisis of society as a crisis of the cult. On the Quest for
Remedy. In Ad Alta: Journal of Interdisciplinary Research, 2021, Vol. 11, Issue 2, pp. 267 - 271; SMOLIK, P. - DANIS, M. -
CIERNA, A. - SONDOROVA, D. On the definition of the notion of national in slavic operatic production. In Ad alta:

Journal of Interdisciplinary Research, 2018, Vol. Issue 2, pp. 265 - 277; SMOLIK, P. Opera a mlady divak. Perspektiva vztahu.
In Slovenskd hudba, ro¢. 42,2016, €. 2, 5. 202 - 210; SMOLIK, P. Otazky reZijnej koncepcie a inscenac¢ného posunu v opernej
inscenacnej praxi. In Slovenskd hudba, 2015, ro¢. 41, ¢. 2,5.202 - 213 ai.

7 SMOLIK, P. ReZisérova cesta k opernej premiére. Nitra : Univerzita Konstantina Filozofa v Nitre, 2012; SMOLIK, P. ReZisér
v akcii : ABC rézie v hudobnom divadle. Nitra : Univerzita Konstantina Filozofa v Nitre, 2021.

8 BENDIK, M. Operné sondy. Bratislava : Asociacia Corpus, 2015.
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Kontrasty verizmu (Supraphon, 1970) sa pokusil o prepojenie historiografického po-
hladu na Pucciniho tvorbu v kontexte inych skladatelov prvej polovice 20. storocia
arezisérskeho pohladu na veristické opusy.

TEORETICKE VYCHODISKA TVORBY BRANISLAVA KRISKU

Vplyvom spolo¢ensko-politickych zmien, ktorymi Eurdpa presla po druhej sveto-
vej vojne, sa divadlo v patdesiatych a Sestdesiatych rokoch minulého storocia ocitlo
pred vyzvou prehodnotit svoje spolocensko-kultirne poslanie vo vSeobecnej rovine aj
v jednotlivych zlozkach. Po februari 1948 v kontexte divadelného umenia v Ceskoslo-
vensku Coraz vacsmi dominovali pokusy o javiskovy realizmus v duchu Konstantina
Sergejevica Stanislavského a jeho Moskovského umeleckého akademického divadla
(MCHAT), determinované oficidlnou estetickou doktrinou socialistického realizmu.

UZ samotny pojem realizmus sa vSak v suvislosti s divadlom, o to viac s operou,
ukazal ako problematicky. Z ceskych teoretikov polovice 20. storocia sa konceptu
(socialistického) realizmu azda najvyraznejSie venoval teatrolog, historik a muziko-
16g Zdenék Nejedly (1878 - 1962).° Vo svojich teoretickych monografiach a prispev-
koch v periodikach popri inom zddéraznoval, Ze realizmus nie je képiou skutocnosti.
Realistické umenie sa podla Nejedlého mdzZe uskuto¢novat len umeleckymi ,sku-
tocnostnymi* prostriedkami: skutocny realizmus tkvie v dojme skutocnosti, ked je
tento dojem ¢i predstava v recipientovi vyvolavana a¢inkom umeleckych prostried-
kov. Divak vnima umelcovo videnie skuto¢nosti, jeho pohlad na realitu, nie realitu
ako taku.’®

O realizme v opere v kontexte ceskoslovenskej teatrolégie uvazoval predovset-
kym divadelny a hudobny kritik a vedec Adolf Scherl (1925 - 2017). Jeho teoretickym
vychodiskom bola komparacia ¢inohernej a opernej inscenacnej praxe, pricom po-
ukazoval na moznost prenosu inscena¢nych postupov z ¢cinohry na operu v zaujme
dosiahnutia realizmu v hudobnom divadle. Tento model vSak vzapati sdm oznacil
za nefunkény, nakolko opera uz zo svojej hudobnej podstaty vyuziva diametralne
odlisné vyjadrovacie prostriedky a obsahuje celkom iné parametre javiskovej reci."*

V polovici 20. storocia sa zacali intenzivne rozvijat aj teoretické ivahy o tlohe
operného reziséra. Diskutovalo sa predovsetkym o vplyve hudby na podobu insce-
nacie. Ako uvadza Scherl, ,onen ,duch doby" a partitira, v ktorej je zapisany aj dra-
maticky text, vkladaji do javiskovej podoby diela Specifika, ktoré operu oddeluju od
¢inohry, ¢o sa musi prejavit aj v rezijnom pristupe.? Scherl v tejto stuvislosti nad-
viazal predovSetkym na teoretické dielo vyznamného Ceského reZiséra Ferdinan-
da Pujmana (1889 - 1961). Za jednu z jeho najvacsich zasluh povazoval schopnost
,prebudit k aktivnemu posobeniu vSetky prvky scénickej formy, cely ich systém:

9 NEJEDLY, Z. Co je to socialisticky realismus a socialisticka literatura. O realismu pravém a nepravém. In NEJEDLY, Z.
O vytvarnictvi, hudbé a poesii. Praha : Ceskoslovensky spisovatel, 1952.

10 Tamze,s.220 - 221.

11 Viac pozri napr. HAVLICKOVA KYSOVA, S. ReZisér jako koncept. Tvorba operniho reZiséra Milose Wasserbauera
vpadesdtych a Sedesdtych letech 20. stoleti. Praha : Karolinum, 2019.

12 Cit. podlatamZe, s.47.
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vytvarni kompoziciu vyjavu, hudobnua rytmizaciu pohybu, vztah hercovho gesta
kjaviskovému priestoru atd. VSetky tieto zlozky nadobtidaju vsak v jeho poniati svoju
estetickd Gc¢innost predovsetkym vzajomnymi vnatornymi vztahmi, nielen ako
forma estetického odrazu zivota. Preto komponuje scénu ¢asto do strnulo pravi-
delnych vzorcov, preto ma u neho samo primknutie scénickej akcie k hudbe odrazu
trochu formalny raz."

Adolf Scherl charakterizoval dominantné tendencie opernej rézie konca patdesia-
tych rokov minulého storocia - jeho rezultaty nam budd napomocné aj pri uvazova-
ni o opernej tvorbe Branislava KriSku a reZisérovej teoretickej (auto)reflexii. Scherl
konkrétne hovori o aranzmanoch, kde st herecké akcie prenechané iniciative solis-
tov, ¢i naopak, o pristupoch zaloZenych na reZisérskom exhibicionizme a individu-
alizme, pricom za jediny vhodny pristup povazuje jednotnu dirigentsko-reZijnt kon-
cepciu. Ako konstatuje teatrologi¢ka Sarka Havlickova Kysova, Scherl ,sympatizuje
so snahou takého reziséra, ktory sa poktsa dostat dielu ,azZ na dren“**. Ako vyplynie
znasledujucich podkapitol Studie, Branislav Kriska si tiito ideu osvojil a ¢asto ju sdm
proklamoval v teoretickych a metodologickych prispevkoch v periodikach ¢i bulle-
tinoch kinscenéciam.

Pokusy o implantovanie Stanislavského metddy do opery sa ukazali ako nasilné
a umelecky malo podnetné. Poziadavka javiskového realizmu v hudobnom divadle
v Ceskoslovensku sa naplno zacala realizovat az presadzovanim umeleckych na-
zorov dalSich reforméatorov opery prvej polovice 20. storocia, Wielanda Wagnera,
ale najméa Waltera Felsensteina. Obaja vychadzali z presvedcenia, Ze opera je hu-
dobné divadlo, a teda zahfnia dve rovnocenné zlozky - vokalno-inStrumentalnu
ainscenacno-vytvarni.® Felsenstein v berlinskej Komickej opere vytvoril prototyp
realistického hudobného divadla, pricom tento realizmus spocival predovsetkym
v sebaidentifikacii interpreta s dramatickou situaciou a interpretovanou postavou.
Idealom bol maximalne psychologicky presvedcivy herecky a spevacky vykon. Fel-
senstein v teoretickych statiach a diskusiach, ktoré v slovencine vysli v roku 1964
pod nazvom Hudobné divadlo, deklaruje, Ze ,vZdy a znova rozhoduje to, €o si Ziada
hudba. Ozajstny hudobny divadelny zazitok moZe reZisér len podnietit a inscenacné
figle ho mozu iba podporit. Nesie ho vSak vylucne clovek, ktory predvadza hudbu
a hra. (...) Hudba a spev si musia najst vlastni dramati¢nost. To je hudobné divad-
lo. Z predvadzania hudby a zo spievania na javisku urobit vierohodny, presvedcivy,
ozajstny a nevyhnutny ludsky prejav - to je poslanie.”®

V krajinach sovietskeho bloku sa Felsensteinov umelecky pristup aj jeho teore-
tické nazory stali kédexom pravidiel, ktorymi sa snazila riadit va¢sina opernych re-
Zisérov. Podla Felsensteina mali spevaka stojaceho v centre javiskového diela viest

13 SCHERL, A. Nékolik poznamek k diskusi o operni rezii. In Divadlo, 1957, ro€. 8, €. 3, s. 207.

14 HAVLICKOVA KYSOVA, 8. RezZisér jako koncept. Tvorba operniho reZiséra MiloSe Wasserbauera v padesdtych

a sedesatych letech 20. stoleti, s. 48.

15 Porov. PAVLOVSKY, P. Zdkladni pojmy divadla : Teatrologicky slovnik. Praha : Libri s.r.0., 2004, s.200 -201.

16 FELSENSTEIN, W. - MELCHINGER, S. Hudobné divadlo. Bratislava : Statne hudobné vydavatelstvo Bratislava, 1964,
S.67.
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predovSetkym k tomu, aby prostrednictvom neho naplnili ciel, ktorym bolo pre-
svedcivé a pravdivé stvarnenie dramatickej situacie a konajticej postavy.”

Popri Walterovi Felsensteinovi sa o premenu inscenacného stylu zaslazil aj reZi-
sér a scénograf Wieland Wagner, ktory operné umenie konfrontoval s modernymi
inscenacnymi konceptmi a novymi javiskovymi technolégiami svojej doby. Wag-
nerov vytvarny rukopis pracoval so symbolikou farieb a abstraktnou geometriou
tvarov, jeho inscenacie boli charakteristické takmer prazdnou scénou s minimom
kulis a rekvizit. Zatial ¢o Felsensteinova koncepcia operného divadla vychadzala zo
zvnutornenej interpretacie a vykladu partitiry v duchu psychologického realizmu
oslobodeného od staroopernych klisé, pricom kladla rovnaky doraz na divadelna
i hudobnu zlozku inscendcie, tak Wagnerovou snahou bolo inscenovat operné diela
sice s maximalnou vernostou ich obsahu a myslienke, ale bez zataze strnulych scé-
nickych propriet. Poukazal napriklad na skutoc¢nost, Ze efekty, ktoré bolo predtym
nutné malovat na kulisy, je mozné nahradit elektrickymi reflektormi. Zjednodu-
Sene by sme mohli povedat, Ze kym Felsensteinov pristup reformoval operné dielo
zvnutra, vychadzajuc z predpokladu, Ze ,opera nie je koncert v kostymoch (...), lez
divadlo a Ze hudba ma v sebe Cosi Zivelne-dramatického,® pricom rezijny vyklad
mal byt psychologicky priamo podmieneny partitirou a libretom, tak reforma Wie-
landa Wagnera spoc¢ivala najma vo formalnom scénickom prevedeni. Konkrétny ¢as
a priestor nahradil navodenim urcitej atmosféry, takmer prazdnym javiskom, ino-
vativnou pracou s osvetlenim, vytvarnou Stylizaciou a priam oratorialne statickym
aranzovanim spevakov do posobivych obrazov.

Branislav Kriska sa inSpiroval oboma reZisérmi a v duchu ich inscenaénych refo-
riem pripravil na Slovensku niekolko desiatok inscenécii. Hoci k Siritelom posolstva
Wielanda Wagnera u nds patril najméa KrisSkov kolega zo Slovenského narodného di-
vadla, operny rezisér Julius Gyermek (1932), a najvac¢sim Felsensteinovym obdivovate-
lIom vnaSom kultirnom kontexte bol dalsi Kriskov spolupttnik, Miroslav Fischer (1931

- 2013), tak u Branislava Krisku sa tieto dva principy tvorby skomprimovali do svoj-
ského, samostatného konceptu, o ktorom rezisér referoval i vo svojich teoretickych
a metodologickych statiach. Viaceri teatrolégovia a operni kritici, predovSetkym Igor
Vajda a Ladislav Cavojsky, davali Krisku do savislosti aj s vy$sie zmienenym ¢eskym
rezisérom Pujmanom a jeho snahou o prepojenie vSetkych javiskovych zlozZiek.

Spomedzi textov, ktoré Branislav Kriska publikoval v domacich periodikach,
patria k najvyznamnejSim a najhodnotnejsim zamyslenia s ndzvom Skice o rézii*®,
Perspektivy opery a opernej réZie?° a séria ¢lankov Opera spoza opony I - IV, Tieto

17 Viac pozri napr. HAVLICKOVA KYSOVA, S. ReZisér jako koncept. Tvorba operniho reziséra Milose Wasserbauera
v padesatych a Sedesdtych letech 20. stoleti, s. 69.

18 FELSENSTEIN, W. - MELCHINGER, S. Hudobné divadlo, s. 27.

19 KRISKA, B. Skice o réZii. In Slovenskd hudba, 1963, 10¢.7, ¢. 9, s. 97 - 103.

20 KRISKA, B. Perspektivy opery a opernej rézie. In Slovenské divadlo, 1962, ro¢. 10, &. 3, 5. 324 - 328.

21 KRISKA, B. Opera spoza opony 1. In Slovenskd hudba, 1968, ro¢. 12, €. 9 - 10, s. 406 - 409; Opera spoza opony
11. In Slovenskd hudba, 1969, ro¢. 13, €. 2, s. 58 — 64; Opera spoza opony III. In Slovenskd hudba, 1969, ro€. 13, .4 - 5,
5.190 - 196; Opera spoza opony IV. In Slovenskd hudba, 1969, ro¢. 13, €. 6 - 7,5.209 - 212.
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prispevky vystihuju nielen stav operného divadla na Slovensku v Sestdesiatych
rokoch, ale sprostredkuvaju aj KriSkove teoretické nazory na operné divadlo, argu-
mentacne podloZené empirickymi reZisérskymi skiisenostami.

REZIA PROTI HUDBE A PROBLEMATIKA AKTUALIZACIE

Napriek rozdielnemu zameraniu a rétorike je zdkladnym vychodiskom a hlav-
nym obsahovym pilierom vsetkych Kriskovych teoretickych stati presvedcenie, Ze
,zaklad kazdej inscendcie je uz v hudobnom zapise diela, v partittre, jej obsah, styl
a cely ,duch’urcuja vsetko podstatné a dolezité“?2. Tato parafraza vyssie citovaného
vyroku Waltera Felsensteina sa stala zakladnym vychodiskom KrisSkovej rezisérskej
prace. Podrobna hudobno-dramaturgicka analyza psychologickych motivacii kona-
nia postav v priebehu deja, dramaticky potencial libreta a iroven partitiiry z hladis-
ka kompozi¢nych kvalit boli pre neho zakladnymi determinantmi pri volbe rezijné-
ho pristupu a vyrazovych inscenaénych prostriedkov.

Zanajvacsie pochybenie, akého sa operny rezisér moze dopustit, povazoval ,réziu
proti hudbe“?. Tento pojem pouzival ako terminus technicus a jeho podstatu vysvet-
loval ako snahu o reinterpretaciu skladatelovho autorského zameru a novy?* pohlad
na dielo, ktory ¢asto nevychadza z vniitornej struktdry partitiry, ale skor z rezisé-
rovej subjektivnej tizby po umeleckej invencnosti.

TietorezZisérske snahy deli KriSka na dva typy. Prvym z nich je Gsilie o primat réZie
na ukor ostatnych javiskovych zloZiek a predovsetkym na tkor skladatela. Takyto
pristup dorazne odmieta a odsudzuje s odovodnenim, Ze ak rezisér imyselne ide
proti hudobnej a obsahovej Struktire inscenovaného diela, nemdze vytvorit skutoc-
né hudobné divadlo.Jeho pokus o kreativnost bude vyprazdnenoujaviskovou formou
bez obsahu.?® Na druhej strane, inscenacné pokusy, ktoré nie st rezisérskou exhi-
biciou ¢i tokom volnych vytvarnych asociacii celkom odtrhnutych od hudby a kon-
textu inscenovaného opusuy, ale len nevydarenym pokusom o novy pohlad na dielo,
nazyva Kriska,Cestnymi prehrami®?® Ocenuje snahu o interpretaciu aj odvahu tvor-
cov vystupit zo zauzivaného javiskového stereotypu a nazriet na operu z iného uhla
pohladu. Sticasne vSak dodava, Ze uplatriovanim nevhodnych, zamer autora neres-
pektujlcich rezijnych postupov, vytvarnych a vyrazovych prvkov moze operny rezi-
sér dielo celkom zneuZit a znicCit, pri¢om tato vyhrada sa vztahovala predovSetkym
k trendu tzv. reZisérskeho divadla. KriSka, podobne ako Adolf Scherl vo svojej téze
o troch dominujtcich tendenciach v opernej rézii v polovici 20. storocia, povazoval
za prinosni a spravnu jedine réZiu respektujicu hudbu a prenikajiicu do hibky diela.
Aj Kriskov starsi kolega Milos Wasserbauer (1907 - 1970) deklaroval, Ze ,zavislost
scénickej interpretacie na kompozi¢nom Style interpretovaného diela nesmie byt

22 KRISKA, B. Skice o rézii. In Slovenskd hudba, s. 97.

23 Tamze,s.9.

24 Novy, t.j. u Krisku taky, ktory dosial nebol pouZity, resp. tvorcovi nie je zname, Ze by podobny princip uz predtym
niekto pouzil.

25 Porov. KRISKA, B. Opera spoza opony IV. In Slovenskd hudba, s. 210.

26 KRISKA, B. Skice o rézii. In Slovenskd hudba, s. 98.
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() nikdy ponimana len ako zaleZitost vonkajSej formy. Ide vZdy o to, vyjadrit formu
a $tyl hudobnej dramy tak, aby sme citili hlbokt organickl jednotu kompozi¢ného
principu s jeho scénickou realizaciou, scénickym vyjadrenim.“?” To vSak neznamen3,
Ze by bol Kriska zastancom skostnatenych vykladov, formalne prenasajicich pred-
lohy najavisko. Obzvlast nie v Sestdesiatych rokoch, ked sformuloval va¢sinu svojich
teoretickych téz o opernej réZii a opernom divadle. Vernost dielu, ktort Kriska tak
nastojcivo proklamoval, velmi jednoducho a vystizne pomenoval v roku 1989 kon-
zervativny klasik modernej nemeckej opernej réZie Joachim Herz, ked sa dovolaval
,vernosti dielu nie podla pismen, ale podla ducha“?®.

Branislav KriSka opakovane a dorazne odsudzoval volné narabanie s partitirou
a vyzyval rezisérov k umeleckej zodpovednosti. Vychadzal pritom z presvedcenia,
Ze akykolvek umelecky vyklad odtrhnuty od zameru skladatela je sploStenim oper-
ného diela a jeho kvalit, vdaka ktorym prezilo celé desatrocia ¢i storocia a udrzalo
sa v repertoaroch svetovych divadiel. Pod pojmom ,vychadzanie z partitiry“ mal
KriSka na mysli scénické vystihnutie zakladnej idey a dejového ramca inscenova-
ného diela. Rovnaku tézu, podla ktorej je hudobna partitiira zakladom javiskovej in-
terpretacie operného opusu, presadzoval v ceskoslovenskom divadelnom prostre-
di uz v dvadsiatych rokoch 20. storocia vyssie spominany cesky rezisér Ferdinand
Pujman. Vtomto zmysle sa teda slovenski teatrolégovia nemylili, ked Kriskov rezijny
pristup opakovane oznacovali privlastkom ,pujmanovsky“. Avsak zatial ¢o Pujman
vytvaral inscenaciu nie ako realisticky obraz, ale ako Stylizované dielo, tak Kriska,
Fischer aj Wasserbauer po vzore Waltera Felsensteina patrali po Ustrednej idei
opery a v suvislosti s nou volili aj vyrazové prostriedky. KriSka neznevazoval snahu
o novy pohlad na dielo, o interpretaciu avyzdvihnutie toho, o je v diele aktualne pre
sudobého divaka. Naopak, sdm vo svojich inscenaciach ¢asto hladal prieniky medzi
historizujicimitémami ¢i osudmizndmych hrdinov a kaZzdodennou realitou svojich
Cias. Ako skonstatoval v jednej zo svojich stadii, ,nepochybujem, Ze divadlo sa nikdy
nezriekne svojho prava a zivotnej potreby - hrat staré diela pre svoju dobu a vyberat
z nich, o je zivé a (uz sa bojim toho slova) aktualne. Akymi prostriedkami to bude
robit tak, aby sa genialne dielo nezuZovalo a nesplostovalo, to zavisi do velkej miery
aj od rezisérov. Preto piSem o zodpovednosti.“?®

Jednou z najcastejsie vyuzivanych moznosti aktualizacie operného diela je geo-
grafické a/alebo Casové posunutie deja smerom k sicasnosti. Zatial ¢o v ¢inohre sa
reinterpretacia tohto typu udomacnila a stala sa legitimnym (i ked nie vzdy rovnako
funkénym) pristupom k dramatickej predlohe, tak v opere je toto Usilie este stale
Castokrat vnimané ako nartiSanie nepisanych konvencii a pravidiel, ako ¢osi nega-
tivne azZ vulgarne. Velké skupiny odporcov aktualiza¢nych trendov v hudobnom di-
vadle aj v sicasnosti zastavaju a manifestacne deklaruja nazor, Ze autorsky zamer

27 WASSERBAUER, M. Princip realistické scénické interpretace v opete. In Divadlo, 1957, ro€. 8, €. 8, s. 213.

28 HERZ,]. Theater - Kunst des erfiillten Augenblicks. Berlin : Henschelverlag, 1989, s. 38 - 39. Cit. podla BENDIK, M.
Operné sondy, Bratislava : Asociacia Corpus, 2014, s.130.

29 KRISKA, B. Skice o rézii. In Slovenskd hudba, s. 98.
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skladatela tykajaci sa dobovych realii je normou, ktort inscenator nema pravo na-
rusat, a hranicou, ktori neslobodno prekrocit.

V Sestdesiatych rokoch minulého storocia, z ktorych pochadza vacsina Krisko-
vych $tadii a teoretickych stati, bolo experimentatorstvo (nielen) v slovenskej oper-
nej praxi na vzostupe. Netykalo sa to iba rézie (Branislav Kriska, Jilius Gyermek)
a dramaturgie (Simon Jurovsky, Jan Szelepcsényi, Branislav Kriska), ale i kompozi-
cie (Jan Cikker, Tibor AndraSovan, Miro Bazlik, Juraj Benes) ¢i scénografie (Ladislav
Vychodil, Pavol Maria Gabor, Otto Sujan, Jan Hanak a dalsi). Kriska teda na jednej
strane apeloval na vernost skladatelovi a dielu, no na druhej strane bol reZisérom so
zmyslom pre dramaticky potencial inscenovaného opusu. Jeho experimentatorské
obdobie sa véak obmedzuje takmer vyhradne na dekddu pésobenia v koSickom Stat-
nom divadle (1955 - 1965), ked ako mlady, zac¢inajuci tvorca formoval svoj umelecky
nazor. Zaroven s istou davkou mladickeho entuziazmu nevahal diela so zastaranym
¢i komplikovanym libretom podrobit rozsiahlym Gpravam.

V politicky sa uvolniujicej atmosfére Sestdesiatych rokov hladali tvorcovia umelec-
ki cestu od opisnosti k metafore, od doslovnosti k podobenstvu, od forméalneho pred-
vedenia pribehu k jeho javiskovej interpretacii. No ako poznamenava Kriska, v opere
sa tieto pokusy len vzacne stretli s porozumenim u publika a kritiky. Viaceré insce-
nacie, ktoré s odstupom ¢asu hodnotime ako pokrokové a ktoré priniesli do domacej
inscenacnej praxe nové rezijné a vytvarné trendy, ziskali v ¢ase svojho vzniku len
vlaZzny divacky ohlas a mali nizku navstevnost. Kriska tento stav nazval ,tvrdohla-
vym kompromisom medzi dvoma krajnostami“®. Na jednej strane inscenacie nemali
taky Uspech, ktory by verifikoval opravnenost invenc¢nych rezijnych postupov, no na
druhej strane sa nemohlo ani konstatovat fiasko. Prazdne kresla v hladisku neboli do-
stato¢nym dokazom zaporného postoja obecenstva k dielu, autorovi ¢i interpretom,
skor dokazovali vaznejSiu letargiu a nezaujem o operné umenie ako také.

VZTAH MEDZI DIELOM, JEHO INTERPRETACIOU A DIVAKOM

Najvacsi rezijny problém, respektive vyzvu videl Branislav Kriska v inscenova-
ni opernych komédii. Divak Sestdesiatych rokov minulého storocia uZz prestal bez-
vyhradne akceptovat starooperné gagy a Spilce, zaroven sa snaha o vonkajskova
aktualizaciu KriSkovi javila ako degradacia vysokého umenia. Inscenacia opernej
komédie podla neho ,neznasa patos, akékolvek romantické vzruchy, popisnost, psy-
chologickt drobnokresbu, sentimentalitu, no zato vSetko toto s radostou a zo zasady
zosmiesnuje, karikuje, neboji sa grotesky ani fraskovitosti, Cerpa z historie (od com-
medie dell arte aZ po Chaplina), nevyhyba salyrike a citu, ale zachovava sivtom vkus
a Cistotu a predovsetkym kladie nezrovnatelne vicsie naroky na intelekt tvorcov, in-
terpretovidivakov a posluchacov. 3

Aj v komickom Zanri existuju nepisané pravidla, ktoré sa viazu predovsetkym
na inscenovanie diel Wolfganga Amadea Mozarta, Gioachina Rossiniho ¢i Gaetana

30 KRISKA, B. Opera spoza opony II. In Slovenskd hudba, s. 59.
31 KRISKA, B. Skice o rézii. In Slovenskd hudba, s. 100.
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Donizettiho. Tito autori aj komickym predlohdm dodali dramaticku zapletku, jasna
dramaturgiu, kulminaciu napétia a prepracované charaktery postav vyjadrené
nielen libretom, ale predovsetkym hudbou. Komické diela inych, najma nemec-
kych skladatelov (Albert Lortzing, Otto Nicolai a i.) s menej jednozna¢nou hudobnou
hodnotou a libretom poplatnym dobe svojho vzniku nevahal Kriska podrobit vyraz-
nej parodizacii a reinterpretacii. Vyuzivanim rezijnych postupov vlastnych fraske,
vaudevillu ¢i kabaretu, aplikovanim principu divadla v divadle, prvkov absurdné-
ho divadla a odcudzovanim javiskového diania sa snazil inscenované dielo pribliZit
sudobému divakovi. Ako vsak sdm konStatoval, vysledok bol neraz celkom opacny.
Uvolnena atmosféra na javisku, no zaroven chladné prijatie a nepochopenie v hla-
disku Casto lakali a zvadzali spevakov-hercov k prehananiu a zvelicovaniu toho, ¢o
uz je samo o sebe zvelicené v diele aj v inscendcii. Naduzivané extempore, aktuali-
zacné narazky ovysledkoch prave prebiehajiceho hokejového zapasu ¢i bonmoty na
politické dianie sa v opere nestretavali s porozumenim a prijatim.32 Prvym takym-
to divackym netspechom Branislava Krisku bol singspiel Alberta Lortzinga Pyt-
liak (Statne divadlo KoSice, 1959), kde ironizovanie romantizujdcej partitury padlo
na nedrodnu pddu a titul bol po niekolkych reprizach stiahnuty z repertoaru. Ako
reZisér zhrnul vo svojom texte Opera spoza opony IIL, po par podobne neprijatych
inscenaciach pochopil, Ze podmienkou pre recesistickd réziu je pevna disciplina
a stanovenie neprekrocitelnej hranice vkusu a irovne, ktora vychadza z profesiona-
lity a vzneSenosti operného druhu ako takého.33

Napriek tomu, Ze KriSka neuberal vaznost divackemu tspechu ¢i prazdnemu hla-
disku, nepovazoval tieto faktory za kritérid rozhodujtce o kvalite operného diela
alebo jeho inscenécie. Za zakladny pilier (nielen) opernej rézie povazoval otazky
preco, ako a pre koho dielo inscenovat. Tie mali stat na zaciatku kazdého tvorivé-
ho procesu s dorazom na etiku3* a umeleckt moralku?®. Zmyslom prace operného
reZiséra malo byt podla neho realizovanie vlastného nazoru na inscenované dielo,
ktory ale vychadza z dosledného poznania partitiry a jej umelecko-spolocensko-
historického kontextu. Na prvy pohlad vyzera Kriskovo tvrdenie ako paradox ¢i do-
konca oxymoron - Uspech alebo netispech inscendcie nie je meradlom kvality, no
podstatné je to, €o, ako a pre koho inscenujeme. Pri detailnejSom pohlade vSak zre-
telne vychadza na povrch reZisérovo hlboké a najma v jeho ranej tvorbe sa odzrkad-
lujiice presvedcenie, Ze vysledok umeleckého procesu a reZijného pristupu nekonci
premiérou, reprizami, ba ani derniérou. Jeho kvality verifikuje az ¢as.

32 KRISKA, B. Opera spoza opony II1. In Slovenskd hudba, s. 191.

33 Pozri KRISKA, B. Opera spoza opony III. In Slovenskd hudba, s. 191.

34 Navysvetlenie deklaroval, Ze pod pojmom etika ma pri opernej rézii na mysli problémy vyplyvajiice zo vztahu medzi
inscenovanym dielom (jeho Zanrom, dobou vzniku a umeleckou kvalitou), samotnou inscenéciou (jej konkrétnym
javiskovym prevedenim v kontexte danej doby, kultiirno-spolocenskej situécie a dramaturgického planu sezény)

a divakom (jeho preferenciami a kulttirnou erudovanostou). Pozri KRISKA, B. Opera spoza opony II. In Slovenskd hudba,
s.61.

35 Pod pojmom umelecka moralka mal KriSka na mysli kolegialitu, tvorivé nadSenie, timovt spolupracu pocas
tvorivého procesu.
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Dejiny mu dali v mnohych pripadoch za pravdu. Napriek divackemu nepochope-
niu, vlaznému prijatiu ¢i dokonca odmietnutiu niektorych inscendacii*¢ priniesli tieto
produkcie do slovenskej opernej praxe reZijné postupy vybocujlice zo zauzivanych
intencii javiskového realizmu: odstup, iréniu a parédiu. KriSka sa aj po niekolkych
rokoch verejne hlasil k svojmu umeleckému zameru, ktory viackrat aplikoval, upra-
voval a kultivoval v koSickom divadle. Ako po rokoch priznal, ,niektoré rezisérske
postupy, principy, ktoré som si tu vyskusal, som potom uplatnil a rozviedol v dalSich
inscenaciach“¥’. Azda najvyraznejsie sa prejavili pocas takmer tridsatroc¢ného po-
sobenia v Opernom $tiidiu na Vysokej Skole muizickych umenti, kde jeho recesistické
produkcie priniesli zmenu do uvaZovania o opernej pedagogike.

REALIZMUS PODLA KRISKU

Branislav Kriska byva ¢asto zaradovany k rezisérom, ktori na javisku aplikovali
psychologicky realizmus ¢i - slovami teatrolégov Igora Vajdu a Alfréda Gabauera -
Stylizovany poeticky realizmus.3® Terminus technicus, ktorym tato dvojica kritikov
a divadelnych vedcov oznacila Kriskov rezijny pristup, ma len malo spolo¢né s dobo-
vym chapanim realizmu a metaforického poetizmu v patdesiatych a Sestdesiatych
rokoch, na ktoré autori tymto oznac¢enim odkazovali. V polovici minulého storocia
sa citované pojmy nachadzali na opa¢nych po6loch spektra stylizacie. Ak Vajda s Ga-
bauerom v osemdesiatych rokoch, teda s dvadsatrocnym casovym odstupom, po-
menovali Kriskov realizmus ako Stylizovany a poeticky, chceli tym zrejme poukazat
aj na rozdiel medzi jeho rukopisom a rezisérskymi postupmi Miroslava Fischera ¢i
MiloSa Wasserbauera, ktori sa snazili vonkajsimi divadelnymi vyrazovymi pros-
triedkami ¢o najvernejSie zdéraznit ideu inscenovaného diela. Na rozdiel od nich,
Kriska sa koncentroval na prezivanie, vnutorny svet postav a vztahy medzi nimi.
Ludsky, herecky, psychologicky aj vizualne presvedcivé javiskové charaktery mali
v jeho réziach ozZivat a interpretovat (nie napodobnovat) pribehy vytvorené sklada-
telmi alibretistami - prave vtom spocivala jeho poeticka Stylizacia psychologického
realizmu v opere.

Tato téza sa objavuje aj v KriSkovych autorskych textoch a vyjadreniach o potrebe
realizmu v opere. ReZisér vo svojich ivodnikoch, rozhovoroch a ¢lankoch viackrat
deklaroval, Ze plnohodnotné hudobné divadlo prertho nevyhnutne znamena synté-
zu vsetkych zloZiek, ktoré st podriadené primatu hudby. V stvislosti s inscenova-
nim opier pritom pouzival aj pojem ,faloSny realizmus®, respektive ,falosSné ponatie
pojmu realizmus®.3® Rozumel pod tym najma ,degradaciu javiskového vytvarnictva
smerom k vulgarnej popisnosti, divadelného svetla na naivnid atrapu prirody“®. Pri-
Cinu tejto falosnostividel nie vsnahe o realizmus ako taky, ale vpomylenej divadelnej

36 Napr. Prokofievove Zdsnuby v kldstore (SD Kosice, 1961), Fibichova Btirka (SD Kogice, 1961) alebo Krej¢iho Zmditok
v Efeze (SD Kosice, 1963)

37 KRISKA, B. Skice o rézii. In Slovenskd hudba, s. 99.

38 VAJDA, I - GABAUER, A. Branislav Kriska. In Slovenské divadlo, 1980, rocC. 28, C. 4, s. 545.

39 KRISKA, B. Skice o rézii. In Slovenskd hudba, s.103.

40 TamzZe.
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praxi, do ktorej sa pretavuju tieto snahy. Lipnutie na faloSne vysvetlovanej metéde
Stanislavského a jej Skrupulézna aplikacia na operu bez ohladu na vniitorné stylové
a hudobné potreby maji podla Krisku za nasledok pravy opak Zelaného - vznika fa-
losny obraz. Zdéraznoval, Ze scénografia ¢i akékolvek vytvarné rieSenie scény nie je
obraz v galérii, ,jeho zmysel je len v sti¢innosti so vsetkymi zloZkami predstavenia,
predovsetkym s hercom”#

Tejto umelosti a faloSnosti sa Branislav KriSka snazil predist vo vSetkych oblas-
tiach javiskového umenia. Za kltucovl pritom pokladal tizku komunikaciu medzi
reZisérom, hercom-spevakom a vytvarnikom. V scénickom rieSeni vyzadoval jed-
noduchost, naznakovost, javiskovii metaforu, nie popisnost a doslovnost. Kostym sa
v jeho reZijnej koncepcii staval siCastou postavy, jej vnatorného i vonkajsieho sveta,
akousi univerzalnou rekvizitou, ktora divakovi odhalovala v stilade s hudbou c¢osi
viac z psycholégie postavy. V hereckom stvarneni zasa kladol déraz nielen na po-
hybov1 kulturu, prirodzentd mimiku a gestiku v silade so spevackou bravarou, ale
aj na fyziologické predispozicie interpreta pre dany charakter. ,Tu ide nielen o typy
hlasové, ale aj o typy Iudské. O postavy, ktoré vyhovuja predstavam autora a diela."?

,Akjavidim v postave Tatiany pani, ktora ma o dvadsat rokov a o dvadsat kil viac, ako
by Tatiana Puskinova a Cajkovského mala mat, tak to kon¢i pre mria divadlo. M6zZe to
byt krasne hudobné predstavenie, ale nie divadlo.?

Pod pojmom ,divadlo“ mal teda Branislav KriSka na mysli syntézu hereckej,
hudobnej, literarnej, pohybovej a vytvarnej zloZky, ktora prinasa na javisko prav-
divy pribeh ludskych osudov zhmotneny skladatelom a libretistom. Realizmus
v zmysle umiernenosti hereckého vyrazu, prirodzenosti vychadzajtcej z psycho-
l6gie a zvnutorneného prezivania postav sa stal dolezitym taziskom opernej in-
scenacnej praxe a dodnes na Slovensku v roznej miere a kvalite nachadza svoje
uplatnenie.
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