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ABSTRAKT: Studia sa v chronologickom slede,
analytickym a poetologickym sp6sobom zaobera
tvorbou divadelného herca Jana Kozucha, kto-
rého mimoriadne umelecké vysledky st popri
Slovenskom komornom divadle (1981 - 2022, do
roku 2003 nazov Divadlo Slovenského narodné-
ho povstania Martin) spité najmé s babkovym
divadlom v Banskej Bystrici. V stadii sa vyuziva
met6da rekonstrukcie inscenaénych postav, pros-
trednictvom ktorej sa vytvara vyznamova a vyra-
zova predstava o nich, st tu tiez pouzité analytic-
ké a syntetizujice metddy. Zamerom autorky je
charakterizovat typ a $irku hereckych vyrazovych
prostriedkov Jana KoZucha v banskobystrickom
babkovom divadle v intenciach teoretickej prace
Kapitoly o hereckom umenti od slovenského teatro-
l6ga a teoretika hereckého umenia Milosa Mistrika,
a analyzovat spdsob prace s nimi.

ABSTRACT: In a chronological order and in an
analytical and poetological way, this study discus-
ses the activities of the theatre actor Jan Kozuch,
whose extraordinary artistic achievements are
tied especially to the puppet theatre in Banska
Bystrica, besides the Slovak Chamber Theatre
(1981 - 2022, in 2003 renamed as the Theatre of
the Slovak National Uprising in Martin). The met-
hod the study builds on is mainly a reconstruction
of the staged characters, through which seman-
tic and expressive ideas are formed of them. It
also uses analytical and synthesizing methods.
In accordance with the theoretical work Kapitoly
o0 hereckom umenti [Chapters on the Art of Acting]
written by the Slovak theatrologist and theoreti-
cian of the art of acting, Milo$§ Mistrik, the aim of
the authoris to characterize the type and the range
of Kozuch's means of expression in acting in the
puppet theatre in Banska Bystrica and to analyze
the way he works with these.
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Uvop

Herecka tvorba Jana Kozucha! je primarne spata so Slovenskym komornym di-
vadlom v Martine (dalej SKD)?, v ktorom vytvoril velké mnozstvo ¢inohernych ko-
medialnych, dramatickych a tragickych kreacii. Niektoré z nich patria k vrcholnym
dielam slovenského divadelného herectva, napr. postavy Sttra v inscendcii Divny
Janko (1994, réZia Roman Polak), Pala Ro¢ku vinscenacii Skon Pala Rocku (1995, réZia
Matus Olha), Herca v inscendcii ... prid krdlovstvo Tvoje...“ (1996, réZia Roman Polak),
Reya v inscendcii Blackbird (2015, réZia Valeria Schulczova), Leara v inscenacii Kral
Lear (pribeh sveta) (2018, rézia Jozef Gombar) a mnohé dalsie.

Jan Kozuch prisiel do SKD z Krajského babkového divadla v Banskej Bystrici (dalej
KBD). Najprv v martinskom divadle iba hostoval (1981 - 1982), neskér dostal staly an-
gazman (1982 - 1997, 2001 - 2022). Kozuchovym prvym profesionalnym hereckym
posobiskom po absolvovani Katedry babkarstva na Divadelnej fakulte Akadémie
muzickych umeni v Prahe (1968 - 1972) bolo vSak Babkové divadlo Nitra (dnesné
Staré divadlo Karola Spisaka v Nitre). Po odchode z neho interne p6sobil v KBD ako
babkoherec (1977 - 1981,1990 - 19913) a neskor pohostinne vytvoril ¢cinoherné posta-
vy v troch inscendciach v rézii Mariana Pecka: Rozpravka 90/91(1991), Dojimate ma
velmi (1992) a Restart: Frankenstein (2007).

Prvé interné pdsobenie Jana Kozucha (1977 - 1981) v banskobystrickom babkovom
divadle je spaté s menomriaditela, dramaturga areZiséraJozefa Mokosa (1962 - 1981).
Pocas tohto obdobia mal Kozuch moznost spolupracovat s poprednymi predstavitel-
mi slovenskej a ceskej divadelnej kulttary, napriklad so svetovo uznavanym mimom,
klaunom, reZisérom a choreografom Ctiborom Turbom, ¢inohernymi a babkovymi
rezisérmi Karlom Brozkom, Lubomirom Vajdickom, Pavlom Uhrom, Jurajom Bin-
dzarom, Marianom Peckom a dal$imi. I vdaka nim dokazal uplatnit a rozvinit nielen
svoje babkarské, ale aj ¢cinoherné herecké schopnosti.

1 Stadia bola vytvorena na zaklade analyzy dostupnych materialov z archivu Divadelného Gstavu Bratislava, Literarneho
a hudobného muzea v Banskej Bystrici, Rozhlasu a televizie Slovenska, Filmového Gstavu v Bratislave, sikromnych
archivov J. Kozucha, ]. Mokosa a D. InStitorisovej, tieZ recepcie a analyzy vsetkych videozaznamov inscendcii, ktoré s
uvedené v jej zavere, a na zaklade priamej recepcie inscendcii Dojimate ma velmi a Restart: Frankenstein. Vzhladom na
obmedzeny rozsah sa §tudia nevenuje inscendciam, v ktorych J. KoZuch preobsadil niektoré postavy Stefana Smihlu

po jeho odchode z divadla (1977). Patrila medzi ne napriklad postava Krokodila Kirila Konstantinovica Krakadilenka

v inscendcii hry Volfa Alexandrovica LifSica a Iriny Ki¢anovovej Tajomny Hippopotamus (1977), ktort reZijne nastudoval

§. Smihla, inscenacia hry Jaroslava Pivku Popolvdr (1973, obnovena premiéra 1979), v ktorej J. KoZzuch preobsadil dve
postavy - Starého krala a Susedného krala. V inscenécii babkovej hry s ndzvom Barén Prasil (1976) v autorstve a rézii

J. Mokosa preobsadil viacero postav, v inscenécii hry K. Brozeka a J. Moko$a Janosik - Varidcia ITI (1975) preobsadil
postavu Janosika a jednu z postav Dedinc¢anov a Muzského chéru v jej osobitom variante v roku 1980 (iSlo o inscenaciu-
skladacku s ndzvom Mtuizeum, ktora bola vytvorena pri prilezitosti 30. vyrocia vzniku divadla), v inscenécii hry Carla

sa nezachovali relevantné informécie (napr. Matteo v hre V. Pospi$ilovej Princeznd s ozvenou (1978, réZia S. Filcik), Donaldo
v sci-fi hre Schovdvacka (1979), ktorej autorom i rezisérom bol P. Uher, Vassia Svad¢enko v ¢inohernej inscenéacii hry
Balada o hrdinskej krave, ktor na motivy A. Platonova napisal a reziroval J. Bindzar (1981).

2 Do roku 2003 pdsobilo pod nazvom Divadlo Slovenského narodného povstania.

3 I5lo o polovi¢ny pracovny Gvézok.



200

Dagmar InStitorisova

Medzi inscenaciami, na ktorych sa spolupodielal, ndjdeme tradicné uzatvorené
formy babkového divadla, ale aj Struktury, ktoré s zaloZené na odkrytom vodeni
babok ¢i na kombinacii babkarskych a ¢inohernych technik a interaktivnom kon-
takte s divakom. Boli nimi napriklad ¢ierne divadlo, javajkové divadlo, marionetové
divadlo, divadlo masiek, totemové divadlo ¢i klauniada. Podobne Siroké bolo aj zan-
rové rozpdtie stvarnovanych postav, od komickych cez dramatické aZ po tragicky
ladené figury. Vzdy ich interpretoval odliSnymi hereckymi vyrazovymi prostried-
kami v celom zakladnom rozsahu tvarovacich postupov* a na vysokej kreativnej
Urovni. Viaceré z inscendcii, v ktorych Jan KoZuch Gc¢inkoval, oceriovala doméaca
i zahrani¢na kritika a odborna verejnost, pricom vysoko hodnotené boli aj jeho po-
stavy vnich.®

NeZna a hrava poetika KBD v obdobi riaditela Jozefa MokosSa i metaforicky a casto
vytvarne vedeny autorsky rukopis Ivety Skripkovej a Mariana Pecka, s ktorymi spo-
lupracoval v druhej etape svojho posobenia v banskobystrickom babkovom divad-
le (1990 - 2007), KoZuchovi plne konvenovali. Moko$ovymi slovami, Jan KoZuch je
dodnes vynimoc¢nym hercom i preto, lebo ,vie divadelnym sp6sobom pouzivat Styli-
zaciu na zobrazenie podstaty postavy. K vyjadreniu nepotrebuje popisné, ilustrativ-
ne a velké gestd, rovnako ako nepotrebuje v Stylizacii zobrazit mnozZstvo podtextov,
ale vyberie si z nich jeden podstatny, ktory je pre postavu charakteristicky.®

Jan Kozuch a Krajské babkové divadlo v Banskej Bystrici

Prvou nastudovanou velkou postavou Jana Kozucha v KBD bol Vodca Velmi Od-
vaznych Tigrov v inscendacii hry Hanny Januszewskej Tigrik Petrik (1977, réZia Jan
Mokos). V pribehu o ustrachanom Tigrikovi Petrikovi (Olga Hoffmanova), ktory sa
nakoniec predsa len odvazi pomoct chorej mame, vytvoril komickd postavu pri-
hlapleho a trochu namysleného Vodcu Tigrov. Herec na koncepciu postavy spomi-
na takto: ,M6j ,Vodca velmi odvaznych tigrov’ sa vyznacoval tym, Ze vodcom vlastne
vobec nemal pravo byt. Stica vlasov ¢ivlastne hrivy, ktora mu neustale padala do odi,
ho znervoznovala a hlavne strapnovala.”

Klaunsky ponaty vodca tigrov, ktory sa marne snazil tvarit vaZzne, bol stcas-
tou hravej, rozospievanej, rozpohybovanej komedialnej zvieracej rodiny, ktora sa

4V stadii pracujeme s ¢lenenim zakladnych hereckych vyrazovych prostriedkov od Milosa Mistrika, ktoré st
nasledovné: akustické hlasové jazykové, akustické hlasové nejazykové, akustické nehlasové, mimika, gestikulacia, postoje,
priestorové konanie. Podla MISTRIK, M. Kapitoly o hereckom ument. Bratislava : Talia-Press, 1994, s. 95. Ich primarnymi
tvarovacimi postupmi si: casové trvanie, temporytmus, smerovanie, plastickost a intenzita. Podla tamze, s. 83 - 94.

5 Vroku 1978 ziskal ]. Kozuch Prémiu Slovenského literarneho fondu za postavu Hasterice v rovnomennej inscenacii
hry M. Grznarovej, v 1981 Cenu Zvazu slovenskych dramatickych umelcov v oblasti divadelnej tvorby za postavu klauna
Augusta v inscendcii hry C. Turbu a J. Fuksu Malé klauniddy (1980). Ocenené boli aj dal$ie inscendcie, v ktorych i¢inkoval.
Napr. v roku 1980 dostal L. Vajdicka za réziu inscendcie hry Carla Gozziho Krdl Jeleriom (1979) Cenu Zvézu slovenskych
dramatickych umelcov za divadelnt tvorbu, inscendcia hry I. Skripkovej Dojimate ma velmi... (fragmenty zo Zivota a diela
D. Tatarku) (1992) v rézii M. Pecka sa dostala do Zlatého fondu slovenskych inscenécii v ramci storo¢nice slovenského
divadla a podla inscenéacie Hasterica (1978) v réZii J. MokoSa dostala pomenovanie Cena za tvorivy ¢in v oblasti
slovenského babkového umenia udelovana v prvych rokoch na medzinarodnom festivale Babkarska Bystrica a i.

6 Podla MOKOS, J. - INSTITORISOVA, D. Bratislava, 13. 3. 2023. [Osobna telefonicka komunikacia).

7 KOZUCH,]. Spomienky vydolované z pamati,. 2022, s. 5. [Pracovna verzia rukopisul.
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,pomocou mnohych divadelnych figlov* snazila vychovat z bojazlivého tigrika od-
vazneho tigra.® Jan Kozuch bol v ramci svojej postavy zaroven principalom a inspi-
cientom inscendcie: zhasinal svetlo v sale, vypinal ventilator, okrikoval divakov, Ze
divadlo ma vychovavat a nie je na zabavu, pomahal postavit indidnsky vigvam, vy-
tvoril zadok babkovo koncipovaného kona SneZienku, na ktorom sa Tigrik Petrik ucil
jazdit, a podobne.

Kozuchove premeny na vyrazne odliSné typy postav sa realizovali nielen pros-
trednictvom jednoduchych doplnkov zdkladného tigrieho kostymu, ale aj vdaka
hercovej schopnosti pouZit pre kresbu kazdej postavy odliSny rytmus a typicky
znak. V ramci klaunskej koncepcie ju tvoril primarne akustickymi hlasovymi jazy-
kovymi prostriedkami, pricom kazda novu figiiru, na ktort sa ,premenil”, interpre-
toval odliSnym posadenim hlasu, rytmom a dérazom. Pre mimiku, gestikulaciu, po-
stoje a priestorové konanie bolo typické, Ze ich komické vyznenie synergicky prepojil
s doplnkami zakladného kostymu postavy Vodcu Velmi Odvaznych Tigrov, dokres-
lujicimi typ charakteru. Akustické hlasové nejazykové prostriedky vyuzival stried-
mo, vZdy so zamerom vtipne pointovat situacie. Napriklad v obraze s autobusom, do
ktorého herci ako pasazierov pribrali aj deti z obecenstva, stvarnil figliru Suslavej
tety so zelenou Satkou na hlave a so zelenou zasterou s ¢erveno-tehlovou sukrou,
ktora Strikovala; pri figire zaby akcentoval jej pruznost a skoky. Postavu barana do-
tvoril hlasovym znakom, a to opretim vyslovnosti vydychom cez nos, vdaka comu
vzniklo nosové ,bébé"; pri postave velitela vojakov sa pohyboval vinovito, déraz
daval na Siroké kroky smerované do bokov, brucho a bradu vytlacal smerom do-
predu, v reci neustale vyrazal hlasku r a Gsta tvaroval do rozmanitych GiSkrnov tak,
aby mu bolo takmer neustale vidiet zuby.® Podla reZiséra inscenacie Jozefa Mokosa,

,presvedcil a zaujal svojimi hereckymi prostriedkami pripominajicimi prvky komé-
die dellarte, schopnostou dramaturgicky citlivo dopisovat text a pracovat aktivne
s temporytmom nielen svojej postavy, aleis temporytmom celého predstavenia.®

Prvou hlavnou postavou, ktort Jan Kozuch v KBD nastudoval, bol Kral Jergen

(1978) v rovnomennej inscenacii Eugena Eschenra (1978, réZia Mikulas Fehér), ktora
vznikla ako kombindacia ¢inoherného a Cierneho divadla. Pribeh o pouceni Krala
Jergena, ktory sa napokon spamatal a zacal vladnut, nie iba zneuzivat postavenie
ziskané po vitazstve nad velkym Krkavcom, bol vytvoreny na kontraste medzi po-
stavami Starca (Anton Vaculik) a Krala Jergena. Kym Starec predstavoval typ ¢lo-
veka, ktory nadobudol svoju mudrost a toleranciu poznanim Zivota, tak Kral Jergen
bol koncipovany ako mlady, namysleny, spupny, sebaisty, neskiiseny panovnik, so

8 SEROVA, B. Hanna Januszewska: Tigrik Petrik. [Interné hodnotenie], s. 1. Zbierka inscencii. Archiv Divadelného Gistavu
Bratislava.

9 PodlaJANUSZEWSKA, H. Tigrik Petrik. (Prevzaté predstavenie.) Televizna réZia ]. Moko$, premiéra 16. 5. 1982. Archiv
RTVS Bratislava.

10 MOKOS,]. TIGRIK PETRIK Alebo Moralita o tom, Ze kritické hodnotenie inscenécie to ,nie je ni¢ tazkého, to

stac, aby ¢lovek pritom nemyslel na seba, ale na tych druhych* Cize Hodnotenie ako prileZitost hovorit o ¢omsi inom.

In INSTITORISOVA, D. - BOKNIKOVA, A. - HLEDIKOVA, I. - KRAJC ZAMISKOVA, B. - MIKSIK, M. - TILAJCIK, P. Citanie
vmysli babkara a basnika (Jozefa Mokosa). Bratislava : UNIMA, v spolupraci s VSMU, 2016, s. 338.
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Eugen Eschner: Kral Jergen. Babkové divadlo na Razcesti Banska Bystrica, premiéra 10. 2. 1978.

Rézia Mikulas Féher. Vlavo Stefan Pissa (Kancelar/Ronald), Jan Kozuch (Kral Jergen). Foto archiv
Literarneho a hudobného muzea v Banskej Bystrici. Snimka Karol Zaremba.

vSetkymi znakmi a negativami nezrelej osobnosti. Tvrdost charakteru Kozuchovej
postavy bola v znakovej rovine interpretovand celotvarovym licenim bielou farbou,
s Cierno zvyraznenym okolim oc¢i. V hereckej rovine primarne pouzival ¢inoherné
vyrazové prostriedky v tradi¢nom ramci zobrazovania postav kralov v divadelnych
rozpravkovych pribehoch. AvSak s ohladom na charakter licenia sa ststredoval na
jednoduchs$iu vyznamovu a vyrazovu pracu s mimikou, aby postava neposobila gro-
teskne ¢ivramci zvoleného narativneho ramca neprimerane. Divadelna kritika oce-
nila Kozuchov ,stabilne kvalitny viykon !, predovsetkym jeho senzitivitu a vyznenie
lyrickych ¢astivo vystupoch s Princeznou a neskér Kralovnou (Marta Sadecka).”?
Dal$ou vyznamnou hlavnou postavou Jana Kozucha bola Haterica v rovnomen-
nej hre Marianny Grznarovej (1978). Do autorkinej vtipnej satiry na malomestiacky
svet hrabivych sliepok®® nechal reZisér Jozef Mokos vstupit velmi odlisSnu sliepku,

11 Viac pozri CISAR, A. Jergen je na malom javisku. Vydareny ¢inoherny pokus babkarov. In Prdca, 1978, ro€. 33, &. 41, s. 6,
17.2.1978.

12 Viac pozri JURCO, M. Jednota vytvarno-reZijnej koncepcie. KBD v Banskej Bystrici ku Diiom divadelného umenia NDR.
In Lud, 1978, ro¢. 30, €. 82,5.5,7.4.1978.

13 Viac pozri PANOVOVA, O. Tvoriva Hasterica. Bystricki babkari po rokoch opét v Bratislave. In Pravda, 1979, roc. 60,
¢€.175b, s.5,22.8.1979.
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ktord nehrala herecka, ale muz - Jan Kozuch. HaSterica bola uz od narodenia skare-
da a nemotornd, hned jej prvé znesené vajicko bolo typickym mokoSovskym gagom
- malo tvar kocky. PretoZe bola leniva, neustale vymyslala, ako by zjednodusila Zivot
sebe aj ostatnym sliepkam. V désledku pouZzivania jej zrnohrabu vsak sliepky velmi
zleniveli, stucneli a prestali znasat vajicka, a preto namieSala farebny koktail, vdaka
c¢omu zacali produkovat kraslice. Na zaver Hasterica vymyslela balén, na ktorom
odletela pre¢ z malomesStiackeho sveta. Jan Kozuch spomina, Ze pri hladani ¢o naj-
lepSieho riesenia kazdej situacie, v ktorej sa HaSterica ocitla, spolu s MokoSom in-
tenzivne kreovali etudy: ,ako sa sliepka, kura Hasterica rodi, ako sa vykluva zo Skru-
piny vajicka, ako sa uci chodit a pritom pada na zobak a oskiera si ,tvar’, ako sa uci
vzlietnut, pretozZe je ind, ovela rozumnejsia a rozhladenejsia ako tie biedne stvory,
kotkodakajuce sliepky, Co im dava aj patri¢ne najavo.**

Postavu HaSterice vystaval Kozuch na velmi komicky posobiacom kontraste jej
muzského a Zenského pristupu k vytvorenym situdciam, t. j. protiklade ,technic-
ky“ zameraného myslenia a ,Zenskej” postavy. VyuZival aj prostriedky improviza-
cie, najmé v kontakte s Antonom Vaculikom (Tchor Gedeon), pri¢om jeho vykon bol
maximalne uvolneny a spontanny.®* Z hladiska teérie hereckych vyrazovych pros-
triedkov bola interpretacia postavy Hasterice primarne opreta o variabilné vyuzi-
vanie komedialne az klaunsky posobiacej mimiky, gestikulacie a postojov, ktoré
metonymicky pracovali so zvieracimiznakmi sliepky, pri¢om fyzické konanie herca
v priestore bolo velmi dynamické, plastické, intenzivne vyuzivajice plnta skalu po-
hybovych schopnosti.

V ¢inoherno-babkovej inscendcii hry Carla Gozziho Krdl jeleriom (1979, rézia Lu-
bomir Vajdicka), ktora pracovala aj s marionetami a handrovymi babkami, stvarnil
Jan Kozuch az Styri postavy: krala Derama, sluhu Brighellu, ministra Pantaloneho
a Tartagliovu dcéru Clarice. V rozpravke so stastnym koncom, inSpirovanej princip-
mi commedie dellarte, o zdkernom ministrovi Tartagliovi, ktory zataZzi po kralov-
skom tréne aj po krasnej Angele, preto zacaruje krala Derama, hrali totiz traja herci
(Jan KoZuch, Anton Vaculik a Marta Sadecka) vsetkych osem postav, bez ohladu na
ich pohlavie. Vytvorili silny metaforicky pribeh o vtedajsej dobe, o tom, ako ,ano-
nymny"“ systém manipuloval s ludmi a nutil ich byt hercami, ktori sa museli podria-
dovat jeho neodévodnenym zadsahom. Handrové babky boli napriklad necakane ha-
dzané do arény ¢i odoberané hercom z rik inymi hercami. Na Vajdickovu koncepciu
postav spomina Kozuch ako na troch I'udi, ktoriboli ,vhodeni do plotom ohradeného
priestoru plného piesku, v ktorom museli bojovat o svoju existenciu pred patravymi
zrakmi ostatnej Casti spolo¢nosti. Izolovani. Neziaduci. (...) Koncili sme $pinavi od
piesku a mozno i prikoria, ale s ¢istym Stitom."®

14 KOZUCH,]. Spomienky vydolované z pamaiti, s. 3.

15 JURCO, M. Posunuty vyvin - prudké dozrievanie (KBD v Banskej bystrici v 70. rokoch 20. storoéia). In JURCO, M.
Z prelomu storodi, z rozhrania zZdnrov. Tvorcovia a diela (v) zovreti dobou. Martin : Matica slovenska, 2006, s. 175.

16 KOZUCH,]. S priatelstva... In INSTITORISOVA, D. - BOKNIKOVA, A. - HLEDIKOVA, I. - KRAJC ZAMISKOVA, B. -
MIKSIK, M. - TILAJCIK, P. Citanie v mysli babkara a basnika (Jozefa Moko3a), s. 118.
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Vdaka tomu, Ze interpreti niekde aZ v ostrych strihoch prechadzali z babkovych
do kostymovych ¢i ¢cinohernych postav, ich herecky vyraz bol velmi plasticky. Tech-
nicky pdsob prechodu z jednej postavy do druhej opisal Vladimir Stefko nasledovne:

,Herci vyliezaju’z roly nielen vo fyzickom zmysle, ale ich optiStaja aj intonacne, ked
,zabudnu' na Stylizovanu rec, intonaciu a hlasovy timbre a pokracuju v akcii ako ob-
nazeni ludia, ktori sa doteraz ,skryvali‘ za vodené babky."”” ZloZitost tohto principu
herectva spocival v tom, Ze herci si museli nachadzat vztah nielen k bAbkam, ktoré
animovali, ale aj k ich ¢inohernej podobe, vzapati k bAbkam animovanym kolegami
prostrednictvom vlastnej animovanej babky, neskdr napriklad k hercovi, ktory ani-
moval babku, a napokon k hercom ako k postavam.®

KoZuchove ,vymeny*boli presné v geste, odvazne v pohybe a striedme v hlasovom
prejave.’ Ako Brighella - ¢i uz mal v rukach jeho handrovi babku, alebo ho interpre-
toval ako ¢inohernti postavu - bol $kriepny, bojovny, prihlaply, so Skreklavym hlaso-
vym prejavom, ako Pantalone bol uvazlivy i skipy a v premene na Clarice hasterivy
a precitliveny. Ako Deram sa spraval rozvaZne a rozhodne, v Iibostnych vystupoch
s Angelou sa zase prejavoval velmi civilne a ludsky. Handrovd babku Derama animo-
val statickejsie, v pomalSom rytme nez ostatné, pohyboval s nou iba smerom nahor,
pripadne ju drZal pred sebou, a to na zdoéraznenie jeho kralovského povodu. V ¢ino-
hernej polohe bol Kozuchov prejav v porovnani s babkovou introvertne;jsi, odhaloval
citlivost, vzneSenost a jemnost Deramovej duse. Kritika ocenila brilantné herecké
vykony vSetkych protagonistov, ktori ,prechadzali z charakteru do charakteru vo
vyraznych, umelecky dotvorenych odliseniach“.2°

V profesiondlnom hereckom Zivotopise Jana KoZucha zaujima osobité miesto
postava klauna Augusta v inscendcii hry Ctibora Turbu a Jana Fuchsa Malé klau-
nidady (1980, rézia Ctibor Turba), v ktorej boli pouzité aj babky-artisti - mechanické
hracky. KoZuch ju vytvoril po doslednej klaunskej predpriprave,? v ramci ktorej
herci absolvovali rad pantomimickych, Zonglérskych a akrobatickych cvice-
ni a et(d (napr. jazda vo vytahu, jazda autobusom, ¢lovek vo vetre a pod.). Mnohé
z etld pouZitych v inscendcii patrili do klasického klaunského repertoaru, ako ho
zaznamenal Tristan Rémy vo svojej zbierke Klauniddy.?? Ich zamerom bolo, aby
herci ,dokazali neverbalne vyjadrit isty pocit ¢i mySlienky“?3. Jan KoZuch na toto
obdobie spomina nasledovne: ,Cely tyZden ndm Ctibor pontkal témy a my sme
museli okamzite reagovat a vytvorit, pokial to Slo, komedidlnu situaciu s patric-
nou pointou. Tolko humoru a fantazie, kol'ko v sebe nosi pan Turba, to je skuto¢ne

17 STEFKO, V. Premena divadla alebo Poznamky k Gisiliam banskobystrického Krajského babkového divadla.

In Ceskoslovensky loutkdr, 1980, ro€. 30, &. 2, s. 33.

18 Viac pozri ERBY, R. Jan KoZuch. Vyspely herec paradoxu. [Diplomova pracal. Bratislava : Vysoka Skola muzickych ument,
1999, s. 25.

19 Viac pozri JURCO, M. Carlo Gozzi opét v polemike. In Zlaty madj, 1980, ro€. 24, €. 4,s.238 — 244.

20 STEPITOVA-KLAUCO, M. Premiéra Gozziho. In Smena, 1979, ro¢. 32, ¢.178, s. 6, 31. 7.1979.

21 V dobe vzniku inscenacie workshopy este neboli bezné.

22 Viac pozri PANOVOVA, O. Ctibor Turba na Slovensku (1975 - 1982). In Divadelni revue, 1997, ro¢. 8, &. 4, s. 50.

23 Podla ERBY, R. Jan KoZuch. Vyspely herec paradoxu. [Diplomova pracal, s. 20.
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obdivuhodné. Potom sme mali eSte pohybovu klaunsku pripravu vedend panom
Fuksom."?*

Malé klaunidady poskytli hercom vela priestoru pre klaunské videnie sveta uz za-
kladnou dejovou liniou. Su pribehom Klauna (Anton Vaculik), Klaunky (Olga Hoff-
mannova) a Augusta, ktori v cirkuse s ndzvom PARAZOL hladaju riaditela cirkusu
(Stefan Pi$sa), aby ich zamestnal. Narazia vSak na neprijemného zastupujiceho In-
Spektora, ktory pred nimi uprednostnuje mechanické babky. Medzi nim a klaunmi
vznika neustale rad komickych situacii, ktoré st plné hlbokého pochopenia pod-
staty klaunovstva a jeho filozofie. Jan KoZuch, podobne ako ostatni kolegovia, pred-
viedol vynikajlci ¢inoherno-artisticky vykon: ,vyborne vystihol tazkopadneho, aj
ked dobromyselného Augusta“® a dosiahol ,cez vrstvu licidla obdivuhodnu inten-
zitu tragikomicky Sirokého prejavu, p6élovaného neznou lyrikou“?. Podla recenzen-
ta Milana Jurca, spomedzi kolegov interpretoval svojho Augusta ,najplastickejsie
a najrozsafnejsie, s najsirsim rozpatim svojho tvorivého gesta“?’, bol ,milo prihliply,
zdbavno nemotorny, ale i ,gumovo’ pruzny a vzdy detsky zvedavy, neustdle sa vSet-
kému Cudujici. Na vSetko sa da nahovorit (i na i¢inkovanie v strelbe na baléniky
za slub ,upraveného’, posmrtne vyplacaného déchodku), ale i sam si vie vystrelit na
Uucettoho druhého, jemne balansujic na hrane grotesky a ¢iernohumornej tragiky. 2

Ci uz v spolo¢nych akciach s Antonom Vaculikom alebo Olgou Hoffmannovou,
Kozuch nikdy nestracal klaunsky rytmus a tempo, gestami, mimikou ¢i postojom
pohotovo reagoval na dohodnuté situacie. Dokazal hladko prechadzat z jednej emo-
cionalnej polohy Augusta do druhej, priCom prestrihy vzdy posluzili k budovaniu
jasného komického vyznenia vystupu. Z hladiska teérie hereckych vyrazovych
prostriedkov bolo jadro postavy Augusta vytvarané akustickymi hlasovymi neja-
zykovymi prostriedkami (najcastejsie vo forme citosloviec) a akustickymi nehlaso-
vymi prostriedkami (buchnutie topanky, piskanie na pistalke, prasknutie balénika),
pricom v mimike, gestikulacii, pohybe a postojoch vyuzival typické klaunské pros-
triedky spojené s lyrizujlicim a zaroven nezbednym postojom k ostatnym postavam.

Rola Psa v inscendacii hry Maurica Maeterlincka Cesta za modrym vtdkom dlhd,
predlhd, nekonecnad (1980, rézia Juraj Bindzar), v ktorej boli popri principoch mario-
netového, ¢inoherného, maskového a ¢ierneho divadla pouzité aj tycové babky, bola
dalSou KoZuchovou postavou vytvorenou kombinovanymi hereckymi vyrazovymi
prostriedkami. Jej zdkladnom bolo ¢inoherné stvarnenie, pricom hlavnym znakom
psa bola celohlavova maska, ktord vSak interpret nemal vzdy na hlave, ale niekedy
sa o nu opieral, nosil ju pod pazuchou a podobne. Ostatna cast kostymu bola civilna

24 KOZUCH,]. St priatelstva... In INSTITORISOVA, D. - BOKNIKOVA, A. - HLEDIKOVA, I. - KRAJC ZAMISKOVA, B. -
MIKSIK, M. - TILAJCIK, P. Citanie v mysli babkara a basnika (Jozefa Moko3a), s. 120. Poznamka autorky $tadie: Lektorom

pre akrobaciu bol Stefan Hruska.

25 Viac pozri PANOVOVA, O. Malé klauniady. Po premiére v banskobystrickom babkovom divadle. In Pravda, 1980, ro¢. 61,
¢.76,s.5,26.3.1980.

26 STEPITOVA-KLAUCO, M. Herci a klauni. In Nové slovo, 1980, ro¢. 22, ¢.19, 5.17, 8. 5.1980.

27 JURCO, M. Komicka ¢loveéenskost proti zmechanizovanej artistnosti. In Ceskoslovensky loutkar, 1980, roc. 30, ¢.5,s.101.
28 Tamze.
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a CiastocCne cirkusovo Stylizovana - na zapéastiach a ¢lenkoch mal obtocené remene,
na koseli leskla vestu, ktora mala v prednej Casti pasy, a bol bosy. Hoci jeho zaklad-
nym postojom bol klak na Styroch, postavu interpretoval pohybovo velmi dynamic-
ky. Sticastou pohybového slovnika boli kotrmelce dopredu i dozadu, poskakovanie,
vyskoky, ale aj imitacia Iudskej chddze, ked mal masku hlavy v naruci. Z hladiska
povahy bol Pes koncipovany ako velmi poslusny, ochranarsky a aZ nekriticky obdiv-
ny k svojim panom - detom Tyltylovi (Olga Hoffmannova) a Mytylovi (Maria Smih-
lova). Avsak k nepriatelom, napriklad k Macke (Marta Sadecka), ktora chcela obe
deti ,utratit”, bol velmi odmietavy, razny, netistupcivy, odvazne bojovny. Jan Kozuch
vo vysledku vytvoril plasticky a dynamicky tvarovanu postavu, ktora zosobnovala
dobové predstavy o hrdinovi. Z hladiska teérie hereckej prace sa v ramci akustic-
kych hlasovych jazykovych, akustickych nejazykovych prostriedkov aj akustickych
nehlasovych prostriedkov ststredil na antropologické rozvijanie hlasovych pre-
javov psov. V. mimike bol v tomto smere zdrZanlivejsi, avsak gestikulaciu, postoje
i priestorové konanie opédtovne podriadil antropologizacii znakov psa, samozrejme,
v prepojeni na zvoleny inscenac¢ny narativ a zaner.

JAN KOZUCH A BABKOVE DIVADLO NA RAZCESTi

V druhom internom obdobi sa Jan Kozuch vratil do banskobystrického babkové-
ho divadla postavou Adama v ¢inoherno-babkovo koncipovanej inscenacii hry Ivety
Skripkovej Rozpravka 90/91 (1991, rézia Marian Pecko).?? Ako rozpravac v nej zaklad-
ny pribeh nielen komentoval, ale aj interpretoval hlavnii postavu, Adama. Do rodiny,
ktora bola egoisticka a zamerana na hmotné statky, sa Adam sa narodil s hendike-
pom - kridlami. Aby sa rodic¢ia nemuseli za neho hanbit, chceli mu odrezat kridla,
o ¢o sa Adam zo zufalstva netspesne pokusil i sdm. Po ¢ase, vdaka pomoci svojho
anjela, dokazal Adam rodicom splnit kazdé prianie, napriklad ,vycarovat” jedlo,
najviac si vsak vzdy cenili peniaze. Inscendcia bola krutym a nelttostnym divadel-
nym rozpravanim - slovami Ivety Skripkovej, ,vzburou proti pretvarke dospelych,
ktori svojho defektného syna (mé kridla) miluji s jednou podmienkou, ak im jeho
kridla prinasaju peniaze*®. Marian Pecko upozornuje na velktl mieru variantnosti
Kozuchovho herectva: ,Stc¢astou pribehu boli i mystéria Daria Fo, v ktorych taktiez
J. KoZuch hral a kde sa mohli prejavit jeho komedialne a komediantske dispozicie.
Ako Adam bol dramaticky, nastojcivy a rebelsky. V mystériach zase celkom iny.“3!

Aj podla kritika Andreja Navaru sa spomedzi hercov podarilo Kozuchovi naj-
plastickejsie stvarnit tak ¢inoherné, ako aj babkové polohy postavy.?? V ¢inohernej
podobe Adama bol dospelym, rdznym obhajcom svojho prava na slobodu - Zivota bez

29 Akouvadza I. Skripkova, prave Kozuchovym uéinkovanim v inscenécii Rozprdvka 90/91 sa zacalo pravidelné
hostovanie vyznamnych ¢inohernych hercov v BDNR. Pozri SKRIPKOVA, 1. Kontexty autorského babkového divadla
(muzské a Zenské hladanie v banskobystrickom divadle). Nitra : Univerzita Konstantina Filozofa, 2013, s. 71.

30 Tamze.

31 PECKO, M. - INSTITORISOVA, D. Banska Bystrica - Bratislava, 14. 3. 2023. [0Osobna mailova komunikacia].

32 Podla NAVARA, A. KBD - BDnR Banskd Bystrica. Sezéna 1990/1991. [Interné hodnotenie], s. 7. Archiv Divadelného
Gstavu Bratislava.
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Iveta Skripkova: Rozpravka 90/91. Babkové divadlo na Razcesti Banska Bystrica, premiéra 18. 3.
1991. Rézia Marian Pecko. Jan Kozuch (babka Adama), Viera Dubacova (Kowalska). Foto Archiv
Divadelného tstavu v Bratislave. Snimka Denisa Kolesarova.

kridiel; ako babka - dieta - bol ubolenym malym chlapcom, ktory t(Zi po normal-
nom zivote. V tejto polohe mal viacero podob, podla situacie bol stvarneny marione-
tou, ty¢ovou babkou ¢i manuskou. Animaciu babok sprevadzal citlivym zjemnenim
hlasu do imitacie detského, o cosi vysSie polozeného a dynamickejSieho hlasového
prejavu.®®

Cinoherne interpretovana postava v inscendcii hry Ivety Skripkovej o Zivote spi-
sovatela Dominika Tatarku Dojimate ma velmi... (fragmenty zo Zivota a diela Dominika
Tatarku)®* (1992, réZia Marian Pecko) patri k dalsim velkym a vyznamnym postavam
Jana Kozucha, a to aj z celoslovenského hladiska. V piatich filozofickych, lyrickych,
metaforickych i poeticko-symbolistickych vytvarnych fragmentoch z jeho Zivota
s nazvami Pondska na detstvo, O zmysle, zmysloch a zmyselnosti, EIégia o slove, Estrd-
da o talente jedného spisovatela v jednom ndrode, Elégia o samote vytvoril po prvy raz
vo svojej tvorbe postavu realnej historickej osobnosti.

33 Vzhladom na nekvalitny zdznam inscendcie nie je mozné hlbsie zhodnotit kvalitu spésobu animacie babok

J. Kozucha.

34 Autorka studie sa podrobnejsie zaoberala inscenaciou a hereckym vykonom J. KozZucha v dvoch textoch:
Dominik Tatarka - a ti dalsi (esej). In Dominik Tatarka v souvislostech svétové kultury : (jazyk - styl - poetika - politika).
(Eds. I. Pospisil - A. Zelenkova). Brno : Tribun EU, 2013, s. 201 - 209; Naposledy o Démonovi Tatarkovi. In Javisko, 1997,
roc.29,¢.6,s.27 - 28.
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Iveta Skripkové: Dojimate ma velmi... (fragmenty zo Zivota a diela D. Tatarku). Babkové divadlo
na Razcesti Banska Bystrica, premiéra 26. 5.1992. RéZia Marian Pecko. Jan Kozuch (Dominik
Tatarka), Jozef Samaj (Démon stthlasu). Foto archiv Literarneho a hudobného muzea v Banskej
Bystrici. Snimka Jozef Lomnicky.

Vysledné tvarovanie postavy ovplyvnil aj sposob vzniku inscendacie. SkiSobnému
procesu predchadzalo dlhé pripravné obdobie, ktoré trvalo dva roky a jeho stcastou
bol podrobny vyskum realizovany autorkou hry. Pred zacatim skiiSobného obdobia
sa herci mnohé o Tatarkovi dozvedali aj od jeho blizkych, priatelov, kolegov-spisova-
telov, znamych, z jeho rozpravania z magnetofénovych zaznamov, literatary. Podla
spomienok Jana Kozucha, nebolo jednoduché zachytit osobnost Tatarku v celej Sirke
ahibke peripetii, nezlomnosti i rozporuplnosti. Vzhladom na to, Ze jemu ani ostatnym
tvorcom neslo ,,0 to, ako ¢o najvernejSie Tatarku vykreslit, osvojit si jeho intonaciu,
sposobreci“3s, ale o sprostredkovanie ich pohladu na neho a pochopenie jeho ducha, 3
postavu vytvoril v zmysle snahy o vyjadrenie ludského posolstva Tatarkovej tvorby
a Zivota. Vo vysledku bol KoZuchov Tatarka filozoficky, lyricky i Zivelny, silny i v milost-
nych scénach,? plny vnimavej ¢lovecej duse®®. Uvedené roviny inscendcie, ktoré po-
mahali symbolizovat vyznam Tatarku, zaroven dokazal plnokrvne a plasticky prepojit

35 TamzZe.

36 Tamze.

37 Viac pozri OLOS, R. Premarnena Sanca. In Kulttirny Zivot, 1993, ro¢. 27, ¢.1,5.12, 6.1.1993.
38 Viac pozri INSTITORISOVA, D. Naposledy o Démonovi Tatarkovi. In Javisko, s. 28.
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Michal Ditte: Restart: Frankenstein. Babkoveé divadlo na Razcesti Banska Bystrica, premiéra 26. 10.
2007. RéZia Marian Pecko. Jan KoZuch (KGzelnik), Juraj Smutny (Viktor Frankenstein), Marianna
Mackurovéa (Spevacka Anna). Foto archiv Literarneho a hudobného muzea v Banskej Bystrici.
Snimka Denisa Kolesarova.

so svojim osobnym nazorom na neho. Z hladiska teérie herectva synergicky pracoval
tak s pohybovymi, ako aj hlasovymi formami hereckého vyrazu a vzhladom na kon-
cepciu postavy v mensSej miere s akustickymi nehlasovymi prostriedkami.

O hercovej schopnosti sizvuéne interpretovat a vyznamovo i vyrazovo prepo-
jit emocionalne jednoznac¢né polohy Tatarku a symbolicky velmi mnohovrstevné
roviny jeho postavy do zmysluplného celku svedcia i viaceré konstatovania divadel-
ného kritika Emila Lehutu v analytickej recenzii s ndzvom Tatarka ako divadlo. Pri
javiskovom obraze Tatarkovho ocarenia PariZom ocenuje ¢isté Kozuchovo herectvo:
,Nadseny mlady Dominik, v koSeli a bosy, obieha priestor s nepochybnym vyrazom
vrchovato bezstarostného Stastia.”*® V inej, metaforicky tvarovanej situacii zdoraz-
nil umelcovu schopnost pracovat s vyznamovou skratkou jasne a vyrazovo zrozumi-
telne: ,NajobsaznejsSiu metaforicki vypoved nesie obraz, v ktorom rusky partizan so
samopalom vyzuje Tatarku z poltopanok a namiesto nich mu ponecha vlastné, ne-
foremné Cervené ¢izmiska. Nedobrovolny majitel sa v nich uc¢i chodit sprvu kriva-
vo o jednej bosej nohe. Ale ¢oskoro sa tato cudzia ¢izma stane symbolom osobné-
ho i vSeobecnejSieho privykania na nepohodlnu - a nielen - spisovatelskt ¢innost

39 LEHUTA, E. Tatarka ako divadlo. In Javisko, 1993, ro¢. 25, ¢. 1,s. 7.
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vnanatenom obuti. Napokon sa podriadi, prijme ho za svoje, a energicky vykrociv tej
,uniforme’ pochodovym poklusom. Naostatok beha poslusnym poklusom.“®
Zatial ostatnou Kozuchovou spolupracou s BDNR bolo Gc¢inkovanie v inscenacii

hry Michala Ditteho Restart: Frankenstein (2007, réZia Marian Pecko), ktora vznikla

volne na motivy romanu Frankenstein Mary Shellyovej. ISlo o vysoko symbolizovani

¢inohernu postavu slepého Kuzelnika, ktorej typickymi znakmi boli slepecka palica

a tmavé okuliare. Kuzelnika spolu s inymi komediantami ,stvoril” Viktor Franken-
stein a dedinc¢ania ho preto oslepili. Na KoZuchov herecky prejav a koncepciu postavy
spomina rezisér Pecko nasledovne: ,ISlo o velmi expresivnu rolu, ktort zahral velmi

sugestivne a dojimavo. V inscenacii bol akymsi lidrom skupiny komediantov, obeti

experimentov Dr. Frankensteina. Zili v $apit6 za dedinou, ktora sa ich bala, nenavi-
delaich. Pomerne pochmurna atmosféra, zima, Spina.“! Kozuch Kizelnika interpre-
toval s vedomim bezmocnosti a bezradnosti postavit sa osudu. Plynulo prechadzal

z tragickych poloh do poloh komickych az groteskne absurdnych, poukazujtucich

na krutost a nezmyselnost Zivota postav. Z hladiska teérie hereckych vyrazovych

prostriedkov bolo vyrazové rozpitie prostriedkovlimitované fyzickym hendikepom

postavy, co vkonec¢nom désledku smerovalo kich minimalistickejSiemu vyuZivaniu.

ZAVER

Pre herectvo Jana KoZucha v rannom i v neskorSom obdobi tvorby v banskobys-
trickom babkovom divadle je typicky velky rozsah vyuZzivanych vyrazovych pros-
triedkov, ktorymi vie vyznamovo precizne a kontextovo tvarovat dané postavy, i
uz ide o ¢inoherné alebo babkarské postupy. V oboch druhoch divadelného umenia
dokaze vysoko kvalitne a kreativne pracovat tak s komickymi, ako aj dramatickymi
az tragickymi vyrazovymi prostriedkami. VSetky postavy interpretoval a tvaroval
vyznamovo i vyrazovo presne, v stllade s inscenac¢nymi koncepciami a s vedomim
jasnosti ich koncepcie. Osobitostou Kozuchovej hereckej prace je schopnost vytva-
rat dojem autenticity a spontannosti konania postavy tak v mimike, ako aj v gestach
Civ postoji. Uvedené charakteristiky platia aj pri tvorbe postav s otvorenym ¢i skry-
tym vodenim babok a animacii rekvizit ¢i pre postavy, ktorych sicastou je interak-
tivny kontakt s publikom. Silnou strankou Jana KoZucha je vytribeny zmysel a cit pre
adekvatnu diZku trvania hereckej akcie i temporytmus. Nad svojimi postavami ma
vZdy nadhlad, t.j. vie, kam majii vo vyraze smerovat. Podstatou jeho hereckého maj-
strovstva je tiez schopnost plasticky prepojit aj tie najrozporuplnejsie vyznamové
polohy a empatické zladit intenzitu svojho hereckého vykonu s javiskovymi kolega-
mi, a to tak v rovine vyrazuivyznamu.
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