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Staré i noveé tvare

Evy Krizikovej.

Inovativne prvky v tvorbe
herecky v rokoch 1968 az 1989

The Old and the New Faces of Eva Krizikova.
Innovative Elements in the Actress’s Oeuvre

in the Years 1968 to 1989

KAROL MISOVIC

Ustav divadelnej a filmovej vedy Centra vied o umeni Slovenskej akadémie vied, v. v.i.

ABSTRAKT: Herecke Eve Krizikovej (1934 - 2020),
ktora do divackeho povedomia prenikla najmé vda-
ka komickému nadaniu, na prahu stredného veku

hrozilo, Ze uviazne v nevynaliezavej komedialnej

Sablone. Uvod sedemdesiatych rokov jej viak pri-
niesol niekolko vzacnych dramatickych prilezitos-
ti, v ktorych preukazala danosti pre charakterové

herectvo. Stidia sa podrobne zaobera vybranymi

hereckymi vykonmi, ktorymi Krizikova presvedci-
la, Ze je interpretkou Sirokého umeleckého zaberu.
Autor charakterizuje nielen jej erbové kreacie ¢i

stratégiu rezisérov pri obsadzovani herecky, ale

zameriava sa najma na inovativne prvky jej herec-
kej skaly, ktoré tvorivo rozvijala ¢i doslova objavila

prave v obdobi politickych tlakov a obmedzeni pre

slobodnt tvorbu v poslednych dvoch desatrociach

vlady komunistického rezimu v Ceskoslovensku.

ABSTRACT: When she was entering her middle age,
the actress Eva KriZzikova (1934 - 2020), known to
the audiences mainly thanks to her comic talents,
faced the threat of being caught up in an uncreati-
ve comedy template. The early seventies, however,
brought several precious drama opportunities for
her, in which she proved her talents as a charac-
ter actress. This study discusses in detail some of
Krizikova’s achievements in acting, by which she
showed that she was a performer of a wide artistic
range. The author not only characterizes her em-
blematic creations and the directors’ strategies in
casting her in roles but focuses mainly on the in-
novative elements of her enactment range, which
she creatively developed or even newly discovered
in an era of political pressure and suppression of
free creations in the last two decades of commu-
nist rule in Czechoslovakia.
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Nastup normalizacie v roku 1971, ked riadiace organy Statu ovladla promoskov-
sky orientovana politicka garnitira, radikalne zasiahol aj ¢innost ¢inohry SND. Kym
v Sestdesiatych rokoch sa repertoar vyznacoval rozmanitostou autorskych poetik,
pocnic dramami Arthura Millera cez hry Samuela Becketta a Jeana-Paula Sartra
azZ po texty Vaclava Havla a Petra Karvasa, tak nové politické smerovanie zasadne
revidovalo dramaturgickl pestrost. Na javisko sa pravidelnejSie neZ v predoSlom
decéniu dostavali ideologii poplatné hry polemickych kvalit a niekolki reziséri prisli
z politického prikazu o dramaturgické oblasti, v ktorych nedadvno dosahovali naj-
konzistentnejsie umelecké vysledky.

V subore zaroven nastal problém s plnohodnotnym vyuzitim jeho Zenskej Casti.
Ako napisal teatrolég Ladislav Cavojsky: ,Zle je, ked divadlo dobré herecky nema. Zle
je, ked ich ma nadbytok.” Medzi tridsiatkou a Styridsiatkou, teda vo veku, pre ktory
sa tazko hlada repertoarové uplatnenie, sa sicasne ocitla patica nedavnych predsta-
viteliek dievCenskych tiloh. Zatial ¢o Eva Polakova jednoznacne smerovala k métam
charakterového herectva, tak Zdena Gruberova v prvej polovici nového desatrocia
stale bojovala s netvorivym obsadzovanim do postav krehkych, lyrickych hrdiniek.
Nova clenka ansamblu Elena Zvarikova Pappova, ktora na predoslom pésobisku
v Martine zastavala post protagonistky siboru, v Bratislave nenasla svojho reZiséra,
vhodny okruh postav, ani porozumenie s castou siboru, ¢o sa prejavilo v strate jej
hereckej vehemencie. Viera Topinkova sa v Sestdesiatych rokoch presadila najma
v oblasti absurdnej dramatiky, ktort jej kolegyne nedokazali absorbovat az s takou
hereckou presvedcivostou, no v dalSej kariére uz len vynimocne pripomenula nie-
kdajsie umelecké kvality.

Eve Krizikovej taktieZ hrozilo, Ze ostane uvdznend v hereckej sabléne. Vdaka
figare plnsich tvarov jej divadelni, televizni aj filmovi reziséri stereotypne pride-
lovali roly povrchnych malomestiacok, svarlivych matrén, pokryteckych kokiet ¢i
drzych plebejok. ISlo vSak prevazne o komedialne prileZitosti. Splostujice vyuZziva-
nie Krizikovej talentu diagnostikoval aj Martin Porubjak, ktory v roku 1973 v revue
Slovenské divadlo publikoval teatrologicku Stidiu s ndzvom Od typu k osobnosti.?
Viac nez rozborom niektorych erbovych kreacii (napriklad Susanny v Goldoniho
Vejdri z roku 1961) sa autor podrobne zaoberal hereckinou typologickou genézou,
pozorne zaznamenavajlc jej naro¢nu a ¢asto klukatd cestu od bezpriznakovych
uloh vrtosivych baculatych panien k prvym dvom charakterovym rolam - Xénii
v inscendacii V predvecer (25. 3. 1972) od Maxima Gorkého a Gurmyzskej v komédii
Alexandra Nikolajevica Ostrovského Les (14. 6.1971). Menované vykony vsak boli len
prvymi signdlmi, nie zdrukami, Ze reziséri budi nadalej podporovat KriZikovej ob-
javené herecké vlohy.

OVERENA KOMEDIALNA TVAR

V sez6ne 1968/1969 vytvorila Eva Krizikova tri mensSie roly. V Budského scénickej

1 CAVOJSKY, L. Citova blondina. Sviato¢ny defi v kalendari Zdeny Gruberovej. In Teatro, 1998, ro¢. 4, ¢.11, s. 19.
2 PORUBJAK, M. Od typu k osobnosti. In Slovenské divadlo, 1973, ro¢. 21, €. 2, s. 260 — 283.
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kompozicii protivojnovych poém Krvavé sonety a Rachel (7. 9. 1968)3 spolu s ¢astou
suboru cez verse Pavla Orszagha Hviezdoslava vyjadrila nestihlas so vstupom pia-
tich vojsk Varsavskej zmluvy na tzemie Ceskoslovenska v auguste 1968. Vo Wil-
liamsovom Zostupujticom Orfeovi (2.2.1969) aj Vitracovom Viktorovi alebo Vidde deti
(30.3.1969) stvarnila kolorit pribehu doplnujtice postavy Beulah Binningsovej a Idy
Mortemartovej, pri ktorych aktivne ¢erpala z overenych fondov pre tllohy nespdsob-
nych Zien. V nasledujlcej, patdesiatej sezone SND, ked bohato koncipovany plan pre-
miér zodpovedal vyznamnému jubileu, sa spociatku zdalo, Ze KriZikova opéat ostane
priherecky neatraktivnych, typovych rolach s obmedzenym javiskovym priestorom.
Kym Eva Polakova a Zdena Gruberova v reprezentativnej inscenacii hry Imre Mada-
cha Tragédia ¢loveka (11. 10. 1969) alternovali biblickti femme fatale Evu a vytvorili
dve rovnocenné, herecky pozoruhodné kredcie, tak KriZikova bola len carihradskou
Helenou, jednou z mnohych rol vo vypravnej basnickej epopeji. Podobne v Albeeho
tragikomédii Vsetko v zdhrade (7. 2. 1970) hrala iba Louise, jednu z radovych dam,
ktora vypoméaha rodinnému rozpoctu pracou luxusnej spolo¢nicky.

Skutocne narocné vyzvy pripravila Eve Krizikovej az druha cast sezény. ISlo
sice o llohy komedialneho Zanru, no tentokrat stala pred tlohami, kde uZ nemoh-
la Cerpat z osvedcenych stereotypov. Inscendcia hry Friedricha Diirrenmatta Kral
Jan (27. 6. 1970), v ktorej $vajCiarsky dramatik parafrazuje Shakespearov rovno-
menny text akcentujic v nom vladarsky spor neschopnych panovnikov, sa v rézii
Pavla Haspru stala ¢itateInou analégiou aktualneho politického marazmu. Zen-
skému obsadeniu dominovala prave Krizikova, ktora stvarnila Kralovnu Eleono-
ru snaziacu sa obh4jit prava svojho syna Jana na anglicky trén. Slovami Zoltana
Rampadka, ,zaujala najviac plnostou zaberu do myslienkovych zloZiek inscenacie
atiez plnostou zaberu do vnutorného sveta svojej postavy (...)*4. HereCka naznacila,
Ze jej je vlastny nielen rozmer bojovného temperamentu a aristokratickej nadra-
denosti, ktorym rola Eleonéry disponuje, ale Ze vie prenikntt aj do jemnych mys-
lienkovych vlakien predlohy a zrozumitelne, i ked v groteskne zvelicenej podobe,
ich sprostredkovat publiku.

Aj ked az Eleonoéra sa stala prvym signalom i pre ostatnych reZisérov, Ze osvojent
polohu dominy, ktora je svojou vervou schopna rucat akékolvek prekazky, dokaze
herecka povysit z ¢iernobielej tézy na plasticky charakteriza¢ny vykon, predcha-
dzala jej ind KriZzikovej iloha, na ktoru treba upriamit pozornost - Maria Dubska
z dedinskej veselohry Ladislava Stroupeznického Nasi furianti, v SND uvadzanej
pod nazvom Vittzi (25. 4.1970). V nej sice opat mohla ¢erpat z predoslych skiisenos-
ti, tentoraz s l'udovymi postavami nebojacnej natury, no rovnako ako pri Diirren-
mattovi nekopirovala uz zafixované, ale prinasala este nevidené. Jozef Budsky vyci-
til, Ze KrizZikovej herecka osobnost konzekventne naplni jeho nova dramaturgicka

3 Po6vodne mala v tomto termine stvarnit rolu Stopky v hre FrantiSka Pavlicka Nanebevsttipenie Sasku Krista, lenze
rezisér Budsky pripravu inscendcie zastavil a namiesto pévodného planu so siiborom spontanne uviedli Hviezdoslavove
basnickeé skladby.

4 RAMPAK,Z. Problémy s Diirrenmattom. In Film a divadlo, 1970, ro¢. 14, €. 1, s.18.
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Ladislav Stroupeznicky:
Vituzi. Slovenské
narodné divadlo,
premiéra 25.4.1970.
RéZia Jozef Budsky.

Eva Krizikova

(Méria Dubska).

Foto archiv SND.
Snimka Jozef Vavro.

liniu - expresionisticka grotesku. Rezisér totiz v polovici Sestdesiatych rokov zacal
siahat po repertoari, ktory bol pre neho dovtedy neobvykly - po komedidlnom zanri.
Cez pokrivené zvacsSovacie zrkadlo chcel upozornovat na deformaciu hodnét Iuds-
kej spolocCnosti. Prva inscendacia z tejto oblasti, Suchovo-Kobylinova Smrt Tarelkina
(24.9.1966), dopadla netispesne, ale uz druhy pokus - Vittizi - sa stal na Sest rokov
nielen zarukou vypredaného hladiska, ale aj odvaznym ¢inom v dovtedajsej tradicii
uvadzania ¢eskoslovenskej klasickej dramy:.

Stroupeznicky prostrednictvom jednoduchého pribehu o volbe miestneho hlas-
nika predostrel tému nezmyselnosti sporov, ktoré pramenia vIudskej malichernosti
a neracionalnej principialnosti, no maja zasadny vplyv na Zivot celej society. V texte
mozno najst aj silny socialny motiv, ten vSak Budsky zatlacil do tzadia. Vittizi v jeho
podani boli rozvirenou groteskou plnou typizovanych, moralne deformovanych de-
dinskych postaviciek, ktoré tvaroval v jadrne teatralnej Stylizacii.
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Richtarova manzelka Maria Dubska svojim ratiom oponuje patriarchalnemu
obecnému vyboru tradujucemu v ich chalupe. Oproti origindlnemu textu, Budsky
eSte vyostrenejSie podporil témy jej furiantskej natury a priebojnej zaangaZova-
nosti do veci verejnych. Kym Stroupeznicky ponechal Dubsku az do tretieho dejstva
v polohe pozornej, no primalo aktivnej pozorovatelky hlavného sporu hry, tak v Kri-
Zikovej podani iSlo uz od prvého vstupu na scénu o jasne imperativnu Zenu, ktora
nie je naucena podvolovat sa inym nazorom. Herecka v tejto postave dovrsila typo-
logickd liniu I'udskych individualit, ktoré st bojachtivym temperamentom schopné
zverbovat na svoju stranu jednotlivcov aj celé davy.

Uz v prvom dejstve, ked vosla priamo do epicentra susedskej hadky, hlasnym roz-
kazovacnym zvolanim okamZite upokojila situaciu. Kedze zacali vyzvanat kostol-
né zvony, automaticky sa situovala do pozicie prvého hlasu zborového odriekania
modlitby. Akonahle sa niekto vyrusovanim odklonil od prednasania versov, tak siod
neho zvysenou pisklavou kadenciou vyhrazne vyZiadala navrat k modlitbe. Pri vr-
cholnom rozc¢uleni v slovach ,Svita Maria, Matka Bozia“ vyrecne artikulovala Dub-
skej zakladnu tému: kontrast vysloveného a vykonaného. Sice deklamovala posvat-
ny text, ale pocas neho dala facku najblizSiemu dievcatu, ktoré pokladala za jednu
z autoriek ruchu, a ostrym, nazlostenym pohladom skontrolovala, ¢i niekto dalsi
nepokracuje v hateni sakralnej chvile. Ako konStatoval Martin Porubjak, ,Krizikova
(..) stavia svoju Dubsku nielen na spontannej vitalnosti, leZ komiku postavy buduje
na ostrych strihoch (...), niekedy az privelmi zdéraznovanou vitalnostou a vecnos-
tou. (...) vitalne, hlu¢né a temperamentné sa odhaluje ako vonkajsia maska, ktord pod
sebou skryva Cosi vaznejsie, hlbsSie, ludskejsie."s

Dubska v Krizikovej interpretacii bola v otazkach volby hlasnika aj hladania
autora anonymu, ktory sa vyhraza podpalenim dediny, skér manzelovou rovnocen-
nou partnerkou nez nec¢innou prijimatelkou informacii. Jej Zivy interes o veci ve-
rejné eskaloval prave v tretom dejstve, ked sa vdaka Dubskej racionalnemu tisudku
vyriesia oba problémy sklucujuce dedinsky vybor. Uz predtym bola jednoznacne na
strane poctivca Blahu - a akonahle sa dokazalo, Ze vyhrazny list diktoval jeho sok
Fiala, tak v zméatenom kolektive predstavenych obce prebrala hlavné slovo. Muzi
len s tlakom ustupovali jej razantnému kroku, zahananiu sa i vysokym decibelom,
ktorymi hedonisticky manifestovala radost z verifikovania pravdy. Jej pravdy. Krizi-
kovej Dubska sa vtedy postavila za celo stola, zaprela sa don rukami a dominantne
skonstatovala: ,Ale teraz budem mat slovo ja!“ Povedala to s vedomim vlastnej dole-
Zitosti, na konci vety sa vSak kratko Skodoradostne pousmiala a detsky rozjasane
Zmurkla obomi o¢ami na vybornikov, ktori prave ukazkovo prezentovali svoju ne-
sposobilost. No jej mimika okamzite zmrzla a pretavila sa do nasrdeného vyrazu, ked
sa pozrela smerom k delikventovi Fialovi a s plnou vaznostou i pobtirenim v o¢iach
k nemu chvatne vyrazila. V tejto chvili KriZikovej Dubska definitivne prebrala vede-
nie pripaduy, a tym aj riadenie obce. Herecka nasledne rozsafne, az nezastavitelne
pobehovala pojavisku: Dubskej ispech a s nim spojena egoisticka Skodoradost hnali

5 PORUBJAK, M. Od typu k osobnosti. In Slovenské divadlo, s. 266 - 267.
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postavu k este intenzivnejSiemu produkovaniu vybusnej energie. Interpretka sa
pritom vynaliezavo pohravala so zvukomalebnostou i farebnostou intondcii, ktoré
menila v nahlych skokoch: bol to Dubskej okazaly prejav vysmechu nad kratkozra-
kostou ostatnych a vystatovacné potvrdenie pozicie prvej damy ¢eského Koctrkova.

Napriek vynimocnosti KriZikovej kreacie, jej meno sa na rozdiel od dalSich pred-
stavitelov vaésich rol (Gustav Valach, Mikula$ Huba, Julius Pantik, Jozef Kroner)
v recenziach ocitlo len vo vypocte ispeSnych vykonov inscendcie. Jedine Alexander
Noskovic v kontexte jej doterajSej kariéry poznamenal: ,A uznanie i obdiv si zasluzi
proces metamorf6z, ktorymi prechadza a novymi vyrazovymi prostriedkami obo-
hacuje sa herectvo Evy Krizikovej."® Martin Porubjak neskor na margo niekolkych
vybranych jednotlivosti hereckinej kreacie konstatoval, Ze ,prave v tychto citlivych,
zvnutra budovanych detailoch zac¢ina Eva Krizikova potlacat isty stereotyp svojho
hereckého typu (..)“”

Kym Budsky vo Vitlizoch, ale onedlho nato i v Shakespearovej Komédii omylov
(20.3.1971), kde Krizikova excelovala ako Ziarliva a prostriedkami plamennd Adria-
na, vytvoril hyperbolizovany obraz sveta, v ktorom sa nebal pracovat s ostrym kon-
trapunktom a akcentovat pritom pudovt podstatu rol, tak estetika jeho generacného
kolegu, reziséra Karola L. Zachara sa, naopak, vyznacovala idealizovanim Iudskych
kvalit. Podobne sa lisila aj ich praca s hereckym ansamblom. Zatial ¢o u Budského
sa herec staval nositelom témy, tvorcom atmosféry, timoc¢nikom do detailu konzek-
ventnej koncepcie, tak Zachar vychadzal zo Specifik hereckého naturelu a pred ana-
lyzou textu uprednostrnioval hercovu kreativitu a spontaneitu. Aj preto mu nanajvys
vyhovovala Krizikovej vyrazova nenutenost, tvorivost pri hladani komedialnych
kontdr postav i schopnost okamzitej a latku vkusu nepodliezajlcej improvizacie.

Karol L. Zachar uz v minulosti pontkol Eve Krizikovej niekolko podnetnych tloh,
vdaka ktorym sa v sibore etablovala v pozicii mladokomicky. Ich spolupraca konti-
nualne pokracovala aj v sedemdesiatych rokoch, v divadle i televizii. Vo vSetkych pri-
padoch islo o komedialne postavy z ludového prostredia, medzi ktorymi rezonovala
najma Klaskova v hre Aloisa Jiraska Lampds (9. 6. 1973). Autor v impresionistickej
rozpravke z ivodu 20. storocia, predchnutého tizbou po oslobodeni ¢eského naroda
z podrucia monarchie, prepojil klasické rozpravkové motivy s politicky udernym
pribehom o strete cudzej a povrchnej Slachty so statoé¢nym ceskym ludom. Zachar
vSak vlastenecké motivy eliminoval a v inscenacii akcentoval komedialnu zaplet-
ku, kde si dominantné miesto vydobyli Klaskovci v podani Karola Machatu a Evy
Krizikove;j.

Klaskova je obycajnou dedinskou Zenou, ktord vybocuje zo sivého priemeru
jedine chorobnou Ziarlivostou a schopnostou déverovat iba dvom ,istotam"“ - in-
tuicii a kartam. Naproti tomu, jej manZel je vzorom vernosti a partnerskej poddaj-
nosti. Machatov Klasek bol stelesnenim submisivneho muza, ktory hrejivym ténom
trkotal o laske a jemnosti svojej polovicky, no vZdy sa pozorne obzrel, ¢i mu prave

6 NOSKOVIC, A. Predstavenie vo vire furiantu. In Nové slovo, 1970, ro¢. 12, €. 23, s.12, 11. 6. 1970.
7 PORUBJAK, M. Od typu k osobnosti. In Slovenské divadlo, s. 267.
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Alois Jirasek: Lampds.
Slovenské narodné
divadlo, premiéra
9.6.1973. Rézia Karol

L. Zachar. Eva Krizikova
(Klaskova),

Karol Machata (Klasek).
Foto archiv SND.
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nestoji za chrbtom. V Krizikovej podani totiz iSlo o presny opak manzelom dekla-
movanych slov. Naruziva a hasteriva Zena nezniesla oponovanie, a ak sa o to niekto
pokusil, paralyzovala ho mrazivymi pohladmi, explozivnymi hlasovymi kadencia-
mi a v extrémnych pripadoch i strach budiacimi impulzivnymi gestami. Napriek
robustnosti telesnej stavby, herecka dokazala pri rozvirenych komickych hadkach
s Klaskom popudlivo pobehovat po scéne, durdivo vyskakovat do vzduchu ¢i bojovne
vykopnut nohu vysoko pred seba. Javisku vladla vybusnostou, mrstnym pohybom,
bleskurychlymi zmenami mimiky aj ludovym akcentom zafarbenou intonaciou,
kde prechadzala od pisklavo-maznavych tonov az k ohlusujucim detonaciam, ktoré
dokazali ,odhodit“ submisivneho ucitela Zajicka (podobny prostriedok vyuzil pri
Krizikovej uz Budsky vo Vittizoch). V situdcii, ked Klaskova zajala vodnika Michala
avyzvedala od neho manzelovu lokaciu, tak s magickym a v slovach nekonkrétnym
obojzivelnikom rychlo stratila trpezlivost. Bleskovo zastavila svoju hlu¢na vravu
alen promptne, no pritom vecne vyslovila vyhrazku: ,Ty vrav, lebo ja, ked ti flasnem.”
Znalec zacharovského divadla Milan Poldk o hereckinom vykone s tctou konsta-
toval: ,Velky priestor vyclenil Zachar aj pre komické extempoére Ziarlivej Klaskove;.



180

KAROL MISOVIC

Mohol si to dovolit, lebo v ¢inohre SND mame neprekonatelnd predstavitelku tejto
irecitej dedinskejjazyCnice — Evu Krizikovu. Jej dialogy s Machatom patrili popri ne-
zabudnutelnych vystupoch vodnika Michala v braviirnom podani Antona Mrvecku
k tym najvdacnejSim miestam predstavenia.“®

Eva Krizikova kreaciami Dubskej a Klaskovej kodifikovala svoje suborové posta-
venie v odbore furiéznych Zenskych stvoreni. Kazdou novou rolou podobného typu
potvrdzovala, Ze jej register sa pribuznym tulohami nezuZzuje, ale naopak, tvorivo
rozvija. V recenziach sa tak pocas dalSich dvoch desatroci pravidelne objavuju po-
chvalné zmienky o vyhybani sa repeticii prostriedkov. Zaroven herecka neustale do-
kazovala, Ze nie je komickou jedného stylu. Blizke jej boli polohy eruptivnych Zien zo
slovenskej i svetovej klasiky, vedela sa vSak podvolit aj artistnej Stylizacii, pri ktorej
sa nebdala zosmieSnenia kyprej fyziognémie. Plnohodnotne sa uplatiiovala tiez v in-
telektualnych dialégoch saléonnych komeédii, kladicich doraz na vahu a vyznam
slova. V nich ruralnost vyrazu, tak ispesne vyuzivani v ludovych komédiach, na-
hradzala nenttenou eleganciou prejavu a kultivovanou konverzaciou s vyberanou
recovou kultirou.

Za dokaz, Ze Specifika KriZikovej herectva nasli uznanie aj u mladej generacie
tvorcov, mozno povaZovat jej hostovanie v Divadle na korze, v groteskno-realistic-
kej inscendcii Ostrovského spolocensko-kritickej komédie Les (14. 6. 1971, rézia Vla-
dimir Strnisko). Vekovo pribuzni a nazorovo zomknuti ¢lenovia komorného divadla
postavy neidealizovali, naopak, nasobili ich povahové nedostatky, kuriozity a defek-
ty. V prejave stavali viac na skratke a strihu vyrazu nez na psychologickej logike pod-
textov. No hoci sa Krizikova nanajvys tspesne zbliZila s modernym jazykom zacina-
jacich divadelnikov,® aj v tomto pripade iSlo opét o komedialnu kreaciu. Na rozdiel
od vrstovnicok Gruberovej, Polakovej a Zvarikovej Pappovej, na Zanrovu previerku
hereckych kvalit stale cakala.

NOVATORSKA DRAMATICKA TVAR

Komika sa stala KriZikovej najvlastnejSou dramaturgickou oblastou. No podobne
ako jej starsi kolegovia, braviarni komici FrantiSek Dibarbora a Jozef Kroner, aj ona
tazila po plnohodnotnej dramatickej prilezitosti. Bol to Jozef Budsky, kto ako prvy
ponukol interpretke rolu absolutne protikladnt k predchadzajticej obsadzovacej po-
litike. Z tvorby Maxima Gorkého vybral dve na seba nadvazujuce hry Jegor Bulycov
a ti druhi a Dostigajev a ti druhi, pribehovo ich prepojil a inscenaciu nazval V pred-
vecer (25. 3.1972). Krizikova stvarnila Jegorovu druht manzelku Xéniu, partnerku
zhyralca, ktory aZ v zovreti smrtelnej choroby pochopi skazenost seba i svojho naj-
blizsieho okolia.

Xénia je Zena zakriknutej povahy, v tichosti zndsajlica emocné Gitoky umieraji-
ceho druha a obozretne, ale bez schopnosti ¢inu sledujica kfdel pribuzenstva pri-
pravujuci sa na dedi¢skud hostinu. Kritika inscenéciu prijala nejednoznacne, pricom

8 POLAK, M. Oslava prirodzenosti. In Film a divadlo, 1973, 1o¢. 17, . 16, 5. 24.
9 Podrobnu analyzu vykonu GurmyZskej pozri PORUBJAK, M. Od typu k osobnosti. In Slovenské divadlo, s. 274 - 278.
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o Krizikovej kreacii sa v popremiérovej reflexii zachovalo minimum zmienok. Ne-
suviselo to vsak s ignoranciou jej vykonu, ale s velkym obsadenim, kde kazdy z kriti-
kov menoval len niekolko tc¢inkujucich (recenzenti venovali pozornost najma alter-
nantom Juliusovi Pantikovi a Gustavovi Valachoviv postave Bulycova, Glafire Zdeny
Gruberovej ¢i Varvare Evy Polakovej). A hoci KriZikova ziskala za Xéniu Cenu Andre-
ja Bagara za najlepsi herecky vykon,* bliZsi pohlad na jej zasadny vykon poskytuje
az ¢lanok Stefana Sugara, venovany tejto udalosti: ,Krizikovej Xénia je vo svojom
obsahu postavou tragikomickou, tak posobi jej stratenost vo vire udalosti, v ktorom
saludiavyjavujiiako bezohladnivlci. Svoju vnutorniibezradnost sa snazi zakryt tym,
Ze sa pokusa o vytvorenie dojmu vonkajsej dostojnosti, ale tym vsetkym vyvolava
iba lsmev a sUcit. Je zbytocna, smiesna, nepotrebna. Obecny vyznam tejto postavy
vyrasta organicky z jej ludského osudu, nie je postave impulzovany zvonku. Spociva
v tom, Ze Xénia BulyCovova, eSte vCera pani domu, Zijlica pre svoje tizke zaujmy, je
zaskocCena prevratnymi udalostami, ktoré vestia burku revoltcie, a tak sa stava vo
vlastnom dome cudzincom, zbyto¢nym ¢lovekom, ktory kazdému zavadzia."®

Herecka po zvySok zivota hovorila o Xénii ako o prelomovej tlohe, lenZze nebyt
Martina Porubjaka, nezachoval by sajej bliZsi opis. Kreacii venoval osobiti pozornost,
kedZe prave rozbor tohto vykonu uzatvara a doslova pointuje jeho stadiu - typova
komicka sa vdaka Xénii preradila do odboru charakterovych hereciek: ,Vinscenacii
Gorkého hry V predvecer vidiet, ako KriZzikova herecky vyrastla, dozrela. Ako uz ne-
hlada vonkajskové vyrazové prostriedky, ako vie vytvarat vnitorné napatie posta-
vy, napétie z toho, ¢o potlaca a nie co efektne vystavuje na obdiv, ako svoju postavu
neredukuje, ale obohacuje, ako ju nechce schematicky negativizovat, ale usiluje sa
juludsky pochopit. Pritom je vskutku obdivuhodné, Ze KriZikova dokazala svoj vnu-
torne dramaticky princip presadit a uplatnit prave v inscenacii, ktora sa vyznacuje
opakom: priliSnou expresivnostou, mnohymi naturalizmami, kf¢ovitym a hlu¢nym
prejavom vacsiny ostatnych hercov. KriZikova nepodlahla Stylu inscenacie a pozi-
tivne sa z neho vyclenila. To zaiste sved¢i o velkom hereckom talente, o silnej ume-
leckej individualite a o schopnosti tuto individualitu aj presadit.?

Budsky skutocne v KriZikovej objavil herecku Sirokych dramatickych rozmerov.
Ani po Xénii sa sice neprestala stretavat s komedialnymi rolami optimisticky nala-
denych malomestskych dam ¢i konfliktnych dedincaniek, ale divakom sa uz pravi-
delne prihovarala aj v psychologicky meandrovitych rolach introvertnej letory. Sila
jej vypovedi sa posunula od citu pre komedialne pointovanie i humorné zvelicenie
k presvedc¢ivému vystihnutiu emoéného a psychologického pradiva tiloh.

Predtym, neZ rezisér Budsky odisiel 1. 1. 1977 do dochodku, nasiel herecke
miesto aj v obsadeniach svojich rozluc¢kovych inscendacii, no uz neslo o natolko
vdacné prilezitosti ako v transkripcii Gorkého. Pomyselny patronat nad rozvijanim

10 Cenu od roku 1968 vzdy v marci (pri prileZitosti Medzinarodného dia divadla) udelovali Zvéz slovenskych
dramatickych umelcov a Slovensky literarny fond.

11 - ar - [S. Sugar]. Komediélnej herecke. Cenu A. Bagara Eve KriZikovej za najlepsi herecky vykon sezény. In Lud, 1973,
ro€. 26, €.295,s.5,12.12.1973.

12 PORUBJAK, M. Od typu k osobnosti. In Slovenské divadlo, s. 280.
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Maxim GorKkij:

V predvecer. Slovenské
narodné divadlo,
premiéra 25. 3.1972.
RéZia Jozef Budsky.

Eva Krizikova (Xénia),
Juraj Pagka (Mokej
Basin). Foto archiv SND.
Snimka Jozef Vavro.

Krizikovej charakteriza¢ného umenia po Budskom prevzal jeho byvaly Student
z VSMU, v danom ¢ase najprogresivnejsi rezisér ¢inohry SND, Pavol Haspra. KriZi-
kov(i hojne obsadzoval aj Peter Mikulik a neskor sa ¢asto objavovala vinscenaciach
novych rezisérov - MiloSa Pietora, Lubomira Vajdicku a Vladimira Strniska, ktori
postupne pocas normalizacnej éry ziskali angazman v ¢cinohre SND. VSetci vSak iba
tvorivo varirovali to, o v KriZikovej odhalil Budsky a pocas nasledujicich dvoch
dekad doésledne rozvijal Haspra, predstavitel expresivne ladeného divadelného
rukopisu.

Krizikovej exponovanie do inovativnych poléh nebolo jedinym experimentom
v tvorbe Pavla Haspru. V tomto ¢ase totiZ pravidelne inscenoval tituly, ktorych po-
etika mu bola dovtedy vzdialena. Napriklad pocas kariéry nikdy nenastudoval tituly
Antona Pavlovi¢a Cechova - atmosféra hier, kde konflikty vibruju vyhradne pod
povrchom a postavy sa napriek skluc¢ujicim dusevnym tenziadm utapaji v banalite
bytia, stdla v jasnom kontraste s rezisérovym expresivnym naturelom. No z autorov



Staréinové tvare Evy KriZikove;j...

volne nadvéazujicich na cechovovsky rukopis dram kazdodennosti az dvarazy siahol
po sucasnom (i ked vtom obdobi uz nebohom) sovietskom dramatikovi Alexandrovi
Valentinovicovi Vampilovovi. V hrach Jarabica (30. 11. 1974)*® a Lov na kacice (16. 3.
1986) bez prikras zobrazil problém dusevnej stagnacie, neschopnosti vzajomnej ko-
munikacie, teda psychického stavu platného ako pre sovietskeho, tak i slovenského
obcana.

Eva Krizikova hrala v prvej z inscendcii, Jarabici. ReZisér tu viedol uc¢inkujucich
k oprosteniu sa od dekorativizmu, k prejavu civilnému, avSak dostato¢ne drama-
tickému, emoc¢ne hutnému a nepriec¢iacemu sa vecnému odrazu reality. KriZzikova
v Ulohe Chorosichovej - milujicej matky surovca Paska a majitelky ¢ajovne sidlia-
cej v dalekej tajge - eliminovala hrubo ¢rtané vonkajskové prostriedky. Ststredila
sa na stvarnenie dusevnej tenzie tuctovej sovietskej Zeny. Jej tvar odrazala siZenie
starostami o syna i beznymi problémami prevadzkovanej zivnosti. Casto sa voci
okoliu vyhradzovala srdito asertivnymireakciami, ale bola to len maska, pod ktorou
sa ukryvala citlivd Zenska dusa, uz roky stradajica nedostatkom kontaktu s niekym,
kto by opétoval jej empatiu. No v beznom konani na sebe nedala poznat tieto chmur-
ne myslienky, iSlo o Zenu s triezvym uvazovanim. Herecka tak v sile dramatické-
ho vyrazu, kde sa v minime vonkajskového ¢rtalo maximum vnatorného, priamo
nadviazalananedavnu Xéniu, ked vSednost povysila na dramatickost. Rudolf Mrlian
k vykonu poznamenal: ,Jej ChoroSichova je schopna pretrpiet i tie najhorsie muky,
skisenost ju totiz naucila, Ze nemoZzno sa hned vSetkému poddat, Ze treba vzdorovat
a neustale zapasit.”* Aj Jan Jabornik, znalec KriZikovej herectva, s uznanim prijal
rezisérovu volbu predstavitelky: ,NemoZno znova nepripomenuat Hasprov nezaned-
batelny pedagogicky zastoj v sibore. V inscendcii Jarabice ide napr. o odvazne obsa-
denie E. KriZikovej (...

Krizikova sa Xéniou a ChoroSichovou v prvej polovici sedemdesiatych rokov etab-
lovala v postavach starostlivych matiek. Herecka, ktorti mali divaci zafixovanu
ako vitalnu plnostihlu komicku, sa zacala v divadle, televizii aj rozhlase pravidelne
objavovat v rolach hrdiniek predstavujicich moralnu oporu svojich blizkych. Zien
pozorne sledujucich rodinné peripetie, ale pre introvertn povahu, tak vzdialena
excentrizmu Krizikovej predoslych postav, neschopnych zvratit bliziacu sa tragédiu.
Haspra vSak nezabudal ani na jej komedialny talent a pontkal jej roly z oboch vyra-
zovych pélov. Na jednej strane stvarnila napriklad jedinti Zensku rolu v legendarnej
inscendcii hry Jordana Radickova Pokus o lietanie (22. 3.1980), razantnii Abrahamku,
ktora si mocnym krikom a neSetrnym konanim dokaze poradit s celym zastupom
zvedavych dedincanov. No zaroven v nej videl aj interpretku vnatorne uzavretych
Zien, ktoré vtichostivchadzaju dojesene Zivota, napriklad Akuliny v Gorkého drame
Mestiaci (15.5.1982).

13 Pévodny nazov znie Lanského leta v Culimsku.

14 MRLIAN, R. Najkraj$ie v Zivote je Zivot sdm. Cinohra SND uvadza novi sovietsku hru. In Pravda, 1974, ro¢. 55, . 288, s.
5,6.12.1974.

15 JABORNIK, J. Najcechovovskejsi Vampilov. In Vecernik, 1974, ro¢. 19, ¢. 245, 5. 5,12.12.1974.
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Maxim Gorkij: Mestiaci. Slovenské narodné divadlo, premiéra 15. 5. 1982. Rézia Pavol Haspra.
Terézia Hurbanova Kronerova (Stepanida), Eva Krizikova (Akulina). Foto archiv Divadelného
Gstavu. Snimka Kamil Vyskocil.

Na rozdiel od Jarabice, Mestiaci nepatria medzi reprezentativne diela Hasprovho
rezijného stpisu. Viac nez inscenacny celok, kde sa nezhodol jeho vybojny umelecky
naturel s poetikou socialne kritického textu, zaujali herecké vykony predstavitelov
starsej generacie na Cele s Ladislavom Chudikom, Karolom Machatom, Ivanom Raj-
niakom a Evou KriZikovou. Gorkého Akulina je milujicou a pokornou matkou rodiny,
ktoru trapi neustale napatie medzi manzelom a ich detmi. V KriZikovej podani islo
o introspektivnu Studiu Zeny pasivne sa prizerajlcej okolitej vztahovej deStrukcii,
kde jej snaha o nazorovy Ci genera¢ny kompromis zakazdym skon¢i rapidnym ne-
Uspechom. Ako konstatovala Gizela Mac¢ugova: ,Taka ustrachana nula vdomacnosti,
odsunuta vyznamom na jej okraj, to je Evy KriZikovej matka rodiny. Javiskova pri-
tomnost Akuliny vyZzaruje bytostni tizbu po starostlivosti o deti, ktoré o riu nestoja,
no jednako s nezmenenou ufnostou Siri okolo seba pocit bezpecia a istoty ako po-
sledné Gitociste v Zivote. Bez vela slov herecka vytvorila jemnu psychologicki kresbu
s umelecky i ludsky silnym a¢inkom.“®

Eva Krizikova opatovne dokazala, Ze vie dostatoCne vierohodne naplnitiroly, kde
konflikt pulzuje vo vnutri postavy a na povrch sa dostava len v désledne kontrolo-
vanych davkach: v napédto stuhnutom, pripadne pri novych konfliktoch zmétenom

16 MACUGOVA, G. Modernizovany Gorkij bez ozveny. Gorkého Mestiaci v SND po tridsiatich Siestich rokoch. In Lud, 1982,
ro¢. 35,¢.137,s.5,11.6.1982.
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pohlade, v traslavom hlbokom hlase, akoby nepozorovanom mimickom obrate ¢i
neustriehnutej intonacii. To vSetko herecka pretlmocila v dostato¢ne vyraznych
konturach, vdaka ktorym Akulina ani napriek pozicii ignorovanej sicasti rodiny ne-
upadla do monoténnosti prejavu a v javiskovom diani nestratila svoj vyznam. V in-
ternom hodnoteni inscendacie to potvrdil aj Milan Polak: ,Téony sugestivnej Zenskej
makKkosti, bezradnosti, starostlivosti a osamotenia prenikaji dékladne prekresle-
nym, vnutorne presved¢ivym herectvom Evy KriZikovej (...). Jemnost psychologickej
kresby je vyznamnym tvorivym vkladom herecky do tejto inscenacie.”

Krizikovej Zanrovi dvojdomost vyuZzival aj Peter Mikulik, ktorého dramaturgicka
orientacia sa v Case tzv. normalizacie Specializovala prevazne na komedialny reper-
toar. Vnom ponuikol umelkyniniekolko rol, ktoré sa stali vrcholmi jej komedialneho
herectva sedemdesiatych a osemdesiatych rokov. Ci to bola Binerl, manZzelka mésia-
ra v inscenacii protinacistickej hry rakuskych autorov Ulricha Bechera a Petra Pre-
sesa Bockerer (10.5.1986), ktora vypredavala hladisko este niekolko rokov po NeZnej
revollcii, alebo Abby z hororovej komédie Brooklynska noc (18. 2. 1979) od Josepha
Kesselringa, rozpravajica pribeh dvoch starych dam, ktoré ponukaji opustenym
déchodcom odchod na druhy svet prostrednictvom arzeniku rozmiesaného v napoji.
V oboch pripadoch Krizikova ¢erpala z erudicie v komedidlnom odbore, vyhybajic
sarecyklacii prostriedkov. O jej Abby Jan Jabornik nadSene napisal: ,Aké nevycerpa-
telné st1tvorivé zdroje a herecka invencia tejto umelkyne, ako vie odlisit svoje pocCet-
né postavy, s akym tvorivym dévtipom vie pristupit k plastickej charakterizacii kaz-
duckej z nich! Ako starostlivd domaca pani drobnymi, raznymi kré¢ikmi cupita jej
Abby po dome, vlidnym, privetivym ismevcekom Castuje kazdého, kto je jej srdcu
mily, vzapati vsak s neodolatelne humornou starostlivostou, dékladnostou a stustre-
denostou pretriasa flasu, aby smrtiace vino v nej malo ten najlepsi i¢inok, rovnako
ako s neodolatelne humornou, vlidnou samozrejmostou odhaluje zdesenému sy-
novcovi hold pravdu o tom, aka sa to vlastne pomoc poskytuje itbohym osamelym
spolubratom.®

Peter Mikulik siahal aj po dramach z nekomedialneho spektra, no v tejto oblasti
sa mu darilo menej nezZ Pavlovi Hasprovi. V jeho inscenaciach absentovala preciz-
nejsia rezijna nadstavba i déslednejSie vedenie hercov - to bol aj problém komorne;j
psychologickej dramy Tennesseeho Williamsa Nedela pre bolest ako stvorend (30.10.
1981). Krizikové tu stvarnila tuctov(, v behu dni starnicu tradnicku Bodey, vsemoz-
ne sa snaziacu presvedcit svoju spolubyvajicu, ku ktorej mozno pocituje az eroticku
naklonnost, aby sa neodstahovala z ich podnajmu, a zaroven, aby zacala tvorit par
s jej bratom. Vykon herecky ziskaval najpresvedcivejsie odtiene v momentoch, ked
mohla vychadzat z uz osvedcenych fondov psychologického prejavu. Ako napisal
MiloS Ruppeldt: ,Eva Krizikova vytvorila typ Zeny, ktora hiZevnato prekonava vlast-
nu tragédiu, ktorou je, ako u vSetkych styroch hrdiniek, osamelost. Svoju svojraznu
predstavu o Stasti vnucuje Dotty, a preto sa citi ohrozena prichodom Heleny. Preto

17 POLAK, M. M. Gorkij: Mestiaci. [Interné hodnoteniel, s. 6 - 7. Zbierka inscendcii. Archiv Divadelného Ustavu.
18 JABORNIK,J. Brooklynské strasidla. In Vecernik, 1979, ro€. 24, €. 41, s. 5,27.2.1979.
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jej pritomnost vyvolava v Bodey az agresivne pudy. Prave v tomto pripade bolo nevy-
hnutné zachovat tragikomické crty postavy tak, aby vSak humor neprevazil nad jej

tragikomickym osudom. Eva KriZikova to dokazala tym, Ze nepodlahla komedial-
nym prvkom, ku ktorym jej part mohol zvadzat. (...) nasla spravnu mieru, vystihla

humor v pravy cas (jej prehnana starostlivost musi niekedy posobit komicky), no

nezastrela pritom tragické rozmery postavy, ktoré stivisia s jej nlitenym sebaobeto-
vanim v prospech iného."®

Bodey sa mohla stat dals$im medznikom v KriZikovej kariére, ved s textom tak
pregnantnej psychologickej Struktiry sa dovtedy nestretla. V. minulosti hravala
vinscendciach dram Lillian Hellmanovej, Tennesseeho Williamsa, Arthura Millera
¢i Edwarda Albeeho, teda modernych americkych analytikov cerpajicich z eurép-
skej realistickej tradicie, no vZdy islo o mensie, ¢asto iba typové postavy s jednou
dominantnou povahovou ¢rtou. Fakt, Ze Mikulik ponechal vystavbu postav vyhrad-
ne na hercoch, sa vsak podpisal na inscena¢nom vysledku - Krizikova naznacila,
ale bez reZijnej spoluprace uz nedovrsila snahu o plasticky ludsky portrét. Preto za
vrchol novej podoby jej herectva mozno oznacit roly vytvorené v Gorkého a Vampi-
lovovej dramatike.

Estetika civilného slohu, kde nestrojenost nadobtida dramatické parametre,
neboli vSak jedinymi novinkami v here¢kinom vyrazovom registri. V ¢ase, ked kriti-
kovidivakov uchvacovala komedidlnymi kredciamiv Pokuse o lietanie ¢i v Brooklyn-
skej noci a dramaticky zovretou Akulinou v Mestiakoch, mala totiZ za sebou jeden
podstatny vykon, v ktorom odhalila dovtedy nevidanu polohu - tragickost.

OJEDINELA TRAGICKA TVAR

Prvé nastudovanie tragédie Williama Shakespeara Krdl Lear v slovenskom jazyku
(25.10.1975) sa stalo kultirnou udalostou prebiehajiicej sezéony. Po monumentalnej
vladarskej drame siahol rezisér Haspra, ktorému normalizacny diktat vzal moZnost
uvadzat dovtedy nim preferovanych transatlantickych autorov, a tak sa zacal kon-
centrovat nalen minimalne inscenované tituly svetovej i slovenskej klasiky. Shakes-
pearova hra ponukala poc¢etnému suboru prvej scény mnozstvo herecky vda¢nych
charakterovych uloh. Pre titulnu rolu rezisér vybral dvoch adekvatnych predstavi-
telov - Karola Machatu a Gustava Valacha, pre trio Learovych dcér oslovil Evu Kri-
Zikov(, Zdenu Gruberovu a Soniu Valentovy, s ktorymi pravidelne spolupracoval
na divadelnom javisku aj v televiznom ateliéri. Gruberova v minulosti uz ispesne
stvarnila tragické i komedialne roly zo shakespearovského repertoaru, Valentova
v sibore aktualne zastupovala typ lyrickych hrdiniek, z ktorych rola cestnej Corde-
lie v ziadnom smere nevybocovala. Menej ocakavatelnym bol vyber Evy Krizikovej
pre najstarsiu zo sestier, Goneril.

Herecka uZ nemusela nikoho presviedcat, Ze sa od typologicky ohranicenej ko-
micky prepracovala na vyraznua predstavitelku dramatického diapazénu a dospela

19 RUPPELDT, M. T. Williams: Nedela pre bolest ako stvorend. [Interné hodnotenie], s. 4 - 5. Zbierka inscenécii. Archiv
Divadelného Gstavu v Bratislave.
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k prostriedkom civilného herectva. Lenze tragicky rozmer, navySe zhmotneny vo

verSovanej a intelektualne narocnej tragédii, bol pre nu neznamou plochou. O to

vacsi zaujem kritiky vzbudzoval jej vykon. Kym Valentova zarocila skisenost z uz

neraz stvarnenej oblasti postav a Gruberova privelmi podlahla vonkajskovosti pros-
triedkov pri ilustracii Reganinej ctibaznej povahy, tak najvacsie uznanie zo Zenskej

trojice ziskala prave Krizikova. Citujuc Jana Jabornika, ,[plrekvapenie v§ak pripravil

najma tvorivy vysledok E. Krizikovej, ktora postavou Goneril dokazala priam ne-
uveritelne obohatit svoju vyrazovi skalu a rozsirit tak priestor vlastnych hereckych

moZnosti.“?® Kritikov isudok potvrdzuju aj dva dochované videozaznamy inscena-
cie, kedZe Divadelny Gstav natocil fragment predstavenia oboch alternantov titulnej

Ulohy. Vyber scén sa sice zameral na Learove klucové vystupy, aleitak ukazky aspon

CiastoCne zachytavaju aj KriZikovej vynimocni kredciu.

Pribeh Krdla Leara sa zaCina rozhodnutim Gstredného hrdinu vzdat sa vladarskej
koruny a v pritomnosti pocetného dvora rozdelit krajinu medzi tri dcéry. Kym starsie
sestry sa otcovi zaliecaju lich6tkami, za ktorymi stoji tizba po majetku este stale Zi-
juceho rodica, tak najmladsia Cordelia Uprimne skonstatuje, Ze predsa nemoze otca
milovat viac nez budiiceho manzela. To samolibeho Leara rozculi a pravdovravné
dieta vyZenie z krajiny.

Eva Krizikova uz v ivodnom vystupe Citatelne nacrtla charakterovu podstatu I's-
tivej Goneril. Na otcovu vyzvu, aby sa ako prva vyznala z dcérskej oddanosti, rea-
govala hrdo, s vypinavo zdvihnutou bradou. AZ ju urdzalo, Ze musi verejne priznat
takl samozrejmost, akou je laska k otcovi. Spociatku hovorila pomaly, pozorne, cielu
svojich slov sa ani nepozrela do o¢i. Cim dlhsie opisovala nekriticki ndklonnost, tym
vacsmi jej chvalospev vyznieval ako vopred pripraveny zhluk fraz na tému adoracie
otca a panovnika v jednej osobe. Akonahle od spokojného Leara dostala reprezen-
tativny kus Gizemia, zjavil sa na hereckinej tvari blaZeny, aZ infantilny ismev. Ne-
cakané potesene vyhrtklo z pretlaku mucivého napétia, ¢i ziska aspon kusok z toho,
¢o si zaumienila. Radost zraciacu sa v rozziarenych oc¢iach dovfsila pritalenim si
otcovej ruky k svojmu licu. No jej zaujem ochabol, akonahle zac¢ali hovorit mladsie
sestry. Ulohu dohrala, dosiahla ¢o chcela, dal$ie ju nezaujimalo, uz teda iba ostala
nenapadne stat v tizadi. ESte aj pri emotivnom konflikte principialneho otca s este
principiadlnejSou Cordeliou sa tvarila nezainteresovane, chladne. Akoby vnatorne
odpocitavala ¢as, ktory tu uz ako nova majitelka trodnej casti krajiny musi stravit.

V tychto neverbalnych momentoch vSak Krizikova prezradila o skutoc¢nej povahe
jej Goneril viac nez pri predoslom dialégu s dévercivym otcom. Vo vztahu k rodine
iSlo o vypocitavii manipulatorku. No aj ona dokazala milovat so spalujicou, az se-
badestruktivnou tazbou. T4 prenikla na povrch iba v pritomnosti objektu jej Iibost-
ného zaujmu, v konfrontacii s charizmatickym intrigdnom Edmundom. Voc¢i otcovi
vSak uz nikdy neprejavila cit ani porozumenie. Leara, ktory sa so stoclennym vojen-
skym sprievodom usadil v jej Casti kralovstva, vnimala len ako rusiva pritaz. Komu-
nikovala s nim chladnym, oficidlnym ténom, v ktorom neostal ani kiisok srdec¢nej

20 JABORNIK, J. Treba zdolavat konéiare. In Vecernik, 1975, ro¢. 20, €. 214, s. 4, 9.10.1975.
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William Shakespeare: Krdl Lear. Slovenské narodné divadlo, premiéra 25.10. 1975. RéZia Pavol
Haspra. Eva Krizikova (Goneril), Elo Romancik (Albany). Foto archfv SND. Snimka Jozef Vavro.

empatie zivodu inscenécie. Naopak, na podc¢iarknutie emocnej i vyznamovej pointy
kladla v kovovo surovom tone akcent na posledné slovo vo vete. Hovorila prisne,
akoby v sebe dusila hnev a bojovala s dohasinajiicimi zachvevmi Gicty k otcovi. Na
zdbraznenie dominancie v spore ohlusujico zvysovala hlas. Ked vrhala obvinenia
smerom k rodicovi a jeho druZine, opét sa hereckému partnerovi nepozerala do oci.
No kym predtym klopila zrak preto, aby namemorovanymi verSami pokory oma-
mila kralovu mysel, teraz to bola zloba az nenavist, o ju nttilo vyhybat sa pohladu
Uthlavného nepriatela. Ani v najmensom ju nesuzovali vycCitky svedomia, Lear sa jej
hnusil. Okrem starosti s jeho vrtochmi jej nemal viac ¢o pontknut. V prudkej hadke
sa sice spociatku pokusila o zmierlivy ton, ale Lear jej uZ neveril. Prehliadol jej pézu,
Goneril to vSak nevadilo.

Eva Krizikova dokonca prisposobovala herecky vyraz interpretovi danej reprizy.
Machatovmu Learovi, tvarovanému v maksich valéroch, bola silnejSou protivnickou,
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sebavedomo vyuZzivajuc jeho stale prepukajicu submisivnost, no pri Valachovom
neochvejnom vladaroviislo o seberovnych stperov. Machatovho Leara cielavedome
tryznila, Valachovmu oplacala krutost krutostou.

Kltcovym vystupom pre vztah Leara a jeho prvorodenej dcéry sa u Haspru stalo
ich posledné stretnutie odohravajtce sa na dvore u sestry Regan, ktora sa voci otcovi
prejavuje rovnako panovacne. KedZe Regan dovoli Learovi mensi vojensky sprievod
nez predtym Goneril, zméteny otec sa s iskierkou poslednej nadeje obracia k star-
Sej z dcér. No KrizZikovej Goneril mala pre Leara uz len chladné opovrhnutie, jeho
klamlivé perspektivy dementovala cynickym GSkrnom. Ked ju prudko objal, eSte
mocnejsie ju to poburilo: s hlbokym nadychom a triezvym ténom plnym ironizuju-
ceho deSpektu sa ho zacala v pomalom tempe spytovat na moznu redukciu vojska.
Zmensujuce cislice KriZikova vyslovovala s vzdy inym zlahcujucim prizvukom, aby
Sokovanému otcovi zdoraznila smiesnost jeho bezvyznamnej existencie. S povyse-
neckym pohladom a ladovym ténom mu naznacovala, Ze s nim odmieta marnit ¢as.
Ked si potom rozzureny Lear privolal nevdacné dcéry, aby im klaciac a drziac ich
pritom za ruky ohlasoval pomstu, boli to pre nu uz len prazdne slova Zivej mftvoly,
ktorej nevenovala jedinu citovl vibraciu. Kym Gruberovej Regan na otcove vyhraz-
ky odpovedala nemou podrazdenou reakciou, Goneril iba nevsimavo, s chladnokrv-
nym vyrazom stala po jeho boku a opovrzlivym pohladom znizovala jeho nareky na
poziciu nulitnych fraz. Ako vystiZne poznamenal uz citovany Jan Jabornik: ,Kriziko-
va zbavila Goneril akéhokolvek démonizmu, oprela sa o bohatstvo podnetov z vrs-
tevnatého materialu literarnej predlohy, pricom v plnej miere zachovala priznacnu
konkrétnost i vecnost svojho realisticky zaloZzeného herectva. Vedela vsak zdelenie
konkrétneho vnatorného obsahu a priznaé¢nt podobu svojich vyrazovych prostried-
kov rozvinut do suvisle klenutych linii a komponovat ich do monumentalneho, dra-
matického vypatého charakteru.“?

Do premiéry Krdla Leara mala Eva KriZikova len minimalne skiisenosti so Sha-
kespearovymi dramami. Vo Veselych paniach z Windsoru (11. 5. 1954, premiéry ob-
novenych nastudovani 8. 2. 1958, 26. 5. 1963) bola jednostrunne naivnou Annou Pa-
geovou, v Romeovi a Jiilii (13. 7.1957) jej pripadla epizédna rola Herecky, pri Adriane
z Komédie omylov (20. 3.1971) i$lo skér o artistno-groteskny vykon - a budicnost jej
prinesie len bohémsku, k vSelicomu povolnt krémarku Hopsamovl v kompilacii
dvojdielnej historickej hry Henrich IV. (20.10. 1984). Ziadna z tychto rol teda neprek-
rocilaramec komedialnej oblasti, preto Krizikovej obsadenie do charakterovej tlohy
Goneril posobilo v ¢ase uvedenia i v celkovom pohlade na jej kariéru nadmieru ino-
vativne. Slovami Jana Jabornika, iSlo o smely ,vysledok spoluprace s reZisérom Has-
prom, ktory v tomto pripade preukazal zna¢nu davku nekonvencnosti a ziirocenej
pedagogickej odvahy“?2.

21 Tamze.
22 Tamze.
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NE/VSEDNE TVARE SUCASNICOK

Eva Krizikova v novinovych rozhovoroch ¢asto pripominala, Ze nema herecké sny,
ale najviac ju laka hrat svetovua klasiku. Okruhom dramaturgie, ktory sa stal priz-
nac¢nym pre jej kariéru, vSak bola povodna domaca drama - texty tematizujiice ak-
tualnu spolocensku problematiku alebo zavazné otazky privatnej sféry. No kym jej
rovesnicka a Casta herecka partnerka Zdena Gruberova v sedemdesiatych rokoch
v tejto dramaturgickej oblasti este stelesriovala tlohy dusevne kontradiktickych
muz, len pozvolne sa lac¢iacich s mladostou, tak KriZzikova stvarnovala menej éte-
rické, viac prozaické bytosti - matky. UZ v ivodnych sezénach obdobia normalizacie
sa stala ¢elnou predstavitelkou uloh bezpriznakovych obcianok prebiehajucej éry,
akoby vytrhnutych z podnikovej kancelarie ¢i paneldkovej obyvacky. Herecka pre
roly tohto typu zodpovedala vyrazom zbavenym preumelkovaného afektu, aj kyprou
figrou, ktoru sa nesnazila maskovat, ale otvorene priznavala jej nedostatky. Zaro-
ven, i ked si v herectve uchovavala jemny odstup, vychadzala z psychologickej vy-
stavby postav: vSedné Zeny centrujlice sa vyhradne na dobro svojej rodiny boli v jej
podani vystiznym zrkadlovym odrazom radovej ceskoslovenskej obcianky sediacej
prave v hladisku, pred obrazovkou alebo pri rozhlasovom prijimaci. No aj v tejto ob-
lasti sa vyhla monotematickosti a stala sa nositelkou sirokého obliika pohladov na
rodicovsku lasku. V jej stpise najdeme matky starostlivé, vricne milujice, seba-
obetujuce sa, zivelne ochranujiice svojich blizkych, ale i tie kukucie. Rodicky kruté,
nedodvercivé, nasiaknuté zlobou prameniacou z ich premrhaného Zivota, spravanim
devastujice homogénne rodinné spolocenstvo. A to vSetko rovnako vdramatickom
i komedialnom repertoari.

Kym v predoslom desatroc¢i Eva Krizikova tc¢inkovala v inscenaciach kvalitnych
textov Petra Karvasa ¢i Ivana Bukovc¢ana, aj ked malokedy v rolach eminentného
vyznamu, tak v osemdesiatych rokov nahradili tGito dvojicu autorov na pozicii dvor-
nych dramatikov ¢inohry SND Osvald Zahradnik a Jan Solovic. V tituloch prvého
z nich na javisku nehrala,?? no stala sa Celnou predstavitelkou dram druhého me-
novaného. Solovicove hry kontinualne sprevadzali KriZikovej kariéru az do padu zZe-
leznej opony, ked ticinkovala v kazdej zo siedmich inscenacii nastudovanych v SND.
Napriek tomu, Ze v porovnani so Zahradnikom islo o menej presved¢ivého dramati-
ka, nie vZdy sa herecka stretla s beztvarou rolou.

V Soloviéovom debute na scéne narodného divadla, Zobrdckom dobrodruZstve
(31. 10. 1970), vytvorila vystizna karikatiru malomestiackej manzelky, hurénsky
sa teSiacej z muZovej vyhry v Sportke (nevediac o tom, Ze ide o podvod). KriZikovej
Gabika bola temperamentnd, zovidlna, no primalo sebakriticka Zena so sklonmi ku
kastovaniu okolia. PovySenecky krcila nos pred Zobrakom Ignadcom a Skrobenost do-
ktorky Plnej, neSikovne skryvanu za faloSne priatelsky tén, oplacala rovnakou po-
kryteckou p6zou. No ked sa nikto nepozeral, okusila material jej kabata - pohtdavé

23 Jedine za svoju $vagrini Elenu Zvarikovi Pappovi dodatocne dostudovala rolu Milky v Zahradnikovej komédii
Zurbdja alebo Epuitaf za mftveho (18. 4.1973).
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pokrivenie Ust, ktorym reagovala na lacnost oblecenia, v skratke vypovedalo o Ga-
bikinej ludskej malosti. KriZikova aj na obmedzenom charakteriza¢nom priestore
stelesnila vystizny komedialny obraz plytkej ,milostpanej®, ktora sice s partnermi
milo konverzuje a srdecne ich vyzyva k bujarej oslave vyhry, ale uz pri prvom im-
pulze zabuda na svoj pdvod a bez okolkov kadruje ludi z pohladu novej spolocenskej
triedy. Recenzenti pri ilohe unisono vyzdvihovali hereckino komické umenie, ale
najma prvok, ktory budud pripominat az do konca jej kariéry: ,U KriZikovej zas treba
opdtovne ocenit jej zmysel pre mieru, ktory dopomaha k tomu, Ze vie podat viery-
hodne a vkusne aj také situacie, ktoré provokuja herca k mimovolnému stereotyp-
nému rutinérstvu, alebo k naturalistickym prestrelkom,“?* napisal Zoltan Rampak.

V dramatike Jana Solovica zaujima vyznacné postavenie obcianska trilégia po-
zostavajuca z dram Merididn (29. 3. 1974, obnovena premiéra 3. 6. 1983), Strieborny
jagudr (15. 3.1975) a Zlaty dazd (5. 12. 1976). Autor v triu moralit zo sicasného Zivota
predstavuje osudy rodiny Benedikovcov na Cele s matkou Evou. Tt v kazdej z brati-
slavskych inscenacii stvarnila KriZikova.

Eva je nekomplikovana Zena aktualnej doby. Pokladnicka v obchode venuje mi-
mopracovnu dobu vyhradne vytvaraniu komfortu pre muzsku Cast svojej, po¢tom
skromnej, rodiny. Intenzivne preZiva vsetky vztahové peripetie, ktoré necakane
komplikuju ich pokojnu cestu Zivotom, no len zriedkakedy sa aktivne zapoji do pre-
biehajiceho sporu, je skor posluchackou nez konatelkou situacie. SuZuje sa prob-
lémami, ale autor je nedodal silu ich aj ¢inorodo riesit. Ide teda o postavu navonok
primalo efektnd, no Krizikova tato nevyhodu dokazala umelecky povysit a v ne-
vdacnom texte vymodelovat autentickii podobu vnimavej, duSevne pevnej Zeny.
Podla Jana Jabornika, ,presnym vyjadrenim podtextov i obsaZznym budovanim
vzajomnych vztahov zoZivotnila a maximalne obohatila literarnu predlohu posta-
vy Evy. Najviac v tejto inscenacii zazvucal u KriZzikovej vzacny a predsa svojrazny
a presvedcivy vazny, dramaticky ton.?s Kreaciu nenapadnej roly s uznanim prijala
aj prisna kriticka Katarina Hrabovska: ,Eva Krizikova nas od inscenacie k inscenéacii
nuti hladat vyssie a vySSie superlativy; je priam neuveritelné, ako vie spojit v tejto
postave prostoducht obycajnost s velkou Iudskou vzneSenostou a jemnostou. Jej Eva
(...) je Clovek otvoreny, ktory si nevytvoril nijakii masku, kazdé najmensie hnutie sa
jej zraci na tvari, nemysli na to, aby nevyjadrovala, €o citi, nemysli na seba, je za-
mestnana stale iba svojimi. Zije nimi, visi na nich, ma acast na vietkom, ¢o robia,
i Co myslia, pritom to nie je t Zena a matka, ¢o sa vnucuje alebo podklada, ma svoju
hrdost, dostojnost, prirodzend, mimovolnua.“?®

V pokracovaniach trilégie Jan Solovic¢ uz len varioval raz objavené, nevynima-
juc charakter Gizkostlivej matky Ilju a Mikiho. Toto konstatovanie mozno vzniest
na cell autorovu tvorbu. Kvalita jeho nasledujicich textov mala klesavt tendenciu.
Sice v nich zakazdym zobrazoval zavaznu spolo¢ensku, historickt alebo ekologicku

24 RAMPAK, Z. Nové cesty mladého dramatika? In Film a divadlo, 1970, ro¢. 15, €. 1, 5. 25.
25 ].J. JABORNIK, J.] Solovicova cesta k zrelosti. In Vecernik, 1974, ro¢. 19, €. 65, s. 5, 2. 4.1974.
26 HRABOVSKA,K.Z pozorovacieho miesta na najvaésej kruZnici. In Nové slovo, 1974, ro€. 16, €.15, 5. 9, 11. 4.1974.
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Jan Solovic: Peter a Pavel. Slovenské narodné divadlo, premiéra 22. 2. 1985. RéZia Lubomir
Vajdicka. Anna Malova (Verona), Eva KriZikova (Barbora). Foto archiv SND. Snimka Jozef Vavro.

dilemu, ale ich autorské uchopenie smerovalo k nepruznej rutine. Znizovanim kvalit
textov logicky ustupovala aj vyraznost (i ked nie herecka autentickost) vjkonov Evy
Krizikovej, ktora sa tak musela spoliehat len na overené prostriedky pre tlohy dy-
namickych a priebojnych Zien. Vdacénejsie prileZitosti jej Solovicove dramy ponukli

iba v postavach Zuzany, pokornej manzelky polyhistora Mateja Bala v drame Zvon

bez vezZe (3.2.1984), kde dominovala striedmym vyrazom, a Barbory v komédii Peter

a Pavel (22.2.1985), obe v rézii lubomira Vajdicku.

Barbora, kucharka z historickej veselohry ismevne fabulujicej pribeh o navsteve
Petra Velkého v PreSporku, bola priamym protikladom k prevazne mlciacej Zuzane
Belovej - energickou matkou hlavného hrdinu, lodiarskeho tovarisa Pavla unika-
juceho pred hajdachmi, ktori ho za jeho Gprimnost zavreli do klietky hanby. V prie-
behu deja sa k dévodom jeho ukryvania pridaji i vydajachtiva majstrova Johana,
prahntca po mladom Zenichovi, aj samotny car tuziaci ho angazovat do svojich
sluzieb. Krizikovej Barbora bola sangvinickou, ktora zo seba s nadhladom striasla
kazdy problém. Prirodzenu veselost povahy vSak vedela pod tlakom novej, strach
vzbudzujucej informacie nahle stlmit. Mimika vtedy ustrnula, hyrivy pohyb nahle
zastal pod vahou daného aviza. No onedlho tieto chmury prebila jej prirodzene vital-
na letora. HerecCka tak v Barbore vytvorila dalsi farebny obraz drobnej, ale prejavom



Staréinové tvare Evy KriZikove;j... 193

Jiri Hubac: Stara dobrd kapela. Slovenské narodné divadlo, premiéra 24. 4.1984. RéZia Pavol
Haspra. Julius Pantik (Pindas), Ladislav Chudik (Bedar), Eva Krizikova (Hermina), Gustéav Valach
(Sana), Karol Machata (Ado). Foto archfv SND. Snimka Jozef Vavro.

excentrickej existencie, ktora sa vo svojej Zivelnej bezprostrednosti neboji radikalne
zvysit hlas, nehladiac na to, ¢i ide o predstavitelov zakona, jej zamestnavatela alebo
vlastného syna.

Prave zaucha nasmerované k jeho osobe boli rutinou ich vzajomnej komunikacie.
V situdcii, ked Barbora zistila, Ze Pavel s Petrom usli pred strazou v habite ursulinok,
rychlo vyhodnotila situaciu, vosla medzi statnych mladikov a pri vysetrovani toho, ¢o
sa stalo predoslej noci, ¢astovala fackami raz jedného, raz druhého. Cim viac ju ich
odpovede rozhorc¢ovali, tym viac automaticky sa tocila okolo vlastnej osi, rozdavajic
facky uz bez toho, aby sa uz na nieco pytala. Herecka v komedialnej Glohe opadtovne
docielila vzacne zladenie bezprostrednej citovej reakcie s redlnou vecnostou. Barboru
postavila na prudkom striedani emocného prezitku s deklarovanou, ¢asto az robotic-
kou Stylizaciou (najma pri slu¢kovitom opakovani replik ¢i pohybovej akcie) a chladne
vecnymi komentarmi na margo situacného zmatku, ktoré stali v protiklade s jej pre-
doslou impulzivnou reakénostou. KriZikovej hlasovy vyraz tu pripominal az zvukové
kaskady: so zmyslom pre situaciu menila silu kadencie i zafarbenie intonécie, a tak
cielenym kontrapunktom citového s triezvym podporovala komicky Gi¢inok roly.

S povodnym cesko-slovenskym repertoarom sa Eva KriZikova nestretava-
la len prostrednictvom Solovi¢ovych hier. Bola napriklad aj exaltovanou Blankou
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upadajucou do beznadeje z bliZiacej sa staroby v drame Jana Otcenaska a Jaroslava
Balika Romeo a Julia na sklonku jesene (3. 2. 1978), Bojovnic¢kou z komédie Mikulasa
Kocana Play-back (20. 10.1983), kde uz samotné meno postavy prezradzalo jej pova-
hové ladenie, no najméd Herminou z hry Jifiho Hubaca Stard dobrd kapela (24.4.1984).
Tato inscendacia Pavla Haspru vstupila do historie najmé ako labutia piesen slavnej
hereckej generacie, niekdajsich pilierov ¢cinohry SND - Ladislava Chudika, Karola
Machatu, Juliusa Pantika a Gustava Valacha.

Dojemny pribeh zachytava kvarteto dochodcov schadzajicich sa po desiatkach
rokov na pomaturitnom stretnuti a hodnotiacich trate svojich dohasinajucich Zi-
votov. RusSivym elementom v skupine spoluziakov je Hermina, partnerka jedného
znich, Adolfa. Eva KriZikova sa opét stretla s rolou nekompromisnej Zeny, nekriticky
presvedcenej o svojej pravde. No aj v overenom type znova prekvapila. Milan Polak
konStatoval: ,Mohli by sme moZno polemizovat, ¢i bolo treba v inscenacii vymedzit
aZ taky velky priestor Hermine. Tazko by sme vSak uz mohli polemizovat so spéso-
bom, prostriedkami a metddou, akou sa tejto tragikomickej postavy zmocnila Eva
KrizZikova. Je to herecka kreacia bohato vrstevnatd, vyrazovo presna, ludsky podma-
niva, postava, v ktorej sa herecke podarilo ziro¢it a na vyssi stupen posunut skua-
senosti ziskané z typove pribuznych postav. Nebola to kopia ani jednej z nich, skor
syntéza znakov uz inde a inak vyskusanych.“?

Krizikovej Hermina bola praktickou Zenou, nepoetickou bytostou, ironicky az vy-
smesne zlahcujucou vsetko, Co sanestretavalo s jej obmedzenymi Zivotnym obzormi.
Doslova direktivnou dirigentkou primalo zladeného orchestra jej odporcov. Ak sa
jej nedialo po voli, rychlo vzplanula popudlivym hnevom a v ramci jednej holej vety
dokéazala v okamihu zvysit decibely vysoko nad normal. Oblecend v izkej sukni, po
scéne sice cupitala kratkymi energickymi krokmi, vizualom vzbudzujic dojem kul-
tivovanej osoby, no jej hlasové vibracie a prudké pohybové vyboje vyvolavali u neda-
leko stojacich opravnené obavy o ich bezpecnost. Hermina bola naucena direktivne
korigovat spravanie okolia, lenZe ked Adolf nabral odvahu a v dlho potlacanej zlosti
jejdotvare vykrical, ¢o si o nej skutocne mysli, tak po prvotnom Soku, ked sa eSte cez
chladne formulovana vyhrazku snazila bagatelizovat jeho postoj, stichla a potom
mu cez takmer prepukajlci plac¢ opatrne vyznala svoje city. Herecka z dovtedy ko-
medialne ladenej Herminy sfiala masku nekritického sebavedomia a pred divakmi
sabez nasilnych vyrazovych strihov ocitla krehka Zena, stthana mucivym strachom
zo samoty, ktory dovtedy pozorne skryvala za nepriestrelnou generalskou fazénou.

TVAR HISTORICKE] MATKY

Vdaka plnostihlej postave a zmyslu pre irecitost prejavu Eva Krizikova casto hra-
vala zru¢né gazdiné, hadavé sedliacky, aj dedinské pletkarky v hrach slovenskej kla-
siky, no spociatku skor v televizii a rozhlase nez v divadle. AvSak v osemdesiatych
rokoch, ked narastol zaujem Pavla Haspru o objavovanie zabudnutych diel domacej

27 POLAK, M.]. Hubad: Stard dobrd kapela. [Interné hodnotenie], s. 6. Zbierka inscenécii. Archiv Divadelného tstavu
v Bratislave.
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Jan Palarik: Samozvanec. Slovenské narodné divadlo, premiéra 10.12. 1988. RéZia Pavol Haspra.
I'ubomir Paulovi¢ (Basmanov), Eva Krizikova (Marfa). Foto archiv SND. Snimka Jozef Vavro.

dramatickej spisby, herecka v nich pravidelne nachadzala uplatnenie. Napriklad
v romantickej epopeji Jozefa Podhradského Holuby a Sulek (14. 2. 1981) zobrazuju-
cej hrdinstvo Slovakov v hurbanovskych povstaniach stvarnila majestatnu Grofku,
matku hlavnej Zenskej hrdinky. MenSiu, ale kli¢ovu Glohu vytvorila aj v trachlohre
Jana Palarika Samozvanec (10. 12. 1988), v ktorej autor spracoval popularnu histo-
rickl tému o muZovi vydavajicom sa za nebohého carovi¢a Dmitrija. Haspra ponal
takmer neznamu hru ako vasniva historicku fresku, ktora v napétej spolocenskej
atmosfére pomaly sa lomiaceho komunistického rezimu otvorene prehovarala o po-
litickych ruptirach sucasnosti. Krizikova stvarnila rolu Marfy, matky carskeho po-
tomka. Teda Zenu, od ktorej zavisi potvrdenie samozvancovej identity. Ona dobre vie,
Zejej synzomrel. Ocita sa tak vmucivom zapase pravdy a pomsty, ktora je namierena
protivrahovi jej rodu, Borisovi Godunovovi.

PIné rozohranie moralnej dilemy stazoval herecke historicky kostym zahaluja-
ci celé telo, takZe jedinymi komunika¢nymi prostriedkami sa stali mimika a hlas.
Krizikova napriek tomu vytvorila minuciéznu psychologickd studiu déstojnej Zeny,
nahle vrhnutej do vaznej Iudskej a politickej dilemy. Jej Marfa ani rokmi stravenymi
v temnote klastora nestratila nic z vladarskej majestatnosti. Interpretka postavila
vykon na carovninej sebakontrole. Besom vo svojom vnutri nedala preniknat na
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povrch, intonovala pomaly, z o¢i jej salal neosobny chlad, stuhnuta mimika prezra-
dzala jej rigoréznost. Ak ju nieco poburilo, komunikovala sipavo, spociatku ani ne-
zvySovala hlas, ratio dosledne diktovalo vonkajskovej emotivnosti. Ked ju vSak nutili
poZehnat Dmitrija a tym ho uznat za syna, Krizikova podisSla na proscénium s tra-
gickym napéatim v tvari. Ako veriaca Zena a aristokratka si uvedomovala zavaznost
tohto aktu. V tom momente vSetko spocivalo na jej rozhodnuti. Hereckina mimika
po dlhych sekundach ticha akoby zrazu povolila, struna praskla, a tak jasne vypove-
dala o Marfinom zlyhani a pridani sa na stranu klamstva. Bez energie zdvihla prava
ruku na znamenie, aby ,syn“ prisiel pre poZehnanie. Obradné slova odriekala akoby
mimochodom, bez ochoty, a najmé s odporom - ako nutnu sucast tejto muciacej ce-
remoénie. Marfa sa v inscendcii vyskytla iba v dvoch vystupoch, ale umelkyna povy-
Sila malud rolu na kvintesenciu materinského bolu.

Pred NezZnou revoluciou vytvorila Eva Krizikova uz len Serafinu, neprijemnu
svokru hlavného hrdinu z Erdmanovho Samovraha (17. 3.1989) v inscenécii Vladimi-
ra Strniska, ktora ohlasujovala nezastavitelne sa bliZiacu politicki zmenu. Vzapati
po prelomovom bode slovenskej histérie Haspra nastudoval dramatizaciu Dostojev-
ského Besov (12.1.1990), kde stvarnila dalsiu zo série rol trpitelskych matiek, Varva-
ru.V chaose spoloc¢enského diania vSak inscenacia, napriek svojim kvalitam, upadla
do zabudnutia. Ani po novembri 1989 nestratila Eva Krizikova poziciu spolahlivej
a hojne obsadzovanej herecky. Cinohra SND sa v prvych rokoch ranej demokracie
Specializovala najma na lahky repertodr, ktorym sa poktiSala ziskat spit preriedenti
divacku obec, takZe reziséri vyuzivali predovSetkym jej komedialny talent. No aj vo
vysSom veku kazdou novou tllohou dosvedcovala nestarntce kvality a Specifickost
svojej hereckej individuality, ktord reziséri naplno odhalili a kreativne varirovali
prave v sedemdesiatych a osemdesiatych rokoch.

Prispevok je vystupom projektu VEGA 2/0049/22 Profilové osobnosti slovenského
cinoherného a operného divadia.
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