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ABSTRAKT: Text je zamerany na oblast rockovej

hudobnej alternativy osemdesiatych a devatdesia-
tych rokov 20. storocia na Slovensku. Vramcinej sa
autor koncentruje na Specificku oblast teatralizac-
nej dimenzie koncertov, resp. videoklipov réznych
hudobnych skupin (Chér vazskych muzikantov,
Karpatské chrbaty, Lahka Muza, Bez ladu a skladu,
Teéria Odrazu, Jesus Underground Band a Chiki liki

tu-a). Interpretuje excentrickost, bizarnost a exce-
sivnost ich poetiky v kontexte teérii , kultiry zdo-
la“ a kultdry svojpomoci‘, rovnako vzdoru, kritiky
anajmad parrhésie (Michel Foucault), éiZe otvorenej

priamej reci, ktora je spojena s rizikami r6zneho

druhu, ale zarover rilou mozno nadobudnut vlast-
ni dostojnost. Excesy rockovej alternativy v uvede-
nom obdobi boli po hudobnej, vizualnej i svetona-
zorovej stranke v istom zmysle vyrazom vnutornej

slobody a potreby alternativnych artikulacii iného

spoOsobu zZivota a umeleckého vyjadrenia.

ABSTRACT: This paper is focused on alternative
rock music in the 1980s and the 1990s in Slovakia.
Within this field, the author concentrates on the
specific area of the theatrical dimension of the
concerts and music videos of various bands (Chér
vazskych muzikantov, Karpatské chrbaty, Lahka
Muza, Bez ladu a skladu, Teéria Odrazu, Jesus
Underground Band, and Chiki liki tu-a). He inter-
prets the eccentricities, bizarreness, and exces-
ses of their poetics in the context of the theories
of “culture from below” and “DIY culture”, as well
as of defiance, criticism, and, especially, parrhesia
(Michel Foucault) - open, direct speech, which is
associated with various risks but, at the same time,
allows one to acquire dignity. From the perspecti-
ves of music, visuals, and worldview, the eccentri-
cities of alternative rock in the aforementioned
period were expressions of inner freedom and the
need for alternative articulations of a different way
of life and a different artistic expression.
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Multimedialny a niekedy dokonca aj intermedidlny rozmer rockovej hudobnej
kultury je téma, ktorej bolo a je venované nemalo pozornosti s ohladom na Speci-
fickost kulturologicko-socialnej akosti a osobitej vyrazovosti roznych koncertov
majacich charakter tzv. show produkcii. Spomenme aspon spektakularne predsta-
venia skupiny Pink Floyd v tematicky koncipovanych projektoch sedemdesiatych
rokov 20. storocia (Dark Side of the Moon, 1972/1973; The Wall 1979/1980, ktory bol aj
uspesne filmovo adaptovany), v rovnakom obdobi teatralizacné prvky skupiny Ge-
nesis s Petrom Gabrielom (pocinajtc jeho vystipeniami v Zenskych Satach s velkou
maskou lisky na hlave z obdobia albumu Foxtrot, 1972) alebo Davida Bowieho (na-
priklad v jednej z jeho legendarnych pozmenenych identit v ¢ase projektu Rise and
Fall of Ziggy Stardust and the Spiders from Mars, 1972).

Odozvy na takéto iniciativy ndjdeme s istym casovym oneskorenim aj na cesko-
slovenskej scéne, napriklad v tvorbe skupin Olympic (Prdzdniny na Zemi, 1980). Na
Slovensku sa koncepc¢ne progresivnej multimedialnej koncertnej produkcii v rock-
popovej oblasti, v ktorej sa vyuZivali zvacsa len obligatne svetelné efekty, hmla z tzv.
suchého ladu a kostymové prevleky interpretov, sistredene nevenovalo Ziadne zo
znamych hudobnych zoskupeni, napr. Modus, Elan ¢i Banket, a to ani v ¢ase ich vr-
choliacej slavy v osemdesiatych rokoch.?

Nasledovny text je zamerany na oblast tzv. slovenskej alternativnej rockovej
hudby konca minulého storocia, v ktorej predsa len moZzno najst niektoré zauji-
mavé, vdanom kontexte inovativne, bizarné scénické, teatralizacné i performac-
né prvky. Tie na jednej strane castokrat dotvarali excesivnost - vo svojej dobe
podiv(uhod)nych - koncertov, resp. videoklipov, na druhej strane sa podielali na
nekonvencnej umeleckej artikulacii a parrhetickej vypovedi o neudrzatelnosti
istych diskurzivnych praktik nasej spolo¢nosti tak pred rokom 1989 (neskora nor-
malizacia a prestavba), ako aj po niom (rekonstrukcia kapitalizmu).

Rockové alternativne hudobné prejavy sa u nas objavuja v porovnani s ceskym
kultirnym prostredim v Case tzv. readlneho socializmu s istym oneskorenim.
Pokym v ¢eskom undergrounde sa v priebehu sedemdesiatych rokov 20. storocia
moZeme stretnit s viacerymi, aspon scasti inscenacne koncipovanymi projektmi
skupin Plastic People of Universe (povestné Pasijové hry velikonoc¢ni, 1978) ¢i Extem-
pore Band (legendarny scénicky program Mild ¢tyr viselcti na Prazskych jazzovych
drioch, 1977), tak na Slovensku vznika prva rockova alternativna (aj to len primar-
ne $tudiova) kapela Matkovia Martina Burlasa v Bratislave aZ v roku 1982. Paralel-
ne s nou sa nezavisle na sebe objavuju v roznych mestach a lokalitach dalSie skupi-
ny, ktoré st aj koncertne aktivne — Chér vazskych muzikantov, Karpatské chrbaty,
Lahka M1iza, Bezladu a skladu, vdruhej polovici osemdesiatych rokov Teéria Odrazu,
Aliibn Rachid, Tornado Lue, v devatdesiatych rokoch pribudaji Lues de Funes, Jesus

1 Uvedena problematika v kontexte strednej Eurdpy za socializmu je u nas je podrobnejsie spracovana v roznych
pracach a textoch Yvetty Kajanovej. Viac pozri napr. KAJANOVA, Y. Punk and New wave: Destruction or Doorway into
Europe for the Former Socialist Countries. In Keep it simple make it fast. (Eds. P. Guerra, T. Moreira). Porto : Faculdade
de Letras, Universidade do Porto, 2016, pp. 99 - 106; tieZ BLUML, J. - KAJANOVA, Y. - RITTER, R. (eds). Popular Music in
Communist and Post-Communist Europe. Berlin : Peter Lang, 2019.
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Underground Band, Malevil ¢i Chiki liki tu-a. Skér nez sa pristavime pri niektorych
z nich v intenciach tematického zamerania tejto stidie, pokiisim sa pomenovat ich
spolo¢né aspekty ich poetiky.

ALTERNATIVNA KULTURA ZDOLA A KULTURA SVOJPOMOCI

Ideovou platformou uvedenych rockovych alternativnych zoskupeni je ich prina-
lezitost k nezavislej, neoficialnej alternativnej kontrakulttire poslednej dekady exis-
tencie socialistického Ceskoslovenska, ako aj k jej transformaciam po roku 1989. Ta
mohla mat podobu bud (ne)priamej kritiky komunistickej ideologie, resp. mohla byt
nepriamo alebo explicitne v opozicii voci oficialnej doktrine socialistického realiz-
mu, alebo - a najma - bola vyrazom hladania vlastnej, paralelnej alternativnej kul-
tiry aumelecky artikulovaného svetonazoru vtedajSej mladej generacie v strnulych
normaliza¢nych pomeroch.

Hoci pojem alternativnosti sa vo verejnom diskurze dava do stvisu so spochyb-
novanim istych ideologicky lokajskych, konven¢nych modelov spatych s kultirnym
a umeleckym establiSmentom, jeho obsah, ktory sa v minulosti prave vo vazbe na
konkrétne politické redlie uz viackrat vyprazdnil, mozno chapat aj inak. Filozof Mi-
roslav Petricek v texte venovanom Frankovi Zappovi nevymedzuje alternativu ako
taku primarne v opozicii voc¢i konvencnym a normativnym praktikdm a doktrinam,
ale predovsetkym jej principialnym problematizovanim samotného statusu nor-
mativnej konvencie, ktory sice sdm seba prezentuje ako univerzalne platny, avsak
opodstatnenost tohto imperativu univerzalnosti nie je vébec schopny relevantne
zdovodnit.?

Rockova alternativa v jej vSemoznych prejavoch bola stcastou a vyrazom ,kul-
tary svojpomoci” (DIY ¢iZe principu ,do it yourself“) a zaroven ,kultary zdola“. Kym
prva z nich je zaloZena de facto na brikolérstve, teda na tvorivom vyuziti toho, ¢o je
takpovediac naporudzi, resp. zhotovené z nidze a ,na kolene®, tak druh4, s nou suvi-
siaca, odkazuje na princip autentickej, nezistnej motivacie tvorby v neoficialnej kul-
tirno-umeleckej sfére.® Oba uvedené modusy kultiry a umenia zastresuje pojem
nezavislosti, ktory osobne chapem ako sp6sob vniitorne slobodného, déstojného
ustanovovania a utvarania sa, jednak vzmysle skutocnej autentickosti, svojbytnosti,
a jednak autonémnosti nasho kultirneho i socialneho (spolu)bytia. Ide v nich zaro-
ven o vzdor, rezistenciu a odmietnutie bezrizikového, konformného spésobu Zivota,
sp6sobu myslenia a posobenia v oficidlnej kultire, o protest voci neraz absurdnym
spolo¢enskym pomerom, pricom je im vlastny parrheticky postoj. CiZe, v poriati Mi-
chela Foucaulta, postoj otvorenej priamej reci, ktora je sice spojend s rizikom straty

- v danych historickych realiach nadobudala podoby cenzorskych zasahov, nemoz-
nosti oficidlneho vydavania nahravok, alebo zdkazov koncertnej ¢innosti -, no prave

2 PETRICEK, M. Minimalni maximalismus. Big Note Franka Zappy. In Fenomén Zappa. (Eds. V. Papousek, D. Skalicky).
Praha: Akropolis, 2016, s. 62 - 63.

3 Viack tymto pojmom pozri DANIEL, O. a kol. Kultura svépomoci. Ekonomické a politické rozméry v ceském subkulturnim
prostredi pozdniho stdtniho socialismu a postsocialismu. Praha : Filozoficka fakulta, Univerzita Karlova, 2016.
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prostrednictvom nej (parrhésie) bolo a je mozné nadobudnt (aj pred sebou samymi)
skuto¢nu ludskua dostojnost.

Hoci originalne excesivne teatralizacné a performativne praktiky slovenskych
rockovo alternativnych skupin, ktoré priblizim v nasledujicich statiach, vykazovali
ista disparatnost a heterogenitu, spajali ich atributy spolocCnej, neraz bizarnej poeti-
ky, resp. estetiky vyssie zmienenej kultary svojpomoci a kulttry zdola, vzdoru, arti-
kulAcie pocitov absurdity spolocenskych pomerov (pred rokom 1989 i po fiom), ale aj
hravého (seba)ironického humoru.

KONKRETNE TEATRALIZACNE EXCESY ROCKOVE] ALTERNATIVY

Ak zvolime chronologickt postupnost objavovania sa rockovych alternativnych
zoskupeni* od prvej polovice osemdesiatych rokov®, ktoré sa venovali aj vizualnej
prezentdcii s teatraliza¢nymi excesivnymi prvkami, potom treba na prvom mieste
spomenut Chér vazskych muzikantov (CHVM) z Trencina, verejnosti dobre utajeny

,Rolling Stones" nasej rockovej alternativy. Gymnazialni spoluZiaci Lubo$ ,Krtsch”
Dzurik (basgitara), Miroslav ,Pé“ Puna (spev, generator), Pavol Grman (klavesy,
spev) a Rastislav ,R. A. Stick“ Dobransky (bicie) po prvykrat vystupovali uz v sezéne
1980/1981 pod meniacimi sa nazvami The We, Yellow Dodo & Co. alebo Weco.
Neskor sa k nim pridali Jalius ,Jébé“ Berith (gitara, spev) a Peter Havier (trubka).
Bolo to na koncerte 1. ro¢nika trencianskeho festivalu Gympelrock, kde uz vystua-
pili pod ndzvom CHVM. Spésobili rozruch, lebo (dnes to znie neuveritelne) boli pre
svoj hlu¢ny prejav, Cierne obleky a tmavé okuliare obvineni z propagacie fasizmu
a takmer ich nepripustili k maturitnym skaskam.

V polovici osemdesiatych rokov sa CHVM dostali do kontaktu s Gistrednou posta-
vou ceského undergroundu a alternativy, Mikolasom Chadimom z Extempore a MCH
Bandu v Prahe, i s jeho neoficidlnym vydavatelstvom Fist Records. To Trencanov in-
Spirovalo k zalozeniu vlastného samizdatového neziskového labelu Fukkavica Re-
cords (1985), pomenovaného podla chaty v obci Fukavica v Tren¢ianskych Tepliciach,
v ktorom sa im podarilo publikovat mnozZstvo raritnych nahravok slovenskych, ale
i Ceskych alternativnych kapiel. V naSich konc¢inach islo o v danej dobe o jeden
z mala funkénych Sirokospektralnych projektov hudobno-vydavatelskej kultury
zdola i kultiry svojpomoci.®

4 Charakteristiky jednotlivych skupin sa opierajt o autorov dlhoroény vyskum slovenskej hudobnej alternativnej
kultry, zhmotneny o. i. v monografiach Slovenské hudobné alternativy (v spoluatorstve s M. Kalinkom a O. Rehdkom;
Nitra : Filozoficka fakulta, Univerzita Konstantina Filozofa, 2006) a Sonddz nezavislej hudobnej kulttiry (Nitra : Filozoficka
fakulta, Univerzita Konstantina Filozofa, 2021).

5 Niektori, napriek istej Stjlovej disparatnosti, boli k alternative priradeni nechtiac ¢i proti svojej voli v tom zmysle, ako
to vyjadril M. Burlas zo skupin Matkovia a Ospaly pohyb: ,,..odporné na tom obdobi a zrejme i na samotnom termine
alternativa bolo, Ze ¢lovek bol vtedaj$im politickym systémom vlastne do nie¢oho dotlac¢eny len preto, Ze chcel robit
nieco normalne, hoci sa to niekomu zdalo prili§ nekonvenéné.” In FUJAK, J. a kol. Slovenské hudobné alternativy. Nitra :
Filozoficka fakulta, Univerzita Konstantina Filozofa, 2006, s. 10.

6 Nakazdom titule z dielne Fukkavica Records je dodnes poznamka ,Copyleft - Ziadne pravo vyhradené; Sirenie tejto
nahravky je vitané!". Viac k téme pozri DZURIK, L. Chér vaZskych muzikantov. Cesta od BolSevika k nezavislosti. Trenéin :
Fukkavica records, 2010.
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Choér vazskych muzikantov v polovici osemdesiatych rokov. Foto archiv Lubosa Dzurika.

CHVM v osemdesiatych rokoch vytvorili koncipované albumy Antimydlovad opera
alebo AIDS, v tom Case sa stali suCastou skupiny aj Peter Kohout (klarinet, saxofé-
ny), Ivan Masarik (spev, husle, klavesy), neskér Peter Sedlak (violoncelo). Po vizualnej
stranke sa skupina prezentovala postupne coraz bizarnejsim, podivinskym oblece-
nim a licenim v style Captaina Beefheart Bandu, aj nervnymi pohybmi pocas hry.
Neskor po opakovanom znemoziovani jej koncertov zo strany Statnej bezpe¢nosti
(StB) si ¢lenovia nasadzovali masky a karnevalové Skrabosky, symbolicky a protest-
ne zatajujuc svoju identitu (podla vzoru konceptualne-improviza¢ného zoskupenia
Kilhets M: Chadimu, ktorého hraci vystupovali inkognito s papierovymi vreckami
na hlavach).

Prvopociatky dalsej pozoruhodnej skupiny z prvej polovice osemdesiatych rokov,
Karpatské chrbaty z Vrbového, treba hladat v roku 1982, ked spoluziaci zo zakladnej
istrednej skoly Branislav Jobus s bratom Andrejom, Roman Kl¢o a Miroslav Kusy za-
loZili kapelu Harmasan (podla znacky toaletného papiera), ktort neskor premeno-
valina Veget. Ani jeden nazovnemohli pouzivat verejne, a tak sa rozhodli pre dodnes
fungujicu variantu Karpatské chrbaty. Popriich lokalpatriotizme v podobe roznych
recesistickych akcii v tzv. multiorganizacii Kriak vo Vrbovom (jej ,preccedom” je ply-
Sovy hojdaci konik), a tiez popri sympatii k alkoholu znacky Karpatské horké, sa v nej
premietal aj postoj ,vylezte ndm na hrb“ (v ich dialekte ,na chrbat").

Ako k hlavnému inSpiracnému zdroju sa skupina od zaciatku hlasila najma k no-
vovlnovému, v tom case kultovému ¢eskému Prazskému vybéru Michaela Kocaba
a Michala Pavlicka, a to nielen o sa tyka hudobnej zloZky, ale aj ,karnevalovych“kos-
tymov a spontannej, priam pitoresknej,,choreografie” na vystiipeniach; oboje najma
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Zaber z videoklipu Karpatskych chrbatov Na cintery uzZ mam fleka. Zdroj: Youtube.

pocas socializmu posobilo vyslovene excentricky az provokacne. Spevak Branislav
Jobus s velkymi slne¢nymi okuliarmi réznych tvarov bol obleceny v ,patchworkovej*
kombinacii deravych rifli, hrubého janosikovského opasku ovesaného sitkami na
cestoviny a naberackami rozmanitych velkosti, na hrudi mal brnenie, pripadne si
na dokrcent bielu koSelu obliekal zemiansku kacabajku, oblecenie dotvarala krava-
ta, neraz z hrubého povrazu v tvare slucky. Basgitarista Roman Klco vo vySivanom
kabate alebo Zupane mal na hlave vojensku prilbu, obc¢as s nastoknutym velkym
vtac¢im perom, gitarista Miroslav Kusy vystupoval v obleku supermana. Koncerty
Karpatskych kabatov sa zacinali prinesenim truhly na pédium, z nej vstal Brani-
slav Jobus s karbobriskou a leSenarskou tycou, ktorua za rachotu kapely rezal, az do
publika lietali iskry. Inokedy obveSany viano¢nymi ozdobami, kolekciami a elektric-
kymi svieCkami stal rozkroceny na dvoch kriZovych stojanoch ako zivy, spievajici
vianocny stromcek.”

Ako modelovy priklad Specifickej poetiky kapely mozno uviest aj nizkorozpoc-
tové, svojpomocne a vo vlastnej rézii produkované videoklipy k piesiam Omasce-
ny chleba a Na cintery uZ mam fleka. V prvom z nich ide o vtipny kontrast insitného
hororu v predajni peciva, kde sa frontman Jobus pokusa s velkym nozom o kradez
chleba, a erotickej paroédie mladého paru pekarov prijeho peceni. Vdruhom pripade
sa v prestrihoch striedaju ¢iernobiele zabery z pohrebu na vrbovskom zasnezenom

7 Pre Uplnost treba uviest, Ze aj niektoré nase heavy-metalové skupiny ako Grafit alebo Cerberus uz v osemdesiatych
rokoch minulého storoc¢ia pouzivali na koncertoch Specialnu horiacu zmes ¢i pyrotechnické efekty, ktoré tiez vyvolavali
nevolu u dobovej cenziiry. Viac pozri KAJAN OVA, Y. Rockova subkulttra v Bratislave, In Mi usicologica.eu, 2019, ¢. 1. [online].
[cit. 1. 5.2024]. Dostupné na internete: http:/www.musicologica.eu/rockova-subkultura-v-bratislave/.
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cintorine s farebnymi zabermi na Santiacu kapelu, tie sa v druhej ¢asti v chaotickej
feérii mieSaja s priam Iudovo-fasiangovym pohrebnym sprievodom.?

Nazov zoskupenia Lahka Muza (vznik 1984) priznacne a ironicky poukazoval na po-
klesnuty zaner, za ktory sa v ére socializmu popri inom pokladala aj rockova alterna-
tiva. Skupinu zo Strazovskych vrchov, ktora sa vyvinula z punkovej zostavy IQ minus,
v Case vzniku tvorili spevacka Gudrun s rozsahom vyrazovo pribuznym Diamande
Galas a trojica hudobnikov vystupujicich pod pseudonymami 677 (elektricka gitara),
German H. (basgitara) a Dr. K. (bicie). Od zac¢iatku sa venovala nielen tzv. novej rockovej
vlne, ale v nasich koncinach de facto iniciacne minimalisticky poriatému rockovému
industrialu a stylu dark gothic. S ispechom vystupovala nielen na Slovensku, ale aj
v Cechéch, kde vydavatelstvo Black Point publikovalo jej prvé dva albumy Schizofénia
(p6vodne vydané svojpomocne na MC kazete, 1988) a Nevinnost (1991).

Po ustaleni, resp. redukcii Lahkej Muzy na duo Gudrun & 677, ktoré vyuZzivalo
samplery a automatické elektronické bicie patterny, vznikol dnes uz legendarny
album Tien bolesti (Zoon Records, 1992). Ako uvadza hudobny publicista a hudobnik
Martin Kalinka, jeho hlavnymirysmi st ,tragicky osudové prejavy ritualneho spevu
a monochromaticky, ,gotikou’ nasiaknuty hudobny podklad (...). Spievané party
svojim ponatim pripominaji prejav kontroverznej, vypato aZ tryznivo expresivnej
spevacky a performerky gréckeho povodu Diamandy Galas. Hudobne, najma co sa
rytmickej stranky tyka, je citelnd aj inSpiracia tvorbou nemeckého industrialneho
zoskupenia Einstiirzende Neubaten. Struktura skladieb je pomerne jednoducha. Ide
o jednocastové celky zaloZené na magickej, az traumatickej atmosfére, ktort umoc-
nuja ostinatne rockové gitarové groovy a strohé rytmy.*

Tejto hudobnej poetike dodnes zodpoveda i vizualna stranky poetiky Lahkej Miizy

- jej Clenovia aj hostujuci spoluhraci su zvacsa odeti do tmavych, divadelne posobia-
cich ,ghotic” kostymov a krinolin. Gudrun strieda bizarné velké ucesy, na rukach
ma extrémne predlZené a zahnuté umelé nechty, je virazne nali¢ena v éiernych
ténoch, obuta vzdy do ¢iernych topanok a ¢iziem s extrémne vysokymi podpatkami.
Skladby dotvaraju nielen jej pohybové kreacie akéhosi ,zaklinania“ ale postupne aj
prizyvané, obcas kvazi sado-masochisticky vyzyvavo odeté tanecnicky, resp. balet-
ky (v ostatnom obdobi napriklad Vivian a hostujtce basgitaristky i NOVA a Leandra
zo skupiny The Last Days of Jesus). Serosvit svetelného parku farbami noci umoc-
nuje temnotu minimalistického industrialu. Ako modelové priklady uvedme video
zadznam skladby Plac sirén (1999) z koncertu v klube Archu v Trnave ¢i skladbu Chve-
nie absolutna (1995) uvedent na festivale HorroCon v prazskom klube Cross (2018).1°

8 VideoKlipy st pristupné na platforme youtube.com. Omasceny chleba: https://www.youtube.com/
watch?v=rw0XsiU-xIg&ab_channel=BranislavJOBUS, Na cintery uzZ mam fleka: https://www.youtube.com/
watch?v=qZ8p-upD_60&ab_channel=BranislavJOBUS.

9 KALINKA, M. Alternativne variacie na temni notu. In FUJAK, J. a kol. Slovenské hudobné alternativy. Nitra : Filozoficka
fakulta, Univerzita Konstantina Filozofa, 2006, s. 84 - 85.

10 VideoKlipy st pristupné na platforme youtube.com. Pla¢ sirén: https://www.youtube.com/
watch?v=Hwa5QGQVW4M§&list=RDEM5T1xp8MNZ1hIp18NzZWMQrA&index=2, Chvenie absoltitna: https://www.youtube.
com/watch?v=Zx8kXJXASfA.
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Zaber z videoklubu Lahkej muzy Chvenie absoltitna. Zdroj: Youtube.

Najznamejsia rockovo-alternativna skupina z tohto obdobia, Bez ladu a skladu
(BLAS) z Trencina, vznikla v roku 1985 ako kapela chlapcov v pubertidlnom veku,
ktord tvorili v tom cCase len Strnastro¢ny Michal Kascak (spev, detsky klavesovy na-
stroj), jeho brat Peter Kascak (basova gitara), Martin Bedat$ (elektricka gitara), Rasto
Kubica (saxofén) a Richard Rybnicek (bicie). Po svojom prvom verejnom koncerte na
uz spomenutej festivalovej prehliadke Gymplrock "85 vystupili spolu s CHVM vo vy-
sokoskolskom internatnom klube Mlada garda v Bratislave. Odvtedy sa zac¢ina dato-
vat ich hviezdna kariéra vyustujuca do Gcasti na legendarnych festivaloch Rockfest
v Prahe™ a Certovo kolo v Bratislave.

BLAS prinasalo po hudobnej stranke zvacsa prosté, novovlinovo hypnotické osti-
nata, insSpirované tvorbou skupin Talking Heads €i Laura a jeji tygri. Textova stran-
ka bola obZalujuco nekompromisnou kritikou spolo¢enskych pomerov v socializme,
prednesend Gistami de facto dietata, akejsi pokrivenej karikatiry pioniera v ciernom
obleku a bielej koseli s kravatou, ktory s vytrestenymi o¢ami, obc¢as akoby vo vytr-
Zeni, signalizoval rukami akési budovatelské gesta. Bol to generac¢ny vykrik vduchu
otvorenej reci kral je nahy”, pricom mladucky Michal Kasc¢ak v tejto role provokac-
ne, sprechgesangovym sposobom deklamoval verse o tom, ze chce byt ,udavacom’,
Ze sa,,mu nechce smiat, tancovat, ale dychat prestat”, pripadne vyzyval: ,odtnite mu
hlavu, nech nevytfc¢a z davu” a pod. Tieto mrazivé, no zaroven hravo naivné piesne
s textami I'ubora Benkovica (Sociologicky prieskum, X-metov, Odtnite mu hlavu), Sta-
nislava Dajcu (PiSte vSetci modrym perom, Ponorkovd nemoc), Michala Kagc¢aka (me-

gahit Udavac, Masy), alebo Renaty Kascakovej (Ruky visia) nastavovali zrkadlo dobo-
vému rezimu, absurdistanu doznievajucej normalizacie.

11 Ichvystdpenie v roku 1987 na prazskom Rockfeste v Palaci kultiry spdsobilo $ok. Viac pozri KUDRNA, L. - STAREK
CUNAS, F. ,Kapela"“ Pozadi operace, kterd stvorila Chartu 77. Praha : Academia, 2017, s. 352.
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Popri iritujucich, uniformne obligatnych ¢iernych ,maturitnych” oblekoch, bie-
lych koSeliach, tmavych kravatach, naleStenych poltopankach a slneé¢nych oku-
liaroch siahalo BLAS pocas vystipeni aj k excesivnym divadelnym prvkom. V sati-
rickej piesni Arab Muhamad Abdul Ali (ktora by dnes asi p6sobila rasovo a politicky
nekorektne) sa saxofonista prezliekol do arabskej kadury a gutry a vlnil sa v rytme
Stylizovanej hudby. Z rekvizit, ktoré mal Michal Kascak poruke, zakazdym zaujal
velky prazdny hnedy hrniec, do ktorého udieral vareskou, ked v skladbe Sociologic-
ky prieskum opakovane konstatoval, Ze ,nie je to také zlé!*, ved ,percentualne vyjad-
renie poopravilo povodne znenie: ked spravne zvolime uhol pohladu, sme dokon-
ca lepsi oproti Zapadu!“. Pocas asi najznamejsej piesne Udavac Kascak s ulizanou
ofinou, detskymi slne¢nymi okuliarmi na nose a v tesnej veste poskakoval a tocil vo
vzduchu malym rapkacom, vyjadrujic priam nepricetnt radost z toho, ako ,udam
vSetko, udam vsetko, to bude mdj konicek!”. V priebehu skladby PisSte vsetci modrym
perom zas vytahoval biele transparenty evokujice prvomajové ,mavatka“ s napisa-
nymi pismenami ,A“a 0“2V ¢iernobielom videoklipe®, ktory sa odohrava v centre
Bratislavy, BLAS v ponurom, zamracenom pocasi hra tdto piesen na streche Druz-
stevnych domov na Namesti SNP, pricom zabery na hracov sa striedajd s inymi, sni-
majlicimi vyjavena rodinu, ktora v obyvacke pozera televizor, v ktorom sa im v pria-
mom prenose zjavuje Ka3¢ak deklamujuciverse ,(..) rovnaké A, rovnaké O/ rovnaké
pismo, rovnaké vzdialenosti / Kipte si vSetci modry atrament!”“. Si¢astou na danu
dobu nezvycajného videoklipu k tomuto protest-songu st aj velavravné dokumen-
tarne prestrihy na chodcov prechadzajicich cez centralnu krizovatku, vratane na-
hodnej scénky, v ktorej otec na prechode zauskuje malého syna.

V roku 1987 sa v Cadci pod nazvom Basta Fidli sformovala rockova alternativ-
na kapela, ktoru spociatku tvorili Peter ,Steko“ Stekla¢ (spev, polnica) bratia Jalius
Fujak (basgitara, klavesy, koncept a aranZzmany) a Eduard Fujak (gitara) a Zdeno
Pastva (bicie). Popri koncertoch na lokalnych festivaloch hrala aj na vernisazi kolek-
tivnej vystavy plenérovych objektov Exteriér II. vtedy mladych postmodernistov (La-
dislav Teren, Ivan Csudai, Daniel Brunovsky, Daniel Jurkovi¢, Katarina Kissoczyova,
Svetozar Ilavsky a Jaroslav Sramek) v Kysuckej galérii v Os$¢adnici (1988). Po odcho-
de Eduarda Fujaka a Zdena Pastvu prisli v roku 1988 Peter ,Varso“ Varsavik (gitara)
a Vlado Sustek (bicie) a kapela sa premenovala na Teériu Odrazu (TO). Nazov skupiny
ironicky odkazuje na oficidlnu umeleckl doktrinu Leninovej teérie odrazu a zaro-
ven na fyzikalnu poucku, podla ktorej ,uhol dopadu sa rovna uhlu odrazu®. Kapela
Uspesne koncertovala v bratislavskych vysokoskolskych kluboch, napr. na internate
v Mlynskej doline, v kultirnom dome na Vajnorskej, ale aj v ¢eskych kluboch ¢i na
Jazzovych dnioch v Prahe, ¢im sa stala vyznamnou stcastou ceskoslovenskej rocko-
vej alternativnej scény. Vo svojej tvorbe kombinovala rock, fusion, punk, dychovku,
kysucky folklér a experimentalnu hudbu.

12 Cennym dokumentom z toho obdobia je zdznam koncertu Bez ladu a skladu z roku 1989 (Ceskoslovenska televizia,
rézia Martin Valent). Dostupné na internete: https://wwwyoutube.com/watch?v=LrqFZmW5H7w.
13 RéZia Stefan Semjan, kamera Martin Strba, strih Peter Kordac.
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Zaber z videoklipu
Bez ladu a skladu Piste
vSetci modrym perom.
Zdroj: Youtube.

V roku 1990 nahrala TO pre prazské vydavatelstvo Globus International eponym-
ny vinyl, o ktorom Martin Kalinka napisal: ,UZ pri prvom vypocuti vinylu s rovno-
mennym nazvom Teéria Odrazu prekvapi inStrumentalna zdatnost hudobnikov
a exaltovany, miestami az hystericky, remeselne perfektne zvladnuty spev (M. Cha-
dima) hravo zivo¢isneho Petra Steklaca. (...) Nepostradatelnym poznavacim zname-
nim TO bola Steklacova miestami priam ,davisovsky' znejica polnica, narasajica
kazdy zaner. Pre kapelu bola aj symbolom GiSkrnu nad nasou provinc¢nostou a zaro-
ven odlahcujicim elementom v kompoziciach, ktoré by sa inak dostavali do prilis
vaznych pol6h. (...) V kolektivne vytvaranych skladbach TO hudobne organicky pou-
zila aj konkrétne zvuky ako liatie vody, rozbijanie skla a pod.”* Skupina sa venovala
popri vlastnych textoch tiez zhudobriovaniu poézie levo¢skych basnikov Pavla Sur-
zina (Co vravia), Petra Mil¢aka (Raz zo sna, Dobrovolne nasilu a i.), eského pesnicka-
raJifitho Dédecka (Bolobobolo), ¢i Alana Alexandra Milneho (Schod).

Zivé vystupenia Tedrie Odrazu sa vyznacovali, podobne ako sme sa o tom zmienili
u predchadzajicich zoskupeni, spontdnnymi teatralnymi prvkami - blaznivymino-
vovlnovymi kostymami a parodickou anti-show. Gitarista Peter Varsavik vystupo-
val vzoSivanom patchwork outfite s koralikmi z detského kociara ako nahrdelnikom,
v skladbe Anjelské poriadky hraval so zZltou vojenskou prilbou ako hudobnym nastro-
jom na hlave (s napisom ,Fantomas"“ v hippies farbach), po ktorej $tichal strunami
elektrickej gitary. Spevak a hrac na polnicu Peter Steklac behal po pédiu v svetlych
rozgajdanych kratkych nohaviciach s napisom ,Cadca“ a slne¢nych okuliaroch, na
ktorych mal nalepku kysuckej drevenice s plotom; Julius Fujak sa Stylizoval do aké-
hosi Pierota z commedie dell‘arte, na bielej blize mal okolo krku ¢ierne volany a na
retiazke zavesenej na nohaviciach mu viseli hodinky. Hraci ilustrujic texty piesni

14 KALINKA, M. Testovanie alternativnych mutacii. In FUJAK, J. a kol. Slovenské hudobné alternativy, s. 96.
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Tedria Odrazu: Operdcia gitaristu — performancia, 1990. Foto archiv autora.

pouzivali rozmanité rekvizity — hrackarske policajné auticko Verejnej bezpec¢nos-
ti so sirénou, ktoré samovolne jazdilo po pédiu pomedzi nich, nafiknuté baloniky
z chirurgickych rukavic, plySové hunaté ruzové prasiatko. Na domacej scéne v Dome
kultury P. Jilemnického (DKPJ) v Cadci vo velkej sale inscenovali rézne prekvapenia
pre divakov. Na zaciatku koncertu, v Gplnej tme, sa nad nimi hojdala na dlhom kabli
zazata 500 W Ziarovka, na pédiu bola bicia siprava postavena na drevenych prakti-
kabloch do vysky dvoch metrov, na nej sa na cervenom transparente odkazujicom
na socialistickt éru skvel napis ,Ticho lie¢i!”.

V rdmci vystipeni TO inscenovala aj performacni scénku s nazvom Operdcia gi-
taristu. Za sprievodu elektronickej hudby zo syntetizatoru gitarista Varsavik hral
ekvilibristicky rychle séla, parodizujac dobové ,klananie sa“ heavy metalovym vir-
tudézom, pod koselou mal umelé atrapy potravin — kurca, huby, ovocie, zeleninu.*
Po chvili prisiel na bicykli Stekla¢ prezleceny za chirurga v bielom plasti s ruskom,
no namiesto skalpela drzal vojenskt polnicu, pilku a kladivo. Gitaristu zvalil bud
na pripravend nemocni¢nu postel alebo na zem, kde ho zacal operovat: vyberal
zneho z neho atrapy potravin, rozhadzoval ich vékol, azZ pokym sa ,uzdraveny“ hrac¢

15 Skupina mala ski$obiiu v divadelnom depozite miestneho amatérskeho divadelného stiboru J. Palarika
v orchestristi DKPJ Cadci.
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Martin

Homola, Jesus
Underground
Band. Foto
archiv Martina
Pieroga. Snimka
Martin Pierog.

nepostavil na vlastné nohy a jednou rukou sa opierajuc o barlu, druhou volnou rukou
hral na gitare uz len primitivne jednoduché tony.*

Zvlastnostou v ramci svojpomocne vyrobenych videoklipov je dvojica piesni Raz
zo sna a Cierne oci, ¢o placete, ktorych scenar je spojeny do jedného klipu.”” V jeho
uvodnej Casti viazucej sa k piesni Raz zo sna sa dej odvija od prebudenia spevaka
s polnicou. Za Usvitu sa zdviha z perin a bezi v parku popri rieke Kysuca. Tam stre-
tava prekvapeného gitaristu v spominanej prilbe, ktory stoji na okraji brehu na
detskych lyZiach a drzi palice s priviazanymi farebnymi balénikmi, a basgitaristu
v ulohe slepého pouli¢ného muzikanta s harmonikou, neskdr kracajuceho s kontra-
basom. Spevak nasledne skoci zo Zeleznicného mosta do rozvireného pradu rieky:.
V druhej, kontinualne nadvézujucej ¢asti k pohrebnej piesni Cierne o¢i, ¢o placete
sa ocitd v podzemnych Sachtach mesta, po ktorych blidi len za svitu sviecky a kde
o chvilu hra za stolom Sachy s uz ¢akajicim bubenikom, nalicenym ako smrtka
aoblecenym v ¢iernom plasti. Partiu sice prehrava, no smrtka napokon dostane mat
dokrkvanou polnicou. Vzapati sa ocitne opat na povrchu zeme na nedostavanom na-
mesti pred cad¢ianskym DKPJ, kde si podava ruky s uvitacim vyborom zloZenym zo
zaflanych romskych deti.

16 Presah Teérie Odrazu k divadelnosti prerastol v rokoch 1990 - 1991 do spoluautorskej a hudobnej spoluprace

s ¢ad¢ianskym $tudentskym divadlom Signum pod vedenim Jany Cechovej v hre Babkulienka, ktora bola o. i. uvedena na
Scénickej zatve "90 v Martine.

17 RéZia, scenar a kamera Maridn Hanko, 1991.
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V roku 1992 sa v Ziari nad Hronom a okoli*® kreuje dalSie zaujimavé alternativne
post-industrial hudobné zoskupenie Jesus Undeground Band (JUB). Jadro kapely tvo-
rili Martin Homola (spev, trabka, klarinet), Antono Merga (gitara), Jan Bielik (bicie)
a Dano Goral (basgitara). V tomto pripade iSlo o radikalnejsiu poetiku, ktora kom-
binovala hard core, (pseudo)funk, noise music, ale aj zdanlivo nelogické tanec¢né
pasaZe. Vyslovene otriasajlci vyraz nadobudal JUB jednak prostrednictvom krajne
nekonvenc¢ného hlasového prejavu Martina Homolu (extrémne vypéata deklama-
cia Sokujucich textov, vykriky, ,daviaci“ rev, blabotanie a pod.), zaroven inotonalnej,
skriekavej hry na tribke, a predovsetkym divokej pédiovej prezentécie.

Martin Kalinka o tom piSe: ,Do pol pasa obnaZeny, ritualne blatom aj po tvari po-
malovany Homola spolu s ostatnymi hra¢mi inscenovali spontanne a bez skrupuli
,divadelne’ pohybovo dotvarali svoje skladby a piesne pojednavajice o Iudskej la-
hostajnosti, odcudzeni, nasili a bestialite (napr. Muz z Cambridge, Dojedanie Iuds-
kych zbytkov v atdmovom kryte, Cirkus).”® ISlo napriklad o inscenovanie brutalnej
bitky s kopancami do tela a hlavy leZiaceho hraca alebo dekadentnych tancov. Tieto
spontanne excesivne, nikym nerezirované, nekompromisne temné, transgresivne
divadelné vystupy akoby podvedome resuscitovali pohanské obetné ritualy ¢itemer
dionyzske mystéria. Skupina ich vSak vedela na koncertoch vyvazit sarkastickou pa-
rodiou (Top modelka) alebo lyrickym Sepotom (Pieseri pre DAdsu). Tuto etapu skupi-
ny, ktorej Zaner bol u nas ojedinely, zachytava vo vlastnom naklade vydany album
Slovak Depressive Song (1995), ked zacCala vystupovat aj za hranicami Slovenska, o. i.
vo Viedni ako predkapela The Grandmothers, byvalych spoluhracov Franka Zappu.
Po odchode do Velkej Britanie sa skupina JUB v druhej polovici devatdesiatych rokov
rozpadla.

V roku 1995 vznika v PreSove rockovo-pitoreskna skupina s enigmatickym
nazvom Chiki liki tu-a, ktord svojou hudobnou poetikou a vizualnym vyrazom
nadviazala na Tedriu Odrazu, Bez ladu a skladu i Karpatské chrbaty, okoreniac ich
vtipnym SariSskym dialektom a zdanlivo trividlne pubertalnym pohladom na svet.
V prvom obdobi existencie, ktoré zachytava album Nezatvdraj Milan dvere (tvorba
z rokov 1995 - 1998), tvorili kapelu Martin Vistiovsky (spev, basgitara), Peter Sima
(bicie) a Marian Ivan (gitara). Neskér sa k nim pripojili Tomas Palo (pozauna) a Lu-
bomir Petruska (gitara), hracom na bicich sa stal dovtedy hostujici hrac na klaveso-
vé nastroje Tomas Visniovsky, ¢o vyustilo do nahratia albumu Budes musel vlasy na
blond prefarbil (2000).

Chiki liki tu-a si postupne ziskali popularitu u publika alternativnej rockovej hudby
nielen piesnami ako Zbytocne Kristina, Ta toto nie je moZné ¢i Kuca paca, ale aj excen-
trickym vystupovanim na koncertoch v prapodivnom outfite. Visniovsky, ktory spie-
val zvacSa zarazajiico vysokym fistulovym hlasom, byval odety do Zupanu domackej

18 Maros Pavuk, ktory klub Bombura zalozil uz v roku 1991 a dodnes ho vedie, zaloZil v roku 1995 v Bzoviku spolu

s Martinom Homolom aj prvy takto tematizovany slovensky open air festival Slovenské alternativne leto, neskor
premenovany na RevisSte. Po istej odmlke sa festival v poslednych rokoch obnovil pod pévodnym nazvom v Po¢tvadle pri
Banskej Stiavnici a v Brezne.

19 KALINKA, M. Alternativne variacie na temnu nétu. In FUJAK, J. a kol. Slovenské hudobné alternativy, s. 90.
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Chiki liki tu-a v Divadle Stoka, Bratislava, 1998. Foto archiv Martina Visnovského.

gazdinky s kipacou ¢iapkou na hlave a kombinoval to s lyZiarskymi okuliarmi. Gita-
risti menili komicky vyznievajuce pseudo-grunge oblecenie napriklad s respiratorom
na uchu, bubenik maval na hlave predimenzovanu pletent ¢apicu s brmbolcom.

Esenciu tohto obdobia skupiny zachytava DIY videoklip Gdo ja (1997), v ktorom
(v tejto skladbe nehrajuci) ¢lenovia Tomas Palo a Tomas Visnovsky v pyZamovych
koSeliach a pasikovych trenirkach G¢inkuju v insitnej parovej choreografii so za-
komponovanim jogovych cvikov. ,Anti-videoklip“ k zdmerne trapnej country pes-
nicke Ldska moja de si? (2002) so zamerne faloSnym spevom Petrusku zase tvoria
zabery priemyselnych kamier prinasajtucich v ramci ranych televiznych sprav po-
veternostné spravodajstvo z lyziarskych zimnych stredisk na Slovensku (s vtipne
skomolenymi nazvami), na ktorych sa len miestami mihne postava zuifalo postava-
jaceho Petrusku.?°

Zmysel pre parodicku recesiu s prvkami divadelnosti prejavovala skupina Chiki
liki tu-a aj Stylizaciou do vysmesnych poloh réoznych hudobnych Zanrov — metalu,
disco, syntetizatorovych Iudoviek, reagge, rapu a podobne, a to nielen ako sucasti
svojich vystipeni. V tomto Case sa totiz prileZitostne venovala aj tzv. prevlekovym
koncertom, na ktorych pod rozlicnymi nazvami (Der Kondenzator, Dzigi DZabur,
Hudci prérie, Rap Orchestra, KriZiaky a i.), v kostymoch a nali¢eni zodpovedajicich

20 RéZzia Anton Sulik ml, Branislav Spacek, 2004.
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danému zanru, parodizovala popularne alebo zastarané hudobné Styly. Vyhradne
na tento tcel bol vytvoreny Festival zlej hudby v PresSove, ktory mal niekolko vypre-
danych ro¢nikov (2001 - 2011).

ZAVER

Je viacero doévodov, pre¢o mozno kreacie slovenskych rockovych alternativnych
skupin poslednych dvoch dekad 20. storocia v snahe postihnut esencialnu takost
teatraliza¢nych a perfomacénych prvkov ich tvorby oznacit za excesy.Jednym z nich
je skutoc¢nost, Ze pred rokom 1989, v Case oficiadlne proteZovanej ideolégie socialis-
tického umenia a neraz Gpadkovej popularnej hudby, ale aj nasledne v devatdesia-
tych rokoch posobili po kazdej stranke - hudobnej, textovej, vizualnej — vyslove-
ne excentricky a provokativne. K vyjadreniu vzdoru, explicitného alebo skrytého
protestu vyuzivali nielen zamernu bizarnost a pitoresknost vyrazu, ale aj humor,
vtip, parddiu, sarkazmus. ISlo svojim spdsobom o experimentalne metédy tvorby,
vratane spontanneho divadelného inscenovania réznych situacii poc¢as koncertov,
podivnej (ne)taneénej choreografie ¢i performancie. V mnohych smeroch prekra-
covali dobové estetické, spolocenské aj ideologické konvencie a napriek obmedze-
niam vyplyvajicim z neslobodného spolocenského rezimu sa snazili predovset-
kym o vnatorne slobodné hladanie alternativnych modusov bytia, prameniacich
v potrebe Zit a tvorit inak, o sa prejavovalo nielen v umelecky audidlnom, verbal-
nom, ale i vizualnom médiu tvorby tychto nekonve¢nych hudobnych zoskupeni.

Toto prekracovanie a hladanie nadobudalo formu skrytého alebo zjavného,
teda otvorene parrheticky formulovaného nestuhlasu so spolo¢enskymi pomer-
mi vo forme provokacnej umeleckej vypovede, preto narazali na odpor a restrikc-
né diskurzivne praktiky. Sta¢i spomenut udavanie agentmi StB, infiltrovanymi aj
priamo v radoch undergroundu, Sedej zony ¢i alternativy, vysluchy na staniciach
StB (napriklad élenov CHVM, aj v stvislosti so spominanym samizdatovym vyda-
vatelstvom Fukkavica records, tiez Karpatskych chrbatov, Lahkej Muzy ¢i Teérie
Odrazu), zdkazy alebo pozastavenie koncertnej ¢innosti (pars pro toto spomerime
zruSeny koncert BLAS pre planovanym vystipenim Prazského vybéru v Bratislave
koncom osemdesiatych rokov). Na tzv. prehravkach pred komisiami zostavenymi
nielen z hudobnikov a textarov, ale aj funkcionarov z miestnych vyborov Komunis-
tickej strany Slovenska, ktoré posudzovali a povolovali verejnii hudobnt produkciu,
museli ¢lenovia skupin skladat skisky nielen z hudobnej teérie, ale aj z dejin medzi-
narodného robotnickeho hnutia. Cenzurovali sa texty i koncertné oblecenie, neraz
k tomu dochadzalo i pocas generalok niektorych hudobnych festivalov.

Mame tu teda docinenia s chapanim excesu aj ako metafory alternativnych arti-
kulacii iného sposobu Zivota a umeleckého vyjadrenia. To sa, napokon, netyka len
obdobia pred NeZnou revoldciou, ale aj po nej, ked mnohé alternativne komunity
s nekomercnymi umeleckymi ambiciami museli v pozmenenych realiach, tentoraz
(neo)kapitalistickej konzumnej spolo¢nosti, zapasit s inymi, hlavne materialnymi,
distribu¢nymi, institucionalnymi a v neposlednom rade aj hodnotovymi a obc¢ian-
sko-spolo¢enskymi problémami. Mlada generacia a rézne subkultiry (underground,
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alternativa, punk, grunge, reagge atd.) koncom 20. storoCia v nemalej miere presta-
vali, ako to uz pred dvoma desatroc¢iami vystihla filozofka Jolana Polakova, parti-
cipovat na konvenc¢nych mechanizmoch spolo¢nosti a oficialnej kultare: ,Ci uz ide
o oblast ekolégie, socidlnej prace alebo nabozenskych aktivit, tieto oblasti zaujmu sa
rozvijaju coraz viac mimo hlavnej osi spolo¢enského systému - bez nevyhnutného
sprostredkovania ,Struktirami‘a ekonomickymihodnotami. Ob¢ania sa ¢oraz viac
nezucastniuju na volbach, pestuju neziskové sposoby obZivy, rozvijaju aktivity v ne-
zavislych svojpomocnych zdruzZeniach. Tym de facto spochybnujua legitimitu poli-
tickej reprezentacie, zmysluplnost ekonomického rastu a spravnost ¢i dostato¢nost
profesionalneho rieSenia ludskych problémov."?!

Rockové alternativne skupiny, ktoré sa objavovali od osemdesiatych rokov minu-
1ého storocia nezavisle od seba v réznych konc¢inach Slovenska, nemozno oznacit za
umelecké hnutie ¢i konvergentny hudobny prud. Naopak, je to prad velmi réznorody
a dokonca aj disparatny. Zohrali vSak velmi dolezitQ, v istom zmysle dodnes nedo-
cenend Ulohu v kreovani nasej nezavislej umeleckej hudobnej kultiry, a to aj s oh-
ladom na prinos do nekonvencne ponatej teatralizacnej a performacnej dimenzie
koncertnej prezentacie a svojpomocne vytvorenych videoklipov. Tato hudobne silna
alternativna generacia by si zaslizila adekvatnu pozornost a zhodnotenie vyznamu,
porovnatelného s tym, aky sa mu pripisuje v odbornom diskurze napriklad v ramci
tzv. performativneho obratu v spoloc¢enskych vedach ceského, madarského i pols-
kého kultarneho prostredia.
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