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alaskd skola mravuv stodola (1755) je najznamejsim dielom barokového

basnika a frantiskanskeho kazatela Hugolina Gavlovica (1712 - 1787).!

Ide pritom o $pecificky jav, ked dielo nevyslo tlacou, ale sam autor v ob-
$irnom titule spomina jeho vydanie. Ma na mysli pripravu oficidlnej, hoci ,,len”
rukopisnej verzie diela, teda jeho Cistopisu so zaradenim ilustracii a vSetkych
nalezitosti knihy.? Prva vedecku kriticku ediciu Valaskej skoly s obsiahlym tex-
tologickym i literarnohistorickym komentarom pripravila v roku 1989 literarna
historicka a textologicka Gizela Gafrikova (1945 - 2014).3 I napriek mimoriadne
sirokému zaberu jej vyskumnych aktivit v oblasti starSej slovenskej literatury
mozno povedat, ze H. Gavlovic bol jej srdcovou zalezitostou. Po edicii Valaskej
$koly z roku 1989 pripravila ediciu Skoly krestanskej (Gafrikova 2012) a vyber
z Gavlovicovych verSov O dobrych mravoch (Gafrikova 2004). Okrem toho bola
editorkou zbornikov Literdrne dielo Hugolina Gavlovica (1712 - 1787) v suradni-
ciach dobovej duchovnej kultiiry a vzdelanosti (Gafrikova 2004) a Hugolin Gavlovic
a jeho dielo v dobovom a literdrnom kontexte (Gafrikova 2013).

Literarne texty starSich obdobi sledovala G. Gafrikova vzdy v Sirokych
suvislostiach: reflektovala zanrové vlastnosti, kompozi¢né postupy i estetické
principy v sucinnosti s ich funkciou i autorskym zamerom a s prihliadnutim na
¢o najsirsi dobovy kontext.* Vytrvalo obhajovala a s vysokou erudiciou demon-
strovala hodnotu Gavlovicovho diela: v jeho literarnom prejave evidovala silny
vplyv klasickych homiletickych zasad 17. a 18. storocia, upozornovala na jeho
ambiciu uplatiovania istého artizmu, pritomného v celej makro- i mikrostruk-
ture skladieb. Detailne odhalovala premyslent kompozi¢nu vystavbu jeho diel
aj vyuzivanie emblematickej poetiky a poetickych principov konceptizmu.®

1 Transliterovany nazov diela podla originalu rukopisu z roku 1755 je Walaska Sskola Mrawow Sto-
dola. Original rukopisu je ulozeny v Literarnom archive Slovenskej narodnej kniznice v Martine, sig-
natura B 89.

2 Problematike vydania Gavlovi¢ovho diela sa podrobne venovala Ivona Kollarova (Kollarova 2013).
3 Pred vydanim edicie Valaskej skoly, ktoru pripravila G. Gafrikova v roku 1989, vyslo niekol'ko vy-
berov z tohto diela: prvym bol vyber Michala ReSetku v roku 1831, ¢itatelsky najznamejsim je vyber
Rudolfa Kraj¢ovica, ktory vysiel vo vydavatelstve Tatran v roku 1971. V roku 1988 vydal Gerald Sabo
transliterovany prepis celej Valaskej skoly.

4 Podla Martina Braxatorisa G. Gafrikova ,,v §tudiach v zbornikoch Posledné veci ¢loveka (Gafrikova
2010) a Hugolin Gavlovié a jeho dielo v dobovom literdrnom a kultiirnom kontexte (Gafrikova 2013) i Panno-
nia Docta. Ucend Panénia (Gafrikova 2012) prakticky realizuje princip interdisciplinarnej hermeneutiky:
literarne texty skiuma v prepojeni s dobovymi kultirno-symbolickymi, konfesionalnymi a duchovnymi
prejavmi. Nou koncipovany vyskumny ramec predznamendva pragmatickd metodoldgiu, ktord vnima
literarne dielo ako sucast $irsej siete ritualizovanych komunika¢nych aktov® (Braxatoris 2025: 430-431).
5 Konceptizmus sa v Eurdpe $iril uz od 17. storo¢ia, ked sa zacali ¢oraz intenzivnejsie presadzovat
poziadavky nového umenia elokvencie. Doraz sa kladol na dévtip, duchapritomnost, pointu a zaroven
aj na emocionalitu a senzudlnost basnickych obrazov. Marie Skarpova k tejto problematike napisala:
»Basnik ma usilovat o vytvoreni duchaplného, ostrovtipného textu, jehoz cilem je ohromit a udivit, vir-
tudznim zpusobem vyvolat uzas. Ma bavit (delectare) ne krasou a idyli¢nosti, ale podivuhodnostmi,
neobvyklostmi, tajemnostmi, zahalenostmi a pod. Je zfejmé, ze tradi¢nimu cili rétoriky, horaciovské-
mu docere et delectare, byl dirazné predsazen pozadavek movere. [...] Zaroven basnici usilovali podat
basnické obrazy s vyrazné emocionalnim nabojem a intenzivni senzudlni konkrétnosti, jez by utocila
na vSechny smysly. Pro konceptualni text je tak pfizna¢né propojeni intelektualismu a smyslové zpii-
zvuénéné emocionality. Takovato poezie byla pochopitelné primarné uréena tém, kdo byli schopni onu
rafinovanou jazykové sémantickou hru docenit, tedy intelektualni elité s hlub$im kultirnim zdzemim.
Inspirace novou estetickou teorii v§ak postupné pronikla téz mimo toto prostfedi. To s sebou pochopi-
telné neslo i modifikace, ipravy a pfizptisobovani“ (Skarpové 2013: 151-152).



Poprela tvrdenia, ze H. Gavlovi¢ nepostupoval podla ziadnych poetickych no-
riem obsiahnutych v dobovych poetikach (Gafrikova 1996).

V monografii Zabudané suvislosti (2006) v studii Duchovnd dimenzia
Valaskej skoly predstavila toto dielo ako ,,vysledok premyslenej autorske;j stra-
tégie a pozoruhodnej literarnej kultury svojho tvorcu® (Gafrikova 2006a: 142).
Zaroven v$ak uviedla, ze proces jej poznavania si vyzaduje istd mieru zahibenia
sa do Gavlovicovho diela a preniknutie k skrytému vyznamu a posolstvu jeho
posobivej basnickej vypovede. Odmietla jednostranné sustredenie len na jej pr-
voplanovu rovinu, iba na sekularny postoj k suvekej spolo¢nosti ¢i uzko vyextra-
hovanu didakticku funkciu, pretoze by to viedlo k vyraznému obmedzeniu, ak
nie priam k deformacii jej interpretacie (Gafrikova 2006: 142-156).

Sucasne G. Gafrikova odmietla, ze by Valaskd skola bola len prejavom
prazdneho a samoucelného artizmu. Neustale upozornovala, ze toto dielo (a to
nielen pre obdivuhodny rozsah, kedze obsahuje viac nez 1 300 basni) treba vni-
mat ako celok dokumentujuci autorov zmysel pre proporcionalitu. Citlivo vni-
mala a odhalovala cely systém mnohonasobnych variacii Gavlovicovych obra-
zov a $iroky diapazoén ich funkeii. Doslova hovorila o akomsi ,,vy$$om zmysle*
skladby (Gafrikova 2012: 155-156). Vysoko ocenovala harmoniu obsahu a formy
Gavlovicovej basnickej vypovede, ktorej vyslednym efektom je pocit urcitej jed-
noduchosti, za ktorym vsak identifikovala mimoriadne naro¢ny spésob vyjadre-
nia samotnej podstaty autorovho tvorivého zameru.

Princip intencionalnej mnohovrstevnatosti basnickych obrazov uplat-
nila G. Gafrikova ako zakladny klu¢ svojej interpretacie Gavlovicovho diela, ked
pri analyze jeho kompozicnej a tvorivej stratégie osobitne vyzdvihla schopnost
symbolicky vyjadrit duchovny vyznam. Preukazala to na priklade jeho hry s ¢i-
selnou symbolikou.® V nadvaznosti na tuto analyzu predstavila Valasku skolu ako
dielo zobrazujuce dejiny spasy (Gafrikova 2012:147).

Uvodné spevy aich $pecifika

Pri rekonstrukcii duchovného rozmeru zakladného ideového a intenéného ram-
ca Gavlovicovho literarneho prejavu identifikovala G. Gafrikova uz od pociatku
svojho vyskumu Valaskej skoly mimoriadnu vypovednu hodnotu $pecifickej sku-
piny textov, ktoru tvoria uvodné spevy k jednotlivym kapitolam skladby (H. Gav-
lovi¢ tieto kapitoly oznacuje vyrazom noty) (Gafrikova 1974: 470). Vynimkou je
22. kapitola s nazvom Pridavek (Gavlovi¢ 1989: 697), v ktorej uvodny spev absen-
tuje.

Uvodné spevy maju osobitny charakter z obsahovej aj formdlnej strdn-
ky. Zatial ¢o zakladnym kompoziénym prvkom celej skladby je takzvany kon-
cept, teda kratsia lyricka basen reflexivneho charakteru s presnou rytmicko-met-
rickou i myslienkovou $trukturou a pointou, uvodné spevy su rozsahom dlhsie
basne s epickym jadrom. Kazda noéta obsahuje okrem uvodného spevu vzdy pat-
desiatdevit konceptov. Gavlovi¢ov koncept ma dvanast 14-slabi¢nych versov
avystizny nazov gnomického charakteru. Graficky je ¢leneny na $est dvojversi so

6 Jednanota obsahuje 59 konceptov a jeden spev, spolu je to 60 basni. 21 nét obsahuje dovedna 1260
basni, ¢o je podla Zjavenia svitého Jana symbolické ¢islo vel'kej zmeny. Pridavek s chybajicim ivodnym
spevom ma tak byt basnickym stvarnenim toho, ¢o nasleduje po prichode Krista (Gafrikova 2012: 144).
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pektive zivotna mudrost v nazve je ustrednou myslienkou celej basne, nasledne
sa variuje, argumentuje a doklada mnozstvom nazornych prikladov.

Epickym jadrom uvodnych spevov su zname biblické udalosti. Tema-
ticky sa viazu na pribehy biblickych postav, ktoré reprezentuju dejiny vyvolené-
ho bozieho ludu od stvorenia sveta az po narodenie Jezisa Krista; zvyknu sa tiez
nazyvat ako dejiny spasy.” Z obsahovej stranky teda uvodné spevy zjednocuje
vizba na Bibliu ako spolo¢nu predlohu. Ich forma je celkom odlisna oproti kon-
ceptom: vo vSetkych pripadoch ide o astrofické basne vacsieho versového rozsa-
hu, identické s konceptom je len ¢lenenie na dvojversia. Oproti konceptom su
priblizne patkrat dlhsie, zvacsa v rozsahu 64 versSov, len prvy uvodny spevich ma
54 a Strnasty, pitnasty a osemnasty spev maju zhodne 66 versov.

Struktiira uvodnych spevov je konstantna: po oznaéeni poradia kapito-
ly verzalkami (napriklad ,,NOTA DVANACTA, Gavlovi¢ 1989: 377) nasleduje la-
tinsky citat z Biblie s presnou signaturou zdroja, ktory mozno oznacit ako motto
basne (v dvanastej note je to citat ,,Moyses autem pascebat oves Ietro Soceri Sui.
Exod. cap. 3, Gavlovi¢ 1989: 377). Za latinskym mottom nasleduje nazov basne,
ktory ma podobu graficky vy¢leneného dvojversia s rovnakou dizkou (s rovna-
kym poctom slabik) a rymovou schémou (so zdruzenym rymom) ako vlastny text
uvodného spevu. Toto dvojversie je sémantickou skratkou, respektive zhrnutim
obsahu celého spevu, pricom v sebe koncentruje nielen hlavny motiv ¢i nosnu
epicku liniu, ale doslova aj jeho ideovu (duchovnu) esenciu. Napriklad v dvanas-
tej note je to dvojversie: ,,Na vrchu Horeb dvanactu notu Mojzi$ spiva, / kdyz za-
vraca ovce z vrchu, na Boha se diva“ (Gavlovi¢ 1989: 377). Obraz Mojzi$a pozera-
juceho sa na Boha odkazuje na délezitui udalost z jeho Zivota, osobné stretnutie
arozhovor s Bohom, ktory sa mu zjavil v podobe horiaceho kra.

Absencia uvodného spevu v zaverecnej kapitole je podla G. Gafrikovej
z hladiska intencie priznakovy jav - identifikuje v nom prejav autorovho kom-
pozi¢ného i sémantického zameru. Interpretuje ho ako vedomé autorské ges-
to, ktorym vytvara priestor na dosadenie vlastného pribehu ¢itatela. Vyjadruje
nim, Ze dejiny spasy nie su ukonceny proces, ale ostavaju otvorené pre kazdého
cloveka, ktory je zodpovedny sam za seba a je len na nnom, ¢i prijme ponuknutu
ulohu pastiera svojej vlastnej duse (Gafrikova 2012:151-152). Na tomto priklade
G. Gafrikova poukazala na to, ze H. Gavlovi¢ v ramci svojej autorskej stratégie
cielene poskytol priestor na aktivne zapojenie subjektu Citatela/prijimatela lite-
rarnej vypovede a jeho vlastného zivotného pribehu v procese literarnej komu-
nikacie.

Tento tvorivy princip mozno sledovat v celej skladbe, v kazdej jej Casti,
v kazdom koncepte, a stal sa ur¢ujucim aj pri poetickej analyze uvodnych spe-
vov. Pri skumani funkcie a intencie tohto korpusu textov mozno totiz sledovat
identické postupy, predovsetkym doraz na aktivizaciu vnutorného prezivania
prijemcu basnickej vypovede (jeho predstavivosti, skusenostného i emocional-
neho stotoznenia sa). Prostrednictvom starostlivo vyberanych a vystavanych
Stylistickych a poetickych figur sa H. Gavlovicovi dari iniciovat intelektualnu aj

7 Predlohy, respektive presné zdroje tychto pribehov detailne identifikovala polska slovakistka Bar-
bara Suchon-Chmiel (Suchon-Chmiel 2013: 110-124).



emocionalnu reakciu prijimatela. Ako konstatovala G. Gafrikova, jeho cielom
bolo vyjadrenie ¢o najkomplexnejsej myslienky (Gafrikova 2012: 147).

Dominantnym prvkom basnickej stratégie H. Gavlovica su pomerne
bezproblémovo interpretovatelné principy nazornosti, intenzivnej senzualnos-
ti a emocionalnej pdsobivosti obrazov. Sustredené ¢itanie jeho textov (a teda aj
uvodnych spevov jednotlivych not Valaskej skoly) vsak ukazuje, Ze basnicka vy-
poved nie je vystavana len na prvoplanovych konotaciach a priamych interpre-
tacnych liniach. Prave naopak, v intenciach principu mnohovrstevnosti obrazov
H. Gavlovi¢ vyuzival aj narocnejsi princip figuralnosti, ¢im zvy$oval intenzitu
nutnosti aktivizovat vnimanie, uvazovanie, sebareflexiu i sebarealizaciu Citate-
la/prijemcu v procese literarnej komunikacie. Zamerom jeho tvorivej metody
nebolo teda len iniciovanie efektivnejsieho a intenzivnejsieho vnimania prijem-
cu, ale aj nabadanie k jeho vlastnému uvaZzovaniu, ba priam k rozjimaniu nad
jednotlivymi obrazmi, k hladaniu ich hlbsieho vyznamu. Dielo ma prijemcovi
poskytnut priestor na vlastnu vnutornu konfrontaciu s ponikanym obsahom.
Uéinok svojej basnickej vypovede tak H. Gavlovié cielene rozsiruje z informad-
nej roviny do roviny formacnej: prijemca v jeho basnach nenachadza len presny
ajasne formulovany sumar informacii, bohato variovanych rad, prikazov, obme-
dzeni, prikladov ¢i vystrah, ale je doslova atakovany mnozstvom roznorodych
podnetov, ktoré si musi sam spracovat, usporiadat, dat do vzajomnych suvislosti
a nasledne si z nich - na zaklade vlastného usudku a skusenosti - vyvodit, ¢o je
spravne a dobré pre jeho Zivot, o mu prinesie uzitok a skuto¢ny pokoj.

Takyto doslova interaktivny rozmer Gavlovicovej basnickej stratégie
potvrdzuje aj subor uvodnych spevov jednotlivych kapitol/not. Kazdy spev do-
kumentuje basnikovo originalne, kreativne a svojrazne spracovanie povodnej
biblickej predlohy. Jednotlivé spevy totiz nemajui podobu strohych prerozpravani
biblickych udalosti, uzkostlivo sa pridrzajucich zdroja. H. Gavlovi¢ sa obsahovo
neobmedzuje vylu¢ne na informacie, fakty a obrazy obsiahnuté v Biblii. Prave na-
opak, akoby ratal s tym, ze zakladné dejové linie a suvislosti zivotnych pribehov
biblickych postav su ¢itatelom/prijemcom dostato¢ne a doverne zname, preto si
moze dovolit vybrat z nich len isty detail bez toho, aby vysvetloval cely kontext.
Nasledne tento detail vyuziva na rozvinutie novej motivickej linie. Napriklad
z pribehu o praotcovi Abrahamovi si v tretej note vybera len kratku pasaz o spore
medzi pastiermi Abrahama a Lota a ich naslednom rozdeleni. V Siestej note ve-
novanej Jakubovi sa zameriava vylu¢ne na obdobie, ked pasol ovce u Labana, aby
ziskal za zenu milovanu Rachel. Aj z obsiahleho pribehu o Jozefovi, ktory sa stal
druhym najdolezitej$im muzom v Egypte a vdaka svojej predvidavosti a mudrosti
aj zachrancom mnohych narodov, spomenul H. Gavlovi¢ v deviatej note len obdo-
bie, ked ako mlady chlapec pasol stada so svojimi bratmi a ked ho predali do za-
jatia. Kralovi Davidovi sice venoval az pét uvodnych spevov, no pozornost priamo
na jeho osobu zameral len v trinastej note, v ktorej ponukol stru¢ny prehlad jeho
cesty na kralovsky tron (ostatné Styri spevy rozprava prostrednictvom krala Saula,
Nabala, synov Amnona a Absolona alebo prostrednictvom Davidovho uradnika
Jazima). Do znamych biblickych pribehov pritom vstupuje H. Gavlovi¢ neraz in
medias res, pripadne si z nich vybera len jeden dominantny motiv. Z kompliko-
vaného vztahu Davida a Saula napriklad vybera azda najdramatickejsiu situaciu,
ked'sa Davidovi naskytla moznost zabit Saula, ktory ho prenasledoval.
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Biblicka udalost nie je len dynamickym prvkom Gavlovicovej basnic-
kej vypovede, ktorého pouzitim narusi a ozivi pomerne statické ¢i monotonne
variovanie uvah o roznych problémoch ludského zivota. V jeho spracovani nado-
buda funkciu modelovej situacie. Upriamenim pozornosti na konkrétny vysek
udalosti alebo isty problém zo Zivota zvolenej biblickej postavy ponuka podnet
na dalsie uvazovanie. Takyto obraz sa nasledne stava prostriedkom posilnuju-
cim reflexivnu liniu celého pribehu, celej udalosti. V jedenastej note si napri-
klad vybera len jednu situaciu z MojziSovho Zivota, ked ochranil sedem Jetro-
vych dcér pred ponizovanim ostatnych pastierov, ktori im - len preto, ze su Zeny
- nechceli dovolit napojit stada. Za odmenu dostal za manzelku jednu z nich,
Seforu, a stal sa pastierom Jetrovych stad. Prostrednictvom tohto vyjavu pred-
stavil H. Gavlovi¢ Mojzi$a ako ochrancu slabych a utla¢anych, a jeho obraz tym
nadobudol funkciu symbolu.

Nasledujuci uvodny spev v dvanastej note obsiahol sice cely zivotny
pribeh Mojzisa, je vSak evidentné, Ze vzhladom na jeho rozsah musel basnik
pristupit k istej selekcii. Ponukol sice kompletny, aj ked zrychleny faktograficky
vypocet udalosti z Mojzisovho Zivota (od jeho narodenia cez najdenie vo vode,
vychovu na dvore faradna, zabitie Egyptana, utek do krajiny Madiancov, starost-
livost o stada svojho svokra Jetra az po vyslobodenie Izraelitov z Egypta a smrt
na hore Nebo), ale na tomto mieste im, okrem jednej vynimky, nevenuje vacsiu
pozornost. Na pomerne velkom priestore, v rozsahu takmer tretiny z celkove-
ho poctu versov uvodného spevu, sa znova pristavi pri obdobi, ked Mojzis zil
pastierskym spdsobom Zivota. Vybera si ho preto, lebo prave v case, ked sa utia-
hol do samoty, zazije Mojzi$ udalost transcendentalneho charakteru: rozprava
sa priamo s Bohom, ktory sa mu zjavil v podobe horiaceho kra. Tato pasaz sa
v Gavlovi¢ovom spracovani Mojzisovho zivotopisu stava klucovou. Jej vyznam
spociva v tom, ze z hladiska vyvinu MojZiSovej osobnosti (z hladiska formova-
nia jeho duchovnej identity) predstavuje zlomovy moment nesuci podstatné du-
chovné posolstvo: v tomto momente Mojzi$ prijima svoje povolanie, poverenie
od Boha, a to i napriek tuzbe po utiahnuti sa do samoty, a predovsetkym napriek
pocitu vlastnej nedostato¢nosti.

Inym, av$ak rovnako zaujimavym spracovanim biblického pribehu je
uvodny spev siedmej noty, v ktorej H. Gavlovi¢ ponuka obraz Joba. Ako avizuje
uvodné motto ,,Ignis Dei cecidit e caelo et tactas oves, puerosqve consumpsit,
Iob.1.“ (Gavlovi¢ 1989: 217, v preklade ,,BoZi oheti padol z neba a pohltil ovce
a chlapcov, Job 1“), zameriava sa na motivy pominutelnosti bohatstva a uspe-
chu, ktoré tu reprezentuju Jobove stada a ich pastieri. Gavlovicovo literarne
spracovania tejto naro¢nej témy sa zaklada na presune Jobovho pribehu z roviny
pozemskej a Iudskej do roviny metafyzickej. Namiesto tematizovania Jobovho
utrpenia sustredil pozornost na boj diabla o jeho dusu. Désledkom takto zmene-
nej optiky je, ze podrobné vypocty Jobovych strat a bolesti netvoria dominantny
motiv celého spevu, ale stavaju sa len akousi kulisou spominaného boja. Hoci
J6b sa na prvy pohlad javi, akoby bol len pasivnym objektom diablovych tutokov,
jeho pasivita je zdanliva. Skuto¢na aktivita a napokon aj kone¢né vitazstvo nad
diablom sa prejavuju v jeho vytrvalom a nemennom postoji vo¢i Bohu, v jeho
dovere, na ktorej sa ni¢ nezmenilo ani po tom, ¢o stratil tplne vsetko.
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o Jetrovych dcérach, ktoré svedomito pristupili k svojej povinnosti postarat sa
o otcove stada. V obraze, ako odolavaju neprijemnému opovrhovaniu ostatnych
pastierov, vyzdvihol ich zodpovednost a pevné odhodlanie nestratit otcov maje-
tok, a tak zabezpe(it celu rodinu, aj napriek ich spolo¢enskému odsudeniu (me-
dzi ostatnymi pastiermi nemali také postavenie, aké by prisluchalo muzskému
potomkovi rodu, ak by ho Jetro mal). Na priklade Jetrovych dcér demonstroval
H. Gavlovi¢ silu typickych Zenskych cnosti, ako su starostlivost, zodpovednost
¢ivytrvalost, a konkrétne pri MojziSovej manzelke Sefore rozvinul aj motiv dob-
rej manzelky.

V piatej note zase predstavil postavu Rachel ako vzor usilovnosti a pra-
covitosti, ktoré su prejavom a dokazom skuto¢nej hodnoty ¢loveka:

»Ivar spanila, srdce Cisté a robotné ruce,
pilnost v paseni dobytku su ku chvale suce.
Kdo je v malych pracach pilny, i ve velkych bude,

nikomu pro sprosté prace chvaly neubude” (Gavlovi¢ 1989: 155).

Inou Zenskou reprezentantkou je Abigail, manzelka prchkého Nabala,
ktory odmietol pohostit krala Davida. I ked je len sprievodnou postavou tohto
pribehu v patnastej note, pozornost, ktoru jej H. Gavlovi¢ venoval, vypoveda
o jej dolezitosti. Vdaka jej spravodlivému postoju vo¢i Davidovi ju predstavuje
ako vzor rozvazneho usudku a obozretnosti.

V tvodnom speve venovanom Salamitinovi v osemndstej néte aj na-
priek ponukajucim sa rozsiahlym moznostiam spracoval H. Gavlovi¢ vylu¢ne
motiv bohatstva, ktoré je vysledkom rozumného hospodarenia. Podobny motiv,
a to motiv zodpovednosti za vlastny majetok, rozvinul v dvadsiatej ndte v pri-
behu o Ezechiasovi, ktory za svoju vernost Bohu dostal od Neho pozehnanie
vpodobe velkych stdd. Obe postavy - Salamtina aj Ezechi4sa - tak predstavil ako
vzory prikladnej starostlivosti o im zverené veci.

V poslednom speve v dvadsiatej prvej ndte v obraze jednoduchych
a prostych pastierov, ktori sa prvi prisli poklonit narodenému Kristovi, rezonu-
je Gavlovicov apel na pozornost, starostlivost, pripravenost odpovedat na Bozi
hlas, ktory vola kazdého ¢loveka. Stavaju sa prikladom pravej lasky, ktora je od-
povedou na Boziu nezistnu lasku, ked sa zjavil ludom v podobe malého nemluv-
nata: ,,Z lasky ¢lovekem ucinen a ne z potrebnosti, / aby lidi skrz zasluhy navratil
do vlasti (Gavlovi¢ 1989: 667).

Uvedené priklady Gavlovicovej stratégie pri spracuvani biblickej pred-
lohy zastupne potvrdzuju, Ze zakladnym principom jeho basnickych adaptacii
je presne Specifikovany vyber detailov zo znamych biblickych pribehov, bud
v podobe kratkych dejovych usekov, situacii alebo scén, niekedy len fragmen-
tov z nich. Na zaklade dokladného poznania Biblie abstrahuje len tie momenty
(v niektorych pripadoch doslova len v podobe miniatur ¢i pocitovo nepodstat-
nych a druhoradych motivov), ktoré v jeho koncepte uvazovania vykazuju isty
potencial. To znamena, zZe su nie¢im prenho zaujimavé, koresponduju s jeho
intenénym ramcom, ktorym je duchovna formacia prijemcu. Zaroven su aj vza-
jomne ¢imsi prepojené, ¢i uz z obsahovej alebo ideovej stranky.
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Vyznam jednotlivych komponentov Gavlovicovej narativnej stratégie sa uka-
zuje v ich aktualiza¢nych moznostiach, teda v tom, aké aktualne posolstvo do
nich basnik vlozil a aka funkciu im v celom komplexe svojej literarnej vypove-
de prisudil. Stavaju sa pre Citatela poc¢iato¢nym impulzom, prvotnym podne-
tom na uvazovanie a rozjimanie o zivote v ovela $irsich suvislostiach (psycho-
logickych, socialnych, filozofickych, antropologickych, ale aj a predovsetkym
duchovnych). Nabadaju ho k zamysleniu i vlastnej aktivite, sprevadzajui ho na
ceste jeho vlastného uvazovania o zakladnych principoch ludského Zivota, az
napokon istym spdsobom koriguju jeho nazory a zivotné postoje. Stavaju sa pl-
nohodnotnymi prostriedkami formativnej funkcie. V kontexte tedrie recovych
aktov su to vo svojej podstate aktiviza¢né podnety, ¢ize prostriedky perlokucie
(Dijk 1980). Identifikovanie vypovednej hodnoty a funkcie jednotlivych obrazov
v ¢o najsir$ich suvislostiach ich historického i metafyzického kontextu zasad-
ne ovplyvilyje interpretacné modely Gavlovicovej basnickej vypovede (nielen)
v uvodnych spevoch jednotlivych not Valaskej skoly.

Podstata Gavlovicovej tvorivej originalnosti a inovativnosti pri spra-
covani tradi¢nych biblickych pribehov spociva predovsetkym v detailnej praci
s biblickym nametom a zaroven v doraze na vypovednu silu ¢i samotnu inten-
cionalnu hodnotu basnického obrazu. Na prvy pohlad je evidentné, Ze svojim
spdsobom spracovania znamej kanonickej predlohy narusa tradi¢né stereotypy
a schémy biblického vzdelavania a odmieta vylu¢nost informativnej funkcie
textov. Jeho cielom nie je poskytnut ¢o najpresnejsi opis danej udalosti so za-
merom rozsirit vedomosti Citatela/prijemcu. Pozornost presuva z objektivnej
faktografickej roviny do roviny ovela osobnejsej a intuitivnejsej.® Uprednostiuje
udalosti viac intimneho charakteru, ktoré spaja predovsetkym prezentacia vnu-
torného prezivania postavy, reflektovanie jej vztahu k sebe samej i k ostatnym
ludom, v duchovnom kontexte ide predovsetkym o vztah k Bohu. Gavlovi¢ovym
cielom nie je vyCerpavajuca dokumentarna deskripcia, ale na ukor istej konden-
zacie alebo redukcie epickej sirky zvySuje intenzitu formativneho ucinku svojej
basnickej vypovede. Ani v jednom z pripadov nejde o nahodny vyber ¢i nepre-
mysleny krok alebo samoucelnost. Zacielenim pozornosti na konkrétne dosled-
ne vybrané mensie vyseky biblickych vyjavov podciarkuje ich hlbsi, priam meta-
fyzicky (duchovny) rozmer.

Uvodné spevy dvadsatjeden nét Valaskej skoly st jasnym ddkazom toho,
ze H. Gavlovi¢ odmietal, aby ¢itatel bol len pasivnym ucastnikom literarnej ko-
munikacie. Jeho cielom bolo ponuknut mu dostatok podnetov na aktivne zapo-
jenie sa. Netradi¢né, kreativne, ale predovsetkym premyslené a intencne jasne
determinované spracovania topickych obrazov (v danom pripade biblickych
udalosti) mali sluzit ako priklady ¢i impulzy, na ktorych zaklade si mohol ¢itatel/
prijemca formulovat svoje vlastné Zivotné postoje a hodnotové ramce. Napriklad
v obraze rozdelenia Abrahamovych a Lotovych stad (tretia nota) H. Gavlovic te-

8 Tento zasadny vyvinovy prelom sledoval aj Jozef Minarik, ked konstatoval, Ze uz od 17. storoc¢ia ,,¢i-
tatelov zacinaju zaujimat aj iné problémy okrem naboZenskych a historickych. [...] Stale viac vzrasta
zaujem o samotného ¢loveka, o jeho osobnost a charakter. Vzrasta zaujem o jeho pozemsky Zivot a jeho
oby¢ajné kazdodenné osudy“ (Minarik 1971: 410).
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radeny nad inych; pre nu straca svoj vnutorny pokoj: ,,Jak mu nékdo na pasénku
chce vypasat trdavu, / hotovy je i s obuskom zatat mu na hlavu“ (Gavlovi¢ 1989:
90). Motiv akceptovania stanovenych hranic v tomto obraze ponuka ako podnet
na zamyslenie nad tym, ¢o by mohlo byt zarukou pokojnych medziludskych vzta-
hov: ,,rozesli se, aby lasku meli po v$e ¢asy” (Gavlovic¢ 1989: 90).

V pribehu o Jakubovi v Siestej note kladie do centra pozornosti jeho
charakterové prednosti, predovsetkym vytrvalost v plneni si uloh, a to aj napriek
mnohym zivotnym protivenstvam: ,,V zime zimu podstupoval, v lete horucosti, /
jako ve dne, tak i v noci mel mnohé starosti“ (Gavlovi¢ 1989: 186). Tato postava
sa v Gavlovicovom podani stava prikladom vnutornej sily ¢loveka, ktory musi
vediet prijat a zvladnut vSetko, ¢o mu Zivot prinesie. Inspiruje k vnutornej odol-
nosti a vernosti hodnotam, ktoré sa rozhodol nasledovat.

V obraze Joba, ktori nezabudol na Boha v ¢ase uspesného zveladova-
nia svojho majetku a nezanevrel na neho ani v ¢ase absolutnej nidze a utrpenia,
podnecuje basnik k zamysleniu, ¢o je v Zivote ¢loveka najpodstatnejsie (Co je
jeho najvacsim bohatstvom). Apelativny uc¢inok tohto obrazu zintenzivnil for-
mou osobnej Jobovej modlitby, teda v pésobivom prehovore prvej osoby singu-
laru, ktory zaznieva v tej najtazsej a najhorsej zivotnej situacii a je adresovany
Stvoritelovi. Z kompozi¢ného hladiska je tychto osem, ¢i presnejsie necelych
devit verSov dominantou celého spevu:

»Kdyz mu hromada ¢ervikav vyléza spod koze
takto mluvi s horlivosti: bud chvala tva, Boze!

Co si mi dal, zase si vzal, tvd mudrost nechybi,

bud meno tvé pochvalené, ¢in, ¢o se ti libi.
Nech bude tva chvala ve¢na, nebo vecne Zzijes,
nebudem se ti protivit, budto mne zabijes.

Z ruky tvojej rad prijimam vSecke mé bolesti,

vim, ze nedas vic zadnému, len ¢o muze znésti.
Budto mne vhodis$ do pekla, ¢o chces, nech se stane,

jedine mi daj tvd milost, bych te chvalil, Pane (Gavlovi¢ 1989: 218-219).

Gavlovicov pohlad na Mojzisa ako na ochrancu slabych a nepravom
utlacanych v pribehu o Jetrovych dcérach je v skutoc¢nosti predobrazom jeho
velkej historickej ulohy osloboditela a ochrancu celého utlacaného izraelské-
ho naroda. Vdaka tomuto pribehu sa stava priam reprezentantom zakladnych
duchovnych hodnét, teda vzorom, ktory treba nasledovat. Zosobinuje dolezi-
té duchovné cnosti: vernost pravde a spravodlivosti a predovsetkym bezbrehu
ochotu pomoct a ochranit tych, ktori to potrebuju; pricom vsetky tieto cnosti
pramenia v absolutnej dévere v Boha. MojziSov na prvy pohlad bezvyznamny
pobyt u svokra Jetra (Cas, ked bol obyc¢ajnym pastierom oviec) bol z duchovného
hladiska zlomovym obdobim v jeho zivote, pretoze prave vtedy skuto¢ne prijal
svoje poslanie, ktoré mu zveril Boh. Podla tohto prikladu by si kazdy clovek mal
uvedomit, Ze aj jemu je zverena nejaka uloha, ktoru by mal v istom okamihu
svojho zivota vediet s pokorou a zodpovednostou prijat. Gavlovi¢ovo spracova-
nie MojziSovho pribehu je nielen motiva¢nym, ale doslova aktivizaénym prv-
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zivotné poslanie.

Spomenuté priklady ukazuju zakladny princip Gavlovicovej tvorivej
metody, ako ju pouzil v uvodnych spevoch: epické pribehy presunul z pozicie
hlavného kompozi¢ného prvku do pozicie impulzu ¢i podnetu na dalsie uvazo-
vanie a nasledne do pozicie interpretacného kluca celej skladby. Na ukor jemné-
ho oslabenia epickej linie posilnil ich kontemplativny uc¢inok, ked k ich zaklad-
nej dejotvornej funkcii pripojil aj reflexivnu funkciu. Stavaju sa teda basnickym
obrazom, nepriamym vyjadrenim hlbsieho obsahu, basnickym prostriedkom so
sirokym sémantickym rozsahom a otvorenym interpreta¢nym polom, plnohod-
notnou basnickou figurou.

Uvodné spevy mo#no opravnene povaZzovat za osobity a doslova kld-
Covy segment celej Valaskej skoly. Na jednej strane su prvkom, ktory vnasa do
textu dynamiku, a tak (pozitivne) narisa pomerne monoténny reflexivny cha-
rakter skladby, no na druhej strane st ideovym uzlovym bodom, do ktorého sa
zbiehaju vSetky motivickeé linky celého diela a do ktorého je vkomponovany jeho
hodnotovy (moralny ¢i duchovny) odkaz. Zjednocuje ich to, Ze vsetky nadobu-
daju funkciu navodov na duchovnu exegézu biblickych pribehov. H. Gavlovi¢
prostrednictvom svojrazneho sposobu aktualizacie a apropridcie biblickej pred-
lohy pomaha ¢itatelovi/prijemcovi/ucastnikovi literarnej komunikacie odhalit
jej duchovné posolstvo. Pontka hermeneuticku paradigmu, teda isty vzorec na
pochopenie samej podstaty nabozenského ucenia. Potvrdzuje sa, Ze Valaskd sko-
la nie je vylucne dielom svetského charakteru, ale ma nepopieratelny duchovny
rozmer.

Navyse takyto esteticky a zaroven funkény ucinok Gavlovicovych sé-
mantickych figur v podobe zversovanych biblickych udalosti je znasobeny aj dal-
$im Specifickym kompozi¢nym prvkom Valaskej skoly. Je nim subor prvych kon-
ceptov vsetkych dvadsiatich dvoch kapitol. Hoci nemozno popriet, ze vic§ina
konceptov celej skladby sa venuje svetskym mravou¢nym témam, problematike
medziludskych vztahov ¢i pestovaniu pozitivneho vztahu ¢loveka k sebe sameé-
mu (vratane zdravej zivotospravy), prvy koncept kazdej kapitoly vzdy spracuva
duchovnu tému. Uz na prvy pohlad je zrejmé, ze ide o systematicky prvok, ktory
jednoznac¢ne odkazuje na autorsky zamer. Naznacuje evidentnu tematicku, ide-
ovy, ale aj funkcnu integritu tohto suboru textov, a zaroven jasne predznamena-
va ich vzajomnu kompatibilitu s uvodnymi spevmi.

Nejde pritom len o nejaké povrchné prepojenie na principe spolo¢né-
ho tematického okruhu vo vSeobecnosti. Intertextualita medzi tymito dvoma
kompozi¢nymi segmentmi skladby, medzi uvodnym spevom (aj tym absentu-
jucim v Pridavku) a prvym konceptom v kapitole je ovela hlbsia. Prvy koncept
vyuziva H. Gavlovi¢ ako priestor na priame formulovanie duchovného ponauce-
nia, ktoré vyplyva z konkrétneho pribehu spracovaného v uvodnom speve. Toto
ponaucenie je jasne vyjadrené ¢asto uz v nazve konceptu. Vdaka skratkovitosti
a zhutnenosti nadobuda podobu poeticky posobivej poucky ¢i rady, ktora suvisi
s pribehom z uvodného spevu. Prvy koncept s tvodnym spevom sa vzajomne
prelinaj, dopiiiaju, tvoria jeden ideovo kompatibilny celok, vdaka ¢omu vyraz-
ne silnie ich formativna funkcia.
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milyj“ (Gavlovi¢ 1989: 27). Tato vyzva k aktivizovaniu duchovného zivota a k ak-
ceptovaniu transcendentalneho rozmeru ludskej existencie priamo nadvizu-
je na intenéné ramce Gavlovi¢ovho spracovania pribehu o Kainovi a Abelovi
zuvodného spevu. Obraz bratovrazdy sa sice na prvy pohlad tyka medziludskych
vztahov (reflektuje zavist, nespravodlivost, uprednostnovanie materialneho zis-
ku a podobne), avsak netradi¢nym presunutim dérazu na emocionalnu stranku
celého pribehu sa pozornost prestuva na hlavnu pric¢inu celého konfliktu: Kainov
hnev prameni v jeho neschopnosti prijat uspech niekoho iného, v désledku ¢oho
viom silnie (mylny a neopodstatneny) pocit menejcennosti a nezdrava tuzba po
vlastnom uznani, pre ktoru dokaze zabit.

,»Kain vidic, ze Btih vicej Abela miluje,
tehdy s hnevem, ze zavistu srdce své suzuje.
Zatiskla mu zavist srdce, tvar od hnevu zbledla,

potem ho ukrutna Zadost k mordarstvi privédla“ (Gavlovi¢ 1989: 26).

Vyzvou ,,Pana Boha miluj z celého srdce” v nazve prvého konceptu
prvej noty H. Gavlovi¢ priamo nadvizuje na predchadzajuci emotivne vykres-
leny obraz bratovrazdy, ktorému prisudil metaforicku hodnotu vystrahy pred
prehnanou sebastrednostou ¢loveka. V nadviaznosti nain vysvetluje, Ze jedinou
zarukou ludského pokoja, spokojnosti a $tastia je, ked sa vo svojom zivote zame-
ria na vyssie dobro - v krestanskom ponimani ma kazdé ludské snazenie sluzit
na oslavu Boha, ¢o sa ma nasledne prejavit aj v tom, Ze ma byt vSeobecne pro-
spesné, nema byt motivované usilim demonstrovat svoje vlastné schopnosti a uz
vobec nie narokovat si nadradenost nad druhymi ludmi.

»Synu mily, v zivobyti abys’ byl §¢aslivy,

m/[o]si$ na Boha pobozne vzdy byt pamatlivy
Buh te stvoril milostive k podobenstvi svému,
nemas srdce své obracat k stvoreni jinému.

Miluj Boha spravedlive, nos ho v srdci tvojem,

jak od toho zbludis, nebudes s pokojem* (Gavlovi¢ 1989: 27).

Rovnaky princip intertextuality sa uplatriuje aj v poslednej kapitole bez
uvodného spevu. Vychadzajuc z vykladu G. Gafrikovej, ze absencia uvodného
spevunieje chybou, ale zamernym autorskym aktom (Gafrikova 2012:152), moze
mat prave toto miesto znasobenu aktivizacnu hodnotu. H. Gavlovi¢ tu explicit-
ne vytvoril priestor na realizaciu Citatela/prijemcu. Postupnym chronologickym
usporiadanim biblickych pribehov, s vyvrcholenim v stretnuti ¢loveka s Bohom
vo vyjave klanania sa pastierov zjavenému Kristovi, ho priviedol k poznaniu, ze
v tomto momente sa aj on sam moze stat sucastou tohto obrazu, respektive Ze aj
jeho zivotny pribeh sa moze stat biblickou udalostou. Vytvorenim priestoru na
sebarealizaciu Citatela tak H. Gavlovi¢ vedome a cielene iniciuje zasadnu fazu
formativnej funkcie diela, ktorou je aktivizacia, podnet k ¢inu. Akcentovanim
motivu zodpovednosti v titule konceptu, ktory znie ,,Povinnost pastyre” (Gav-
lovi¢ 1989: 697), prizvukuje moment uvedomenia si zodpovednosti ¢loveka za

studie



204 seba samého, svoj zivot. Pripomina mu potrebu jeho vlastného ¢inu. Tak ako Pe-

roé. 73,2026, &.2

ter dostal poverenie od Krista starat sa o Bozi lud ako o svoje stado - ,,by vSech
podle svej moznosti privadzal k spaseni® (Gavlovi¢ 1989: 697), aj kazdy ¢lovek
sa ma starat o to, ¢o mu je zverené. Hoci by aj nemal ziaden majetok, ma svoju
dusu: ,,Ano i ty tvojej duse pastyrem byt musis, / jak ju stratis, jakokoliv, hrozny
Sud okusi$“ (Gavlovi¢ 1989: 697).

Poeticka apropriacia biblickej predlohy

Odhalovanie kritérii Gavlovicovho vyberu biblickych pribehov a identifikacia
postupov ich literarneho spracovania v uvodnych spevoch Valaskej skoly nazna-
¢uje erudovanost autora (a to nie iba teologicku), jeho didaktické zru¢nosti aj
basnické majstrovstvo. PredovSetkym vsak poukazuje na jeho vnimavost, cit-
livost, empatiu voci prijemcovi/Citatelovi, ¢o zasadne ovplyvnilo aj jeho pracu
s poetickymi prostriedkami, predovsetkym s obraznostou a basnickymi séman-
tickymi figirami.” Gavlovicove nazorné obrazy su jednoznacne voci Citatelovi
ustretové, nie vSak v zmysle obmedzujuceho prisposobovania sa jeho urovni, ale
v zmysle vyuzitia jeho potencialu, ktory sa da dalej rozvijat.*

Basnicka vypoved H. Gavlovica je premyslena z ideovej aj poetickej
stranky. So zamerom dosiahnut ¢o najintenzivnejsiu odozvu vedome a cielene
vyberal také motivy a obrazy, ktoré mohli byt jeho ¢itatelom blizke, dostato¢ne
zrozumitelné, rezonovali v nich z emocionalnej i hodnotovej stranky, s ktorymi
sa dokazali stotoznit. Zjavne si uvedomoval, ze akokolvek dokonalé nazorné ob-
razy stracaju silu, ak nekoresponduju so skusenostou prijemcu. Pozorné Citanie
uvodnych spevov jednotlivych not Valaskej skoly potvrdzuje, Ze na tomto zaklade
staval basnicku obraznost aj vo svojom spracovani biblickych pribehov.

Azda najpresvedcivejsim dokazom Gavlovi¢ovho zaujmu poskytnut
¢itatelovi dostatoény a komfortny priestor na jeho sebaidentifikaciu je spoloc¢-
na vazba vSetkych uvodnych spevov na motiv pastierstva, ize prepojenie bib-
lickych pribehov s realiami pastierskeho Zivota. V tomto kontexte sa ukazuje,
ze nazov Valaskej skoly neodkazuje len na miesto jej vzniku (H. Gavlovic¢ dielo
napisal pocas liecebného pobytu na salasoch, kde mal idealnu prilezitost doko-
nale a neprikraslene spoznat pravidla, vyhody i tazkosti kazdodenného Zivota).
Rovnako nenaznacuje, Ze by dielo malo mat charakter osvetovej a didaktickej
prirucky o pastierskom sposobe Zivota. Pouzity a roznorodo rozvinuty motiv
pastierstva tu nadobuda alegoricky charakter, ziskava hlbsiu symboliku a vypo-
vednu hodnotu. Obrazy pastierstva sa stavaju klucovymi prostriedkami Gavlo-
vicovej basnickej imaginacie.

Dal$im zjednocujticim poetickym prvkom Gavlovi¢ovych basnickych
adaptacii biblickych udalosti v uvodnych spevoch je kategoria prostredia: vo
vSetkych pripadoch sa tematizované udalosti bud odohravaju v pastierskom

9 Vysoku mieru Gavlovicovej kreativity s osobitnym dérazom na jeho cit pre silu basnickej obraznosti
ocenil aj J. Minarik: ,,Gavlovi¢ prebera iba latkovy, motivicky, lepsie re¢eno tematicky podnet, ktory
potom rozvija a spracuva velmi samostatne a s nevSednou basnickou silou. Neobycajne vyznamny je
jeho prinos vo sfére basnickej reéi (lexiky, obrazu a pod.)“ (Mindrik 1971: 418).

10 Podla Timotey Vrablovej Gavlovi¢ovo verSované spracovanie biblickych nametov nie je iba pro-
duktom dobového didaktizmu, poméhajuceho si ,,zniZovanim® sa do ludovej $tylistiky, ale ide o pre-
myslenu autorsku $tylizaciu s hlbokym duchovnym podtextom (Vrablova 2004: 51-61).
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inym sposobom viazané. NajCastejsie sa to deje prostrednictvom hlavnej po-
stavy pribehu: véetci hlavni hrdinovia (od Abela cez Abrahama, Jakuba, Jozefa,
Mojzi$a, Ddvida, Salamtina, Amosa ¢i Ezechid$a aZ po prvych svedkov Kristovho
narodenia) su alebo istu ¢ast svojho Zivota boli pastiermi.

Aj z tematickej stranky su uvodné spevy vyrazne determinované a vza-
jomne usuvztaznené realiami z pastierskeho prostredia. Vybrané udalosti zo Zi-
vota biblickych hrdinov st previazané s pastierskou tradiciou alebo pastierskou
¢innostou. Hned v prvom speve je zavrazdeny Abel predstaveny ako zastupca
pastierskeho stavu. H. Gavlovi¢ ho dokonca priamo nazyva ,,prvym valachom",
ktory svojou smrtou ,,podal stavu valaskému pekné ozdobeni® (Gavlovi¢ 1989:
26). Hlavnou postavou druhého spevu je Jabel, potomok Kaina zo siedmej gene-
racie, v biblickej tradicii povazovany za zakladatela nomadskeho (teda pastier-
skeho) spdsobu zivota: ,,Z Jabela se rozmnozili na svete pastyri,/ kteri varili Zin-
ticu a robili syry“ (Gavlovi¢ 1989: 57). V ivodnom speve tretej noty je Abraham
zobrazeny ako vlastnik obrovského stada, za ktoré bol zodpovedny. Vo $tvrtom
speve, pri Izakovi, zachytava naro¢nu ulohu pastierov zabezpecit svojim stadam
vodu. Prvoradou ulohou Rachel a Jetrovych dcér je takisto postarat sa o stada.
Podobne aj Jakub, Mojzi$, ba aj David su prezentovani v prvom rade ako dlho-
ro¢ni pastieri, nie ako slavni vodcovia naroda.

Na tento rozmer zivotnych pribehov biblickych postav odkazuju aj
uvodné motta, ¢o su priamo citaty z Biblie. Napriklad v prvej note: ,,Fuit autem
Abel pastor ovium. Gen. c. 4. (Gavlovi¢ 1989: 25, v preklade ,,Abel v$ak bol
pastierom oviec. Gen. 4°), v tretej note: ,Facta est rixa inter pastores gregum
Abram, et Loth. Gen. 13.“ (Gavlovi¢ 1989: 89; v preklade ,,Medzi pastiermi Abra-
movych a Lotovych stad vypukol spor. Gen. 13%), v piatej note: ,,Rachel gregem
ipsa pascebat. Gen. cap. 29.“ (Gavlovi¢ 1989: 153, v preklade ,,Rachel sama pasla
stado. Gen. 29%), v deviatej néte (venovanej Jozefovi): ,,Fratres tui pascunt gre-
gem in Sichimis. Gen. cap. 37.“ (Gavlovi¢ 1989: 281, v preklade ,,Tvoji bratia pasu
ovce v Sicheme. Gen. 37“), v osemnadstej néte: ,,Habuit Salomon mangnos ovium
greges. Ecclesiaste 2. (Gavlovi¢ 1989: 569, v preklade ,,Salamin mal vel'ké stada
oviec. Kaz. 2“) alebo v dvadsiatej prvej note: ,, Et pastores erant in regione eadem
vigilantes - super gregem. Lucea 2. (Gavlovi¢ 1989: 665, v preklade ,,A v tej kra-
jine boli pastieri, straziaci svoje stada. Lk. 2).

Opisy pastierskeho spdsobu zivota posluzili Gavlovicovi na charakte-
ristiku hlavnych postav alebo na vysvetlenie okolnosti ich konania. Napriklad
v obraze Salamiina v osemnastej ndte prostrednictvom tematizovania motivu
velkych stad posobivo vykresluje rozsah kralovho bohatstva podrobnym vypoc-
tom komodit a benefitov, ktoré z nich (vdaka rozumnému hospodareniu) ziskava:

»Z mnohych veci a iz ovec uzitek dostava,

kdyz rozumi hospodarit jeho mudra hlava.
Kdyz se komu ovce vedu, a muze jich miti,
muze z nich vet$i uzitek, nezli stoja, vziti.

Cela ovca je k uzitku, nic v nej daremného

zapomaha neprostredne hospodéra svého“ (Gavlovi¢ 1989: 569).

studie
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Zasadny posun Gavlovicovych basnickych adaptacii oproti biblickej
predlohe je v tom, Ze nie s opisom pastierskeho zivota v starozakonnej (staro-
vekej) dobe v oblasti Blizkeho vychodu, ale zodpovedaju slovenskym realiam
17.-18. storocia. Jeho vizualne imaginacie nie su v sulade s historickou a geogra-
fickou realitou. Aktualizacia je zalozena na kontaminacii pévodnych biblickych
obrazov s obrazmi z domaceho prostredia.!! Adaptacie odkazuju ovela viac na
spOsob zivota v stredoeurdpskom prostredi v 18. storo¢i. Namiesto judejskych
pusti su pribehy zasadené do prostredia luk, vrchov a pohori s mnozstvom zele-
ne a pase pre pasuce sa zvierata. Nazornym prikladom je opis pastierskeho zivo-
ta v druhej note v pribehu o Jabelovi:

»Hned rano museju vstavat k dobytku valasi,
by zavcasu podojili, co maju v salasi.
Podojené ovce Zenu z kosara na pase,
na poledne prihanaju do kosaruv zase.
A kdyz malo odpocinu, podoja, zas zend,
a zas veler napasené k dojeni prizenu.
Studenu zin[¢]icu rano, i v poledne piju,
ale na vecer horucu; s tym napojem ziju.
Neni chleba na salasi, krem zin¢ica sama,

ta je valachom za pokrm i za ndpoj dand“ (Gavlovi¢ 1989: 58).

Podobnu priestorovu (geograficku), ale aj kulturnu, socialnu, ¢i dokon-
ca gastronomicku apropriaciu biblického obsahu mozno sledovat aj v pribehu
o Ezechiasovi v dvadsiatej note, v ktorom H. Gavlovi¢ ponuka svoju predstavu
dobrého valacha:

»Dobry valach ustavi¢ne za ovcami chodi,

kazdy den na jiné pase, kdyz muze, jich vodi.
Neda jim v ¢as horucosti po hromadach stati,
strata mléko, jak se zuca ¢asto meridzati.

Kosary z mista na misto ¢asto prestavuje,

atak ovcam dobre ¢ini, i zem opravuje.
Nehoni jich proti sluncu, od slunca jich zraza,
nepasu se, kdyz jim o¢i slunéc¢ko obraza.

Jakvidi, ze prival jide, vhana jich do husca,

a jim do nebezpecenstvi bezet nedopusca.
Aby se mu uzite¢ne pasali na poli,
dava jim misto lekarstva dvakrat v tydni soli.

V zime jich napaja, krmi, drzi mastal ¢istu,

nezavira jich nasilne ku jednému mistu.
V ¢as pekny jich pusca na dvor z mastale k uvetri,

budu zdrav$é, kdyz okusd Cerstvej$é povetri® (Gavlovi¢ 1989: 634-635).

11 Prvkom valasko-pastierskej kultiry v Gavlovicovej Valaskej skole sa vo svojom vyskume detailne
venovala Hana Urbancova (Urbancova 2013:190-193).
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vom prenasledovani Davida, ktora potvrdzuje nielen jeho kreativitu a umelecké
nadanie, ale aj zmysel pre humor. V biblickej predlohe z Prvej knihy Samuelo-
vej sa piSe o tom, ako kral Saul spolu s tritisic bojovnikmi prenasledoval Davida
a chceel ho zabit, lebo v flom videl ohrozenie, zavidel mu uspech a oblubu medzi
ludmi. V istom okamihu sa Saul schova do jaskyne (v biblickom texte sa eufemic-
ky hovori, Ze si cheel ,,zakryt nohy“, teda vykonat potrebu) a vtedy sa Davidovi na-
skytne prilezitost zabit ho. On to vSak neurobi, iba si potajomky odreze kusok zo
Saulovho plasta na dokaz toho, ze ho mohol ohrozit. H. Gavlovi¢ vo svojej adap-
tacii rozvinul z celého pribehu len tento moment, pricom jeho tvorivym vkladom
je okamih zamyslenia sa nad pri¢inou Saulovho vstupenia do jaskyne. Rozpovie
kratky pribeh o tom, ako sa Saul so svojou druzinou pocas prechodu pustou En-
gadi obcerstvil u tamojsich pastierov. Uz samotny opis tohto miesta vykazuje rad
charakteristik priznac¢nych pre slovenské prostredie: je to miesto s dostatkom
dreva, vody, kde sa na lukach pasu ovce a na viskoch kozy. Ale vyuzije aj iny ahis-
toricky prvok: v pribehu rozvinie dalsiu dejovu linku, ked tamojsi baca vo svojej
pohostinnosti ponukne krala zin¢icou a ta spdsobi Saulovi problémy:

»Daval baca vséem prichodzim zintice v hojnosti,
ne len zizen zahasiti, nez i do sytosti.
A zintica ne kazdému zaludkovi preje,
skrz Casté posedavani zase se vyleje.
1 Saul, kral izrahelsky na ten sala$ prisel,
vSak hledal misto k potrebe, hned ¢im z neho vysel.
Snad mu baca dal Zintice neco se napiti,

preto vlézel do jeskyne brucho vyprazniti“ (Gavlovi¢ 1989: 442-443).

V motive zincice, ktora spdsobila Saulovi zaludo¢né problémy, ide
o zrejmy Gavlovicov apropriacny prvok. V tomto momente dochadza k zasad-
nému kultirnemu posunu. Zinéica je mlieény ndpoj, ktory je tradi¢ne spojeny
s valasskou kolonizaciou v oblasti strednej a vychodnej Eurdpy.'? Aj tento priklad
ukazuje, ze v Gavlovicovych zversovanych biblickych pribehoch nejde o zacho-
vanie absolutnej historickej a geografickej (faktografickej) presnosti. Svoje obra-
zy prostredia a postav vystaval tak, aby boli pre sudobého ¢itatela zrozumitelné
a blizke. Podstatou jeho basnickej adaptacie je, Ze biblickych hrdinov aj realne
postavy z minulosti (z obdobia staroveku) zobrazuje ako slovenskych pastierov
z18. storocia. V zasadnych veciach biblicku predlohu sice nijako nenarusa, drob-
né zasahy si ale dovoli v momentoch s urcitym tvorivym potencialom.

Takyto postup mohli ovplyvnit okolnosti basnikovho zivota. Aby sa
uzdravil z choroby, prezil niekol'ko rokov na salasi pod Vrsatcom, v kraji, kde bolo
pastierstvo velmi rozsirené. Pastiersky sposob Zivota bol véeobecne v 18. storoci
v slovenskom prostredi bezny a dedin¢anom znamy, pocetné odkazy nan sa za-
chovali najma v oblasti ludovej tradicie (Podolak 1982). Obdobie stravené v pri-
rode mu poskytlo idealnu prilezitost poznat a pochopit mentalitu obyc¢ajného,

12 Valaska kolonizdcia prenikla na uizemie Slovenska z dnesného Rumunska (Valasska a Sedmohrad-
ska) cez Zakarpatsku Ukrajinu a Polsko a priniesla celkom novy sposob chovu oviec a spracovania mlieka.

studie



208 nie velmi vzdelaného cloveka z vidieckeho prostredia. Zakladny inten¢ny ramec

roé. 73,2026, &.2

Gavlovicovej tvorivej aktualizacie biblickej predlohy mohol byt preto celkom
prakticky. Pri vystavbe svojich pribehov bral evidentne ohlad prave na tento
okruh Zivotnej skusenosti a v nadvaznosti na to aj vizualnej predstavivosti Cita-
telov a zalozil na tom svoju basnicku stratégiu. Vyberom vylu¢ne pastierskych
vyjavov z biblickych pribehov, ich vyraznym zdomacnovanim, to znamena pri-
sposobovanim ich domacim realiam, chcel dosiahnut, aby jeho basnické obrazy
boli pre miestneho slovenského Citatela v 18. storo¢i dostato¢ne zrozumitelné
ablizke. Prave blizkost je prvkom, vdaka ktorému dosahuje esteticky, didakticky
aj duchovno formativny uc¢inok basnického textu. Jeho obrazy mali pdsobit na
viacerych urovniach: prvym stupniom bolo aktivizovanie predstavivosti Citatela,
nasledovalo iniciovanie jeho emocionalneho prezivania a prostrednictvom toho
posilnenie pocitu stotoZnenia sa s obsahom. V nadviznosti na to mali dané ob-
razy podnecovat Citatela k samostatnému uvazovaniu a formulovaniu vlastnych
postojov. Prostrednictvom takto premyslenych adaptacii H. Gavlovi¢ cielene
a systematicky vytvaral predpoklady na lepsie pochopenie biblickych pribehov
a ponauceni i pre Citatelovu naslednu vnutornu konfrontaciu s nimi. Zamerom
Gavlovicovej tematickej, motivickej a poetickej selekcie a naslednej kulturnej
domestikacie biblickych pribehov a vyjavov tak bezpochyby bolo zvysSenie re-
cep¢ného pdsobenia jeho basnickej vypovede s cielom eliminovat u Citatela aky-
kolvek dojem cudzosti a nezrozumitelnosti.

Identifikovanie tohto principu Gavlovicovej tvorivej metody potvrdzu-
je, ze jeho basnickeé obrazy ani zdaleka nie su prvoplanové a ich vypovedna hod-
nota sa odkryva postupne. Voli si netradi¢ny sposob kontextualizacie d6lezitych
zivotnych udalosti biblickych hrdinov ako reprezentantov vyvoleného Bozieho
ludu prostrednictvom ich zasadenia do pastierskeho koloritu. Ponuka pdsobivé
vizualizacie univerzalnych duchovnych konceptov. Zacielenim pozornosti len
na isté vyseky z obsiahlych biblickych pribehov vytvara idealny priestor na roz-
vijanie principu kontemplacie.

Gavlovicovo rozhodnutie sustredit sa vo svojich basnickych obrazoch
len na detaily alebo mikroobrazy sved¢i o jeho presne cielenom tvorivom za-
mere. Uvedomoval si, Ze pre jeho intencionalny zamer su ovela efektivnejsim
prvkom pri aktivizovani Citatela/prijemcu. Obsiahlejsie pribehy zachytavajuce
dlhé ¢asové obdobia (ba dokonca celé zivotné pribehy) prirodzene ,nutia“ sle-
dovat faktograficku liniu, dianie v ¢ase, avsak kratsie vyseky deja ¢i len jednot-
livé obrazy maju opacny efekt - pdsobia stabiliza¢ne, vytvaraju takmer nehybny
priestor, do ktorého moze Citatel/prijemca vstupit a stotoznit sa s nim. Ma pred
sebou pritomnost, ktora mu dovoluje sustredit sa na seba. Preto napriklad v uz
spominanom pribehu o Kainovi a Abelovi sa H. Gavlovi¢ cielene zameral na pri-
¢inu Kainovej Ziarlivosti. V Abelovi stelestiuje archetyp dobrého pastiera, ktory
sa stara o svoje stada, zveladuje ich, a pritom si uvedomuje, Ze uspech nie je jeho
zasluhou; nezabuda na to, ze vSetko, ¢o ma, je mu do opatery iba zverené a on
je za to zodpovedny. Obraz stada je metaforou duse, ktora je ¢loveku zverena
a o ktoru sa ma starat, ako sa pastier stara o svoje stada. Na druhej strane, na
uplatnenie figury kontrastu, si zvolil pre zakladnu charakteristiku Kaina mo-
ment, ked uveril vlastnym schopnostiam, ¢o ho napokon priviedlo k opovrhnu-
tiu Bohom a k ve¢nému trapeniu.
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hov, napriklad o Jabelovi: ,,Pres cely den valach chodi, a malo spi v noci, / by
mobhel byt proti vlkim ovcdm na pomoci® (Gavlovi¢ 1989: §8). Rovnaky obraz
je zakladom Gavlovi¢ovho spracovania biblického pribehu aj o Izakovi, ktory sa
sporil s Abimelechom, ale i Jébovi a Salamunovi. Vdaka ndzornosti je takyto ob-
raz zrozumitelnym prikladom i dokonalou metaforou odkazujucou na zakladny
princip ludského bytia. Neustala starostlivost a zodpovednost za stado su obra-
zom ludského Zivotného poslania. Prostrednictvom tohto obrazu sa tak vSetky
uvodné spevy vzajomne zjednocuju v jednej ideovej linii.

Zaver
H. Gavlovic¢ vo svojich adaptaciach biblickych pribehov kladol doraz na vysostne
individualny a na subjekt ¢itatela orientovany pristup. Podstatou jeho basnicke;j
stratégie je aktivizovanie Citatelovho vnutorného prezivania s cielom priviest ho
k zamysleniu, ku konfrontacii jeho vlastnych zivotnych skusenosti s predstave-
nymi ideami. Dari sa mu to nielen intenzivnou senzualnostou a silnou emocio-
nalnostou basnickych obrazov, ale aj efektivnym vyuzivanim konota¢ného a ak-
tualizacného principu, respektive principu kontextualnej apropriacie. Timotea
Vrablova v tejto suvislosti hovori o metdde ,,cyklického kontemplativneho roz-
vijania my$lienok (Vrablova 2013: 87-88). Ide o vedomy a dokonale premysleny
postup, podla ktorého bolo zamerom basnika ¢o najviac rozsirit moznosti vypo-
vednej hodnoty jeho basnickych obrazov, aby nielen informovali, ale aj psycho-
logicky a mravoucne pdsobili na ¢itatela/prijemcu ako ¢lena istého spolo¢enstva
a zaroven ho formovali aj v oblasti duchovného Zivota. Dolezité je aj konstatova-
nie Milana Hamadu o Gavlovi¢ovom priklone k principom takzvanej praktickej
zboznosti (Hamada 1995:171).

Specifikom Gavloviovej narativnej stratégie v tivodnych spevoch
Valaskej skoly je autorova schopnost prispdsobovania biblickej predlohy moz-
nostiam a skusenostiam sudobého Ccitatela. Z dynamickych prvkov (biblickych
udalosti) vytvara zrozumitelné a prakticky vyuzitelné basnické obrazy, ktorym
prisudzuje $pecificky inten¢ny zamer. Reprezentativnym prikladom takéhoto
postupu je jeho praca s motivom pastierstva. Apropriaciou poévodnych biblic-
kych obrazov pastiera a pastierstva rozsiril ich funkéné moznosti - stavaju sa
prostriedkami basnickej imaginacie, figuralnymi prvkami s intenciou vyvolat
u Citatela pocit blizkosti a osobnej zainteresovanosti.’* Prostrednictvom konta-
minacie povodnych biblickych pribehov obrazmi zo sudobého pastierskeho Zi-
vota vytvaral pre Citatela (zvlast zo slovenského vidieckeho prostredia) priestor
na rozjimanie, uvazovanie, sebapoznavanie a sebazdokonalovanie.!* Sledujtc
tuto liniu mozno konstatovat, ze v Gavlovicovych adaptaciach pastierske obrazy

13, Vyuzitie valasko-pastierskych prvkov nepdsobilen ako hodnota navyse ¢i ako ornament pripojeny
na skelet diela. Tvori pevnu sucast Valaskej $koly - jej kompozi¢nej stavby aj sémantickej stavby [...] na
jednej strane sprostredkuva jedine¢ny obraz domaceho horského valaského pastierstva, na druhej stra-
ne tento obraz funkéne zapdja do myslienkovej aj stavebnej $truktiry“ (Urbancové 2013: 190).

14 ,Texty nabozensky vzdélavaci navzdory jejich mozné zanrové odlisnosti spojuje ustfedni poslani:
vzdélat ¢lovéka, zpravidla laika, ve vife, umoznit mu v ramci pfesné stanovenych pravidel hloubéji
a soucasné iniciativnéji péstovat osobni viru a vést k ni své blizké, uéit ho jejim prizmatem chépat svét
isebe sama, upevnit v mysli zasady kiestanské moralky“ (Bo¢kova 2013: 30).
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210 nie su len kontextualnym prvkom tvoriacim priestorovy kolorit biblickych uda-
losti, ale stavaju sa plnohodnotnou basnickou figurou. Starsie hodnotenie An-
dreja Mraza o velmi nizkej miere originality Gavloviovho literarneho diela
(Mraz 1940) tak aktualna analyza jednoznacne vyvracia.

Studia je vystupom projektu VEGA 2/0063 /25 Funkcie a intencionalita textov starsej slovenskej lite-
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ratiiry. Zodpovedna riesitelka: Mgr. Olga Vanekova, PhD. Doba rie$enia: 2025 -2028.
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