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REZIJNE-SCENOGRAFICKA POJET{ JEVISTNIHO DILA
CLAUDIA MONTEVERDIHO V BRNENSKYCH INSCENACICH

SARKA HAVLICKOVA KYSOVA
Filozoficka fakulta Masarykovy univerzity, Brno

Anotace: Studie pojednava o vybranych brnénskych inscenacich hudebné-dramatického dila
Claudia Monteverdiho (1567 — 1643). Zvlastni pozornost vénuje odkazu rezijni skoly ceskoslo-
venského operniho reziséra MiloSe Wasserbauera (1907 — 1970), ktery ptisobil pfedevsim v Brné
a v padesatych letech 20. stoleti také v Bratislavé. Studie vychazi z mého vyzkumu zaméfeného
na inscenovani dél Claudia Monteverdiho na ceském tizemi od prvnich inscenaci az do sou-
Zasnosti (2022). Jelikoz v poslednich letech byla v Ceské republice nové nastudovéna néktera
Monteverdiho jevistni dila, kladu si otazku, jaka témata jsou prostfednictvim téchto dél divaku
prezentovana, pfipadné, jaké inscenacni vyzvy nesou tato dila, a to zejména v oblasti rezijné-
-scénografické koncepce. Prvni ¢ast studie se ohlizi do minulosti 20. stoleti, v niz nachdazi prvni
setkani ceskoslovenskych divadelnikii s Monteverdim. Druha ¢ast studie se vénuje soucasnosti,
zejména novému monteverdiovskému projektu studenta operni rezie Hudebni fakulty JAMU,
ktery vznikl na jafe 2022 ve Studiu Devitka. Na zakladé archivnich materialti k inscenacim,
rozhovort s pamétniky a soucasnymi inscenatory predstavuje moznosti jevistni interpretace
Monteverdiho dél v zavislosti na proméné povédomi a predstav o baroknim opernim divadle
a jeho dobové inscenacni praxi. Studie klade otazku, jaka témata ¢i jaké motivy jsou pro insce-
natory dtilezité pfi prezentovani téchto zhruba ¢tyii sta let starych dél dnesnimu divaku.
Klicova slova: Claudio Monteverdi, Milo§ Wasserbauer, Alena Vanakova, Vladimir John,
divadlo, opera, Brno

Opera byla po vétsinu historie zanrem hudebniho divadla, jehoz inherentni sou-
casti je scénografie. Ta je dnes zasadni disciplinou spoluformujici rezijni koncepci,
coz je nezbytné zohledniovat v analyze inscenaci.! Scénografii, a to pravé v souvislosti
s operou, nechapu jako pouhou vizudlni slozku divadelniho tvaru. Vizudlni stranka
je nedilnou, nezbytnou soucasti operni inscenace, avsak je tvofena audiovizualné, tj.
ve spojitosti hudby a vizudlnich viemt. Tim Ize alespon castecné vysvétlit nutnost
uzké spoluprdce reziséra a scénografa.’

V baroku rovnéZz na divéka puisobila hudebni i vizudlni sloZka inscenace, avsak
funkce reziséra, tak jak ji divadelni véda chape v modernim pojeti, v té dobé jesté
neexistovala. Scénografie je tedy nezbytnou, zdsadni soucasti operniho divadla od
dob jeho vzniku. S proménami inscenac¢ni praxe se méni divadlo, opera, jako nastroj
porozuméni svétu. Jakou reflexi naseho Ziti umoznuji dnes dila Claudia Montever-
diho (1567 — 1643), stojici mezi renesanci a barokem? Jak se v reZijné-scénografickém

! Rezijné-scénografickou koncepci ve vétsiné pripadii, vyjma inscenaci z poslednich zhruba 20 let,
k nimz jsou obvykle k dispozici i zdznamy, rekonstruuji z fragmentarniho archivniho materialu, ponejvice
z fotografii, fidceji ze scénografickych navrhii. Informace dopliuji z rozhovorti s pamétniky a z vedlejsich
text inscenaci.

2 Do scénografie zahrnuiji i kostymy.
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pojeti jako audiovizualnim médiu stavaji soucasnymi dily? A jaky obraz ¢i pojem
barokni opery anebo rané barokniho hudebniho divadla ndm dnesni divadlo nabizi?
Na piikladech brnénskych inscenaci, nahlizenych v kontextu dalSich ceskych i ev-
ropskych inscenaci Monteverdiho jevistniho dila, se pokusim na tyto otazky odpo-
védét.’ Budu pritom vychazet z archivnich material®i, zejména z fotografii, dobovych
recenzi, vzpominek pamétnikii, zdznamt pfedstaveni (atd.) ¢i z vlastnich zhlédnuti
predstaveni.

Prvni inscenace Monteverdiho dél v Ceskoslovensku

Ceskoslovensti divadelnici se za¢ali Monteverdimu vénovat kratce pied néstu-
pem sedmdesatych let 20. stoleti, jeZ jsou povazovana za obdobi rozmachu obnove-
ného zdjmu o starou hudbu i znovuobjeveni Monteverdiho.* Prvni ¢eskoslovenské
inscenace Monteverdiho oper vznikly v brnénské Komorni opefe, souboru zaloze-
ném (respektive institucionalizovaném) rezisérem Milosem Wasserbauerem (1907 —
1970) v roce 1957.% Slo o prostfedi, v némz se studenti & pfevazné mladi absolventi
Janackovy akademie muzickych uméni (dale JAMU) kultivovali ve svych profesnich
dovednostech, a také do jisté miry o prostor pro experimentaci v oblasti operni insce-
nacni praxe.® Wasserbauer byl téméf vyhradné opernim rezisérem a patfil k tém, ktefi
ve smyslu spolecného formovani inscena¢ni koncepce velmi tizce pracovali se scéno-
grafem. V jeho piipadé to byli pfedevsim Vojtéch Stolfa a Frantisek Troster, s kterymi
dosahl fady tspéchti doma i v zahrani¢i. Wasserbauerovo zhruba dvacet let dlouhé
plsobeni v brnénské opefe 1ze dnes vnimat jako jedno z formativnich obdobi pro
inscenovani opery v Brné.” Sam reziroval sice az druhé nastudovani Monteverdiho
operniho fragmentu Ndrek Ariadnin v roce 1966, ale pod jeho supervizi vznikla v roce
1962 i viibec prvni inscenace téhoz titulu, v rezii jeho studentky Aleny Masové.?

3 Jsem si védoma soucasnych performativné orientovanych teoretickych pfistupti k opefe, reprezento-
vanych napf. pracemi C. Risiho (napf. RISI, C. Oper in Performance. Analysen zur Auffithrungsdimension von
Operninszenierung. Berlin : Theater der Zeit, 2017) nebo z ceskych autort nejnovéji T. Havelkovou (HAVEL-
KOVA, T. Opera as Hypermedium. Meaning-Making, Immediacy, and the Politics of Perception. New York :
Oxford University Press, 2021) atd. Zamérem mé studie vSak neni piispévek k teoreticko-metodologické
diskuzi v oblasti analyzy operné divadelniho pfedstaveni jako performativni udalosti, ackoliv z aktualnich
teorii operni performance rovnéz pii své badatelské ¢innosti cerpam. Pojem inscenace mi slouzi predevsim
k identifikaci koncepce jevistniho dila (¢i performance), aniz bych pfedpoklédala absolutni autoritu ¢i insce-
nacné preskriptivni platnost partitury. Nutno v této souvislosti podotknout, ze predstavu inscenac¢ni meto-
dy zaloZené na tzv. vychazeni z partitury (vice o problema’ncnostx tohoto konceptu u nas viz HAVLICKOVA
KYSOVA, 8. Rezisér jako koncept. Tvorba opermho reziséra Milose Wasserbauera v padesdtych a sedesdtych letech
20. stoleti. Praha : Karolinum, 2019) by bylo mozné sledovat pfedevsim v prvnich inscenacich Monteverdiho
dél v Ceskoslovensku. O vice performativné orientovaném piistupu by pak bylo mozné uvazovat v p¥ipadé
novéjsich provedent, jako je napf. jiz zminéné pojeti reziséra V. Johna.

* WISTREICH, R. Monteverdi in performance. In WHENHAM, J. - WISTREICH, R. The Cambridge Com-
panion to Monteverdi. Cambridge University Press, 2007, s. 278.

5 Vice viz HERMAN, J. Komorni opera JAMU. In Ceskd divadla. Encyklopedie divadelnich souboril.
(Ed. E. Sormova). Praha : Divadelni tstav 2000, s. 214 — 215.

©V Sedesatych letech 20. stoleti ziskala Komorni opera pro své ptisobeni budovu Husova sboru v Brné
— Krélové poli, dnesni Divadlo Barka, kde uvadéla své inscenace az do roku 2012. Od roku 2012 ptsobi
Komorni opera JAMU v Divadle na Orli.

7 Viz napt. HAVLICKOVA KYSOVA, S. Rezisér jako koncept. Toorba operniho reZiséra Milose Wasserbauera
v padesatych a Sedesatych letech 20. stoleti.

8 Tehdy soubor nesl nazev Operni studio JAMU Brno.
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Ceské premiéra Niiku Ariadnina® byla uvedena jako prvni titul v jednom veceru
s ndzvem Ariadna, spolu s dal$imi dvéma dily pojednévajicimi pfibéh stejnojmenné
mytologické postavy. Po Monteverdiho Ndrku Ariadné, Zédnrové charakterizovaném
jako operni fragment a doplnéném v této inscenaci o Monteverdiho ritornely, byl
predstaven scénicky melodram Ariadna na Naxu Jifiho Bendy, rovnéz v rezii Aleny
Masové. Treti titul, operu Bohuslava Martintt o jednom dé&jstvi Ariadna, uvedeny
v Ceskoslovenské premiére, reziroval a scénograficky koncipoval Milo§ Wasserbauer
ve spoluprdci s kostymni vytvarnici Vérou Urbankovou a v hudebnim nastudova-
ni Richarda Tymského. Na vsech tfech titulech spolupracovala Marie Mrazkova, jiz
tehdy zkuSena choreografka Statniho divadla v Brné."? Kromé dal$ich umélcti se jako
prekladatelka (Ndfek Ariadnin a Ariadna na Naxu) a ve funkci pedagogického vedeni
zpévu na komponovaném veceru podilela Wasserbauerova manzelka, operni pév-
kyné Véra Strelcova’. Ze slov pamétnikti vyplyva, Ze Stfelcova byla svému muzi
tvlréi oporou také v dramaturgickych otdzkach.'? Pfedstaveni vedla Alena Vandkova
(1943)"3, dalsi Wasserbauerova studentka operni reZie, kterd téméf o dvacet let pozdé-
ji uvedla Monteverdiho viibec poprvé na scéné Statniho divadla v Brné.

Z hlediska dramaturgie byl komponovany program vénovany Ariadninu mytu
velmi vhodnou volbou. Diimyslnost Ize spatfovat ve skute¢nosti, Ze vecer v rtiznych
podobéch predstavil divaku na prikladu pfibéhu Ariadny zanr lamenta, jenZ nese
potencial vyrazného scénicky dramatického tvaru. Jednotliva operni zpracovani stej-
ného mytického namétu vyuzivajici lamento pfitom vznikly v odlisnych historickych
epochdch. Jde o silny tragicky pribéh, ktery vzhledem k dobovému tizu spojenému
se vznikem opery jako zanru hudebniho divadla takifka vzorné cerpa z antické recké
mytologie. Jeho dramaticka forma odkazuje pravé k lamentu jako zanru, v némz se
zejména na prahu stfedovéku a renesance a potom i na pocatku baroka sblizuji hud-
ba a text, a to principem pro hudebni divadlo formativnim." Fragmenty ¢i vynatky
z pfibéhu Ariadny soustfedéné na situaci jejiho Zalu, byt napf. v pfipadé Bohuslava
Martint spiSe z perspektivy oslavy lasky, umoznily inscenatoriim poskytnout diva-
ku soustfedény zazitek nabizejici rizné manifestace bolu Zeny z nestastné lasky. Tti
rtizna pojeti vyjadiena tfemi riznymi, autorsky i historicky specifickymi hudebnimi
slohy umoznuji komparaci odlisné fokalizace situace® — fokalizace v réiznych mo-
dalitach (zejména textu, hudebniho provedeni atd.), coz s sebou nutné nese odlisné
dramaturgie vzbuzovani emoci. Ty mohl divak vnimat v jeden vecer ne pouze jako
alternativy, nybrz jako tfi aspekty ¢i roviny jedné dramatické situace.

o Cesky pteklad V. Stfelcovd, dirigent R. Tynsky, reZie A. Mdové, pohybova spoluprace A. Mrézkova.

1 Nazev Statni divadlo v Brné je jednim z byvalych pojmenovani (1947 — 1990) dnesniho Nérodniho
divadla v Brné.

" Tehdy uz byla docentkou JAMU.

12 Tyrzen{ vychazi z rozhovort, které jsem vedla napt. s E. Dufkovou ¢ M. Stédroném.

3V programu je uvedena pod div¢im jménem Dopitova.

" Vice viz OSSI, M. Lamento. In Die Musik in Geschichte und Gegenwart: allgemeine Enzyklopidie der Musik:
20 Biinde in zwei Teilen. Sachteil 5, Kas-Main. 2., neubearb. Ausg. Kassel : Barenreiter Editio Supraphon, 1996,
s.904 - 911.

15 Termin fokalizace pouzivam ve smyslu pojeti Maura Calcagna, ktery ho, vychazeje z naratologie,
systematicky uziva pfi svych rozborech inscenovani Monteverdiho dél. Viz CALCAGNO, M. From Madrigal
to Opera. Monteverdi’s Staging of the Self. Berkeley, Los Angeles, London : University of California Press, 2012.
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V archivu Komorni opery JAMU se dochovalo nékolik fotografii z tohoto kom-
ponovaného vecera.” Je z nich patrna tspornost ve vizualni strance scénografické
koncepce inscenace, ktera byla pravdépodobné pojata jako jen mirné variabilni scé-
nické prostfedi pro vSechny tfi tituly. Jejim zakladem byly pouhé kontury anticky
stylizovaného Zenského profilu hlavy v nadzivotni velikosti.®® Na tuto velkou dvou-
dimenzionalni schematizovanou konturu hlavy navazovala jednoducha vinovka.”
Tahla se po diagonale od hlavy zpiedu zleva smérem do pravého zadniho rohu jevi-
§té, s vrcholy ohnutymi ¢i spiSe zaoblenymi v ostrych tihlech. Celd kontura na diago-
nale sestavala z péti oblouki postupné mensi velikosti.*® Oblouky s nejvyssimi vrcho-
ly (umisténé nejbliZze hlav€) tvofily , priichody”. Dvoudimenziondlni scénograficka
kontura tak ¢lenila trojrozmérny prostor jevisté pravé diagonalou a schematickymi
oblouky, jimiZ mohli herci prochdzet. Kostymy ziejmé byly v zdkladu moderni, tj.
soudobé s Sedesatymi lety 20. stoleti, a obsahovaly pouze nékolik antikizujicich prv-
ki — zejména v pfipadé Zenské hlavy. Na mytologicky namét odkazovaly pfedevsim
antikizujici ucesy.

Mizeme-li soudit z fotografii, scénografie méla vyraznou oporu v pojeti svétla.
Slo o velmi spofe pojatou koncepci, ktera byla — pravdépodobné i z ekonomickych
dtivodt - v souladu s celkovou, obecnéjsi koncepci inscenacni praxe Komorni opery.
To odpovidalo inscena¢nim tendencim divadla Sedesatych let. V kazdém piipadé lze
z fotografii vyvodit iispornost scénografie zaloZenou na zddraznéni dimenzi prosto-
ru, respektive kontrastu mezi dvoj- a trojdimenzionalnimi prvky umisténymi na dia-
gonale. Dalsi rozclenéni horizontalni kfivky na diagondle, které je provedeno pomoci
postupné vertikalni diferenciace prvka (prichodi), vypovida o rezijné-scénografic-
ké koncepci zaloZené na zdiiraznovani hloubky prostoru. To lze interpretovat jako
prostorovou metaforu klicové ideje ¢i afektu: Zalu a jeho hloubky ¢i (vzhledem k ubi-
hajici diagonéle) nekonecnosti, tudiZ rovnéz hloubky — v nedosazitelnosti konce.

Z nékolika mélo dostupnych recenzi jsou patrné rozpaky nad hudebnim prove-
denim Monteverdiho a Bendova dila, zatimco pojeti Martinti je chvaleno. Vytykana
je zejména nejasnost interpretace, kterd se dle Rudolfa Pe¢mana?®' nepfiklonila ani
k dtisledné historickému pojeti, ani neusilovala o moderni pfistup. Jako problém se
jevilo také frazovani narocnych recitativii apod. Co se tyce rezie, Alena Masova byla
kritizovana za nespravné rezijni vychodisko piistupu k Monteverdimu, spocivajici
v pfiklonu k ,, baroknimu soSnému dekorativismu, tedy k historické napodobé”.* Po-
chybnosti vzbuzovalo také rozhodnuti uzit souc¢asné kostymy, coz recenzenti mirné
kritizovali v souvislosti s Ariadnou Bohuslava Martinti.”

16 Studentskd scéna nesla ptivodné nazev Operni studio JAMU (1954 — 1967), pozdéji byla piejme-
novana na Komorni operu Milose Wasserbauera (1967 — 1994) a od roku 1994 nese soucasny nazev Ko-
morni opera JAMU. Viz HOLA, M. Komorni opera JAMU. [Heslo]. Dostupné na internetu: https://www.
ceskyhudebnislovnik.cz/slovnik/index.php?option=com_mdictionaryé&task=record.record_detail&id=126.
[cit. 21. 6. 2021].

17 Archiv Komorni opery, slozka KO 00020.

'8 Hlava méfila na vysku zhruba tfi metry.

¥ Vytvorena z pevného materidlu, zfejmeé z tizké kovové trubky.

2 Nejvyssi byl ve vysce kontury hlavy, asi tfi metry nad zemi, nejnizsi mél jen nékolik desitek centimetrti.

2 PECMAN, R. THi Ariadny. In Divadelni noviny, 1962, ro€. 6, ¢. 9, s. 7, 12. 12. 1962.

2 Napf. FUKAUG, J. Podnétnd inscenace operniho studia JAMU. In Rovnost, 1962, ro¢. 77, ¢. 271, s. 3,
14.11. 1962.

» Tamtéz. U ostatnich dvou titult kritici tuto vyhradu nezminili.
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Vecer slozeny ze stejnych titulti zaméfenych na pfibéh Ariadny byl dle Seznamu
inscenaci Komorni opery z Fondu umeélecké dokumentace** uveden jesté v roce 1966. V se-
znamu je zaznacena premiéra 4. 12. [1966], pficemz je u ni uveden jiny inscenac¢ni
tym. Hudebniho nastudovani se ujal Véaclav Nosek. Zda se jednalo o nové insce-
nacni pojeti, nelze s jistotou fici, protoze archivni materialy jsou ztraceny.” Milos
Wasserbauer je sice opét uveden jako reZisér dila Martind, ale reZie, které o ctyfi roky
diive vytvofila Alena MéasSov4, byly v roce 1966 realizovany jinymi umélci. Bendtv
melodram reziroval Jiti Dusek, Ndrek Ariadny rovnéz Milos Wasserbauer. K inscenaci
se dochoval pouze program, k dispozici nejsou ani reflexe v tisku.?

Studio se k Wasserbauerovu umeéleckému programu a odkazu hlasilo i v nasledu-
jicich letech, coz se také promitlo do zmény nazvu souboru na Komorni operu Milose
Wasserbauera. Naddle v ném ptisobili také jeho dlouholeti spolupracovnici, zejmé-
na dirigent a dramaturg tehdejsi Statni opery Brno Vaclav Nosek a Wasserbauerova
manzelka Véra Stfelcovd, ktera po manzelové smrti soubor vedla.

Po uvedeni drobné&jsich Monteverdiho dél pokracovala Komorni opera Milose
Wasserbauera v sedmdesatych letech v inscenovéani dél tohoto autora uvedenim celé
opery — Korunovace Poppey (1972).” Inscenoval ji posluchac¢ operni rezie Martin Du-
bovic (nar. 1933) pod pedagogickym dohledem Milana Paska (1920 — 1990),% kterého
si dnes spojujeme piedevSim s ¢inohernimi reZiemi. Opera byla uvedena v ceském
prekladu Véry Strelcové a v hudebni apravé Milose Stédroné a Arnosta Parsche.
Dirigoval ji Jan Stych, scénograficky na ni spolupracovali Vojtéch Stolfa a kostym-
ni vytvarnice Jana Prochazkova. Inscenace tedy vznikla opét ve spolupraci se Stat-
nim divadlem v Brné. Vychodiskem rezijné-scénografického pojeti byla i tentokrat
stfidmost uzitych prostiedkt a naznak, zejména ve scéné. Lze uvazovat o zamérné,
zdtiraziiované soucinnosti dvoj- a trojdimenzionalnich objektti, respektive o jakémsi
mateni ¢i mlzeni poctu dimenzi (2D a/versus 3D). Prostorovost scény urcovali pfe-
devsim herci svoji akci a kostymem?® — jeho materidlem, a zfejmé i pohybem. Scéna
byla uréena pouze nékolika ndznaky, stylizovanymi do dvojrozmérnych objektt ¢i
presnéji predmétt plisobicich dvojrozmérnym dojmem. Napiiklad velkd svétld vaza
s bile natfenou rostlinou (obrysu vaviinu) ptsobila svym kontrastnim umisténim
pfed ¢ernym pozadim jako dvojdimenziondlni obrazec. Podobné lenoska vyznacujici
jedno z déjist — loznici Poppey — byla stylizovana tak, aby vypadala jako plosny ob-
raz, coz bylo realizovano pouzitim svétlého potahu, do néhoz byl jednoduchou, ostfe
kontrastni konturni kresbou ,, vryt” obrys boku lazka vystaveného celné pohledu di-
vaka. Naproti tomu dvojdimenzionalni fragmenty jednoduché spiralové kontury vy-

# Dostupné na internetu: https://www jamu.cz/organizacni-struktura/knihovna/fond-umelecke-doku-
mentace/. [cit. 8. 4. 2022]. Cislo inscenace v seznamu: KO 00036.

»V archivu KO chybi slozka s obrazovym materidlem k inscenacim z roku 1966.

% Provéfila jsem dostupny lokdIni denni tisk v mésici premiéry (prosinec 1966) a v lednu nasledujiciho
roku (1967).

7'V sedmdesatych letech uvedla Monteverdiho dalsi ¢eska divadla — v Divadle Oldfich Stibora v Olo-
mouci byl nastudovén Odysseitv névrat (1973), v roce 1976 inscenovalo Korunovaci Poppey Divadlo F. X. Saldy
v Liberci.

» Dirigent J. étych, rezie M. Dubovic, scéna V. Stolfa j- h., kostymy J. Prochazkova j. h. Uvedeno s pra-
vopisem Korunovace Poppaey.

¥ Kostym byl oproti scéné detailnéji proveden, vcetné napiiklad zfetelné identifikovatelnych, emblema-
tickych fimskych vojenskych pfilbic ¢i vazanych sandalti. Co do Cetnosti znakt byl hlavnim historizujicim
prostfedkem inscenace.



208 SARKA HAVLICKOVA KYSOVA

znacovaly zdobeni , fimskych” zdi, metonymicky (synekdochicky) vztahujici prostor
jevisté ke starému Rimu.* Umisténim pied ¢ernym pozadim implikovaly hloubku.
Dalsi clenéni prostoru zajistovaly svétlé, antikizujici, pravdépodobné rovnéz pou-
ze dvojrozmérné sloupy, jimz hloubku dodavala zfejmé pouze herecka akce. Cel-
kové tato rezijné-scénograficka koncepce pfipomina princip vyobrazeni (bas)reliéfu.
Timto zplisobem byla tedy realizovana variabilita hraciho prostoru nesouci moznost
rychlého stiidani déjisté. Zaroven mohly nejasné hranice ¢i ,mateni dimenzi” spolu
s recitativy ¢i ariéznimi recitativy podporovat jak fluiditu akce, tak ,fiznost” déjo-
vych zvratt, jez jsou pro toto dilo pfiznacné.

Hledame-li spojnice inscenacniho piistupu k Monteverdimu v ramci Wasserbaue-
rova rezijniho odkazu, miizeme je spatfovat opét predevsim v obecnéjsi koncepci
prace s divadelnim prostorem, velmi aktivné a dynamicky spoluformovaném herec-
kou akci. Déle lze nachazet souvislosti i v tom, Ze reZie herecké akce je vyrazné ovliv-
novana pohybovou spolupraci. Jesté vyraznéj$i manifestaci tohoto pfistupu, nez za
jakou je mozné povaZzovat inscenaci z roku 1972, Ize najit v praci Wasserbauerovy
zacky Aleny Vanakové, ktera sice svoji monteverdiovskou inscenaci nerealizovala
v ramci Komorni opery, ale pravé z ni si pravdépodobné prinesla zakladni rysy své
rezijni prace.

Korunovace Poppey (Statni divadlo v Brné, 1981)

Dramaturgie Statniho divadla jakozto hlavni operni scény Brna se i v nadvaznos-
ti na ¢innost Komorni opery snazila hledat jisté alternativy ke svému repertoaru.”
Monteverdiho opera se tak na této scéné, v prostoru Reduty, objevila poprvé v roce
1981 - byla ji Korunovaci Poppey* v hudebni tpravé Ernsta Kfenka z roku 1936. Dle
Milose Stédroné se uvazovalo o uvedent libreta v italském originale, aby byl zacho-
van soulad zpévnosti italStiny a hudby. Nicméné v souladu s tehdejsi béznou praxi
a do jisté miry i vlivem Véry Stielcové, ktera prosazovala, aby byla opera ceskému
divaku pfedvedena v jeho matefsting, se inscenac¢ni tym nakonec pfiklonil k pouziti
ceského prekladu Evy Bezdékové.*

Zkusenosti ¢eskoslovenskych divadelnikii s inscenovanim Monteverdiho Ize v té
dobé stale jesté povazovat za velmi skromné. Barokni opera se u nds sice hrala (napf.
Georg Friedrich Handel), avSak s ranym barokem ¢i barokem prvni poloviny 17. sto-
leti v podobé Monteverdiho dila (tj. dila ¢erpajiciho vyrazové prostiedky z renesance
i baroka, ¢i chceme-li z manyrismu) se divak Statniho divadla v Brné do té doby
nesetkal. Ostatné jde doposud o jedinou inscenaci Monteverdiho ve Statnim (dnes
Nérodnim) divadle v Brné. Za pozornost stoji, Ze prvni ¢eskd operni scéna, prazské
Narodni divadlo, inscenaci tohoto titulu zatim pouze hostilo, kdyz v roce 1972 pfijela

% 8]0 0 jednoduchou fadu spiralovitych obloukt nad prostou linkou, jejiz oba okraje byly skryty v derni
$alu jevisté. Tyto bilé linky byly tudiz viditelné pouze jako fragmenty.

3 Opera Statniho divadla tehdy péci V. Noska zahrnovala dil¢i, experimentdlné zaméfeny dramatur-
gicky program realizovany komornim souborem opery SDB nazyvanym Miniopera. V jeho rdmci zde ana-
lyzovana inscenace vznikla.

2 Cesky pteklad E. Bezdkova, tprava a instrumentace R. Kfenek, dirigent V. Nosek, reZie A. Varia-
kové, scéna V. Stolfa, kostymy I. Tuschnerova j. h., choreografie R. Karhanek, sbormistr J. Pancik. Premiéra
30. 10. 1981 v divadle Reduta.

3 Informace z mého rozhovoru s M. Stédroném, 26. 10. 2021.
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Claudio Monteverdi: Korunovace Poppey. Opera Statniho divadla v Brné, premiéra 30. 10. 1981. Zleva Jo-
sef Skrobanek (Nero), Stanislav Bechynsky (Kapitan), Daniela Suryova (Arnalta), lezici Michaela Racova
(Drusilla), v pozadi Jitka Pavlova (Poppea). Foto archiv NDB. Snimek Vladislav Vanak.

s predstavenim Madarska statni opera. V roce 1993 se na prazském jevisti Korunovace
Poppey objevila znovu, avsak opét pouze v pohostinském uvedeni inscenace Sloven-
ského narodniho divadla.* Zatim posledni ¢eskou inscenaci této opery je nastudova-
ni z roku 2020 opernim souborem plzeniského Divadla J. K. Tyla v rezii Tomase Pilafe
a hudebnim nastudovéni Vojtécha Spurného.

V souladu s pfistupem k operni scénografii jako k audiovizualni sloZce inscenace
si je tfeba klast otazku, jaky ,mentalni” ¢i predstavovy prostor, tj. prostor déni, ktery
si ma divak predstavit, si Monteverdiho opera zada. Tento prostor je nejprve nastolen
prologem, kdy alegorické/personifikované postavy Ctnost, Stésténa a Léaska/Amor
v jakémsi neurcitém prostoru ustavuji pole vztahtt mezi postavami dramatu. Nasled-
né se d&j presouvé do rtiznych &sti Rima v Neronové paléci ¢ jeho blizkosti. Prosto-
ry se stfidaji pomeérné rychle, taktka po scéndch. Zmeény jsou zce vazany na zménu
dramatické situace, nebot fidicim principem dramatizovaného pifibéhu jsou velmi
rychlé promény vztahtl mezi postavami, respektive rychlé posuny, typicky pady
ve spolecenské hierarchii postav, které se rezijné-scénografické koncepce snazi zna-

3 Udaje o hostovéni véetnd terminti pfedstaveni jsou z online archivu ND Praha. Dostupné na interne-
tu: http://archiv.narodni-divadlo.cz/titul/6519. [cit. 24. 2. 2022]. Dirigent D. Stefanek, rezie M. Sladek, scéno-
grafie A. a D. Brunovsti.



210 SARKA HAVLICKOVA KYSOVA

Claudio Monteverdi: Korunovace Poppey. Opera Statniho divadla v Brné, premiéra 30. 10. 1981. Upro-
stfed taneénikii Josef Skrobanek (Nero). Foto archiv NDB. Snimek Vladislav Vanak.

zornit. Povaha a jedndni Nerona jsou metaforizovany pravé scénickou akci, jakymsi
~katalogem” excesivnich dramatickych situaci, do nichz (spolu s Poppeou) dostava
ostatni postavy ve své hfe, jejiZ pravidla on sdm stdle méni:

»Zakon je pro toho, komu slouZi,

a pokud ja budu chtit,

mohu zrusit stary a zavést novy.

(..))

Rozumny davod je prisné métitko

pro toho, kdo ma poslouchat,

ale ne pro toho, kdo porouci.”“*

Pro konkrétni rezijné-scénografickou koncepci proto nemusi byt v pfipadé Ko-
runovace Poppey zasadni pfesné vymezeni déjisté. SyZet opery zacind v jakémsi nad-
pozemském prostoru, v némz se piou tii alegorické postavy, a zavérecny triumfalni
milostny duet obou protagonistii-sociopatti kon¢i rovnéz, metaforicky a ironicky,
v prostoru ,nad” ostatnimi pozemstany. ReZijné-scénograficka koncepce Korunovace
Poppey musi nejvice podpofit pravé metaforu (a ironii) Neronovy (a Poppeiny) hry.
Neni dtlezité, kde se dana postava pravé vynachazi, nybrz jak daleko — doslovné

% Citovano v Ceském literarnim pfekladu Marie Kronbergerové dle MONTEVERDI, C. Korunovace
Poppey. [Program k inscenaci]. Plzen : DJKT, 2020, s. 45.
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i metaforicky — se nachazi vii¢i Neronovi a Poppee. Vizudlné je tedy postacujici zna-
kové tsporny (i abstraktni prostor. Zasadni jsou mizanscény a herecka akce, prostor
dramatickych situaci artikuluje hudba — motivem, zpivanym textem, mezihrami atd.
Monteverdiho hudba spolucharakterizuje vztahy postav a spoluurcuje proménu mi-
zanscény. Napf. pouha véta Poppey pronesena smérem k Neronovi o Senecovi ma
v syZetu o chvili pozdé&ji za nasledek jednu z nejpalcivéjsich i nejdojemnéjsich situaci
opery: Senecovo pfijeti pokynu k sebevrazdé (Amici é giunta l’'ora) a nasledujici scénu,
v niZ je svymi spfiznénci pfemlouvan, aby ji nevykonal (Non morir, Seneca).

Z hlediska dramatického déje je tato opera pozoruhodna tim, Ze sleduje cestu ke
$tésti zdpornych postav, hlavné krasné Rimanky, historické osobnosti Poppey.* Jde
o dilo, které ma velmi sevfeny syzet, casové i kauzalné. Je vsak pro né zaroven velmi
dtilezity sirsi kontext fabule, hlavné post-historie syZetu, tj. skutecnost, ze po naplné-
ni spolecného ,Stésti” hlavnich postav doslo v historické skutecnosti k pfedc¢asné na-
silné smrti obou osob. Inscenace béZzné pocitaji s divakovou znalosti historie ¢i s tim,
Ze si znalost doplni (napf. z programu). Nicméné napf. reZisér Jean-Frangois Sivadier
ve své inscenaci v Opéra de Lille (2012) vlozil pfed zavéreény duet scénu, jakou-
si pauzu, v niz francouzsky (tj. v matefstiné vétSiny divakt) zaznél z reproduktoru
mluveny komentdf udalosti, které pozdé&ji po skonceni syzetu vedly k padu obou
milenct. Na trovni syZetu vSak Monteverdi svym dvéma hrdintim, pravdépodobné
s ironickym smyslem pro humor, vytvoril pohddkovou cestu k dosaZeni jejich vysné-
nych cilii. Dtlezitym vedlej$im textem kaZzdé z inscenaci této opery jsou historické
souvislosti tvofici soucast fabule.

V inscenacich Korunovace Poppey se jako nejdtilezitéjsi pro rezii mutiZe jevit otazka
manipulace, respektive v tomto smyslu rozlozeni sil ve vztahu Nerona a Poppey,
které je tfeba vyjadrit mizanscénou. Nerona si historie pamatuje a li¢i ho jako psy-
chopatickou, nasilnickou, vrazdici kreaturu; Monteverdiho opera v navaznosti na
to s ironii podtrhuje jeho citovost, sexualitu ¢i legendarni zalibu v uméni. Pro rezij-
né-scénografickou koncepci je zasadni vizualita obou hlavnich postav a v pripadé
Nerona, zpivaného dnes obvykle kontratenorem anebo sopranistkou, také audio-
vizualita.” Rezijné-scénografické pojeti postavy Poppey urcuje, na ¢i stranu se sily
prikloni.

Rezisérka brnénské inscenace Alena Vanakova vzpomina® na vychozi situaci své
prace na inscenaci, kdy napriklad oproti dneSnim moznostem neméli inscenatofi
k dispozici ani jednoho pévce kontratenorového oboru. V jedné z recenzi je uvede-
no, Ze rezisérka ,uplatiiovala predevsim barokni scénické postupy (centralni stavéni
pévcti, sosné postoje apod.), aby je ve vhodnych momentech zvyraznila soudobym
pohledem (vymezenym zejména titulni postavé sviidné Poppey)“*. Vanakova vsak
studium barokni inscenac¢ni praxe opery nepfipousti jako vychodisko své rezijni kon-
cepce. Nicméné jistou priipravu k inscenovani barokni opery miizeme sledovat jiz
v predchozich letech v brnénské operni inscenac¢ni praxi i v odborné diskuzi o barok-
ni opefe, kterd v tehdejsim Ceskoslovensku probihala.

% Tuto skutecnost muzeme spojovat s tim, Ze svétova premiéra opery se odehrala béhem karnevalové
sezony v Benatkach (1642 — 1643).

¥ Ve svétové premiéte pravdépodobné Nerona zpival kastrat Stefano Costa.

% Neni-li uvedeno jinak, jde o informaci z mého rozhovoru s A. Vaniakovou dne 23. 10. 2021.

% BARTOVA, J. Miniopera po dvou letech. Rovnost, 1981, roc. 96, ¢. 268, s. 5, 12. 11. 1981.
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Neni mym zamérem shrnout celou diskuzi dopodrobna, avsak rada bych pou-
kazala na zdroje, jez pravdépodobné mohly rezii Vanakové spoluformovat. Insce-
nacni praxi barokni opery se rovnéz zabyval Milo§ Wasserbauer, byt neslo vyhradné
o Monteverdiho. Wasserbauer reziroval barokni opery a také se aktivné tcastnil od-
borné diskuze o inscenaé¢ni praxi. Ve Statnim divadle v Brné uvedl v roce 1966 viibec
prvni Handlovo dilo na této scéné, operu seria Julius Caesar, a jesté pfed tim v roce
1963 nastudoval v Opernim studiu JAMU (Komorni opefe) Xerxa. Na inscenaci Xerxa
se podilela i Vanidkova jako tehdejsi posluchacka operni rezie na JAMU.

Odborna diskuze nad inscena¢nimi moznostmi barokni opery tak probihala v na-
vaznosti na divadelni praxi pfinejmensim v kontextu hidndlovskych inscenaci uz
od Sedesatych let. Wasserbauertiv zfejmé nejucelenéjsi odborny pfispévek byl pu-
blikovan posmrtné, v roce 1972. Zabyval se v ném kromé jiného tfemi zakladnimi
moznostmi inscenacniho piistupu k barokni opefe: 1) snahou o jakousi rekonstruk-
ci barokniho (operniho) divadla, 2) principem zaloZeném na ,stylizaci antiky nebo
orientu” a 3) pfistupem spocivajicim v aktualizaci vyrazovych prostfedkii.* V oblasti
stylizace antiky ¢i orientu se dle Wasserbauera vychdzi ze skutecnosti, ze fada libret
pouziva naméty z téchto oblasti, a proto je moznym rezijnim pfistupem pravé sty-
lizace zaloZend na jejich reprezentaci. Wasserbauer ocividné predpoklddd zkresleni,
neuvaZzuje pfi tom o nutnosti pfesnosti, zejména historické. Takto pojata scénogra-
fie ma byt v souladu s pohybem a gesty, jak jsou pfedpokladané pro danou oblast.
Wasserbauer tedy uvazuje a pripousti jisty, snad az samoziejmy typ zkresleni pfi
vytvareni rezijné-scénografické koncepce na zakladé jakéhosi , pojmu 0” dané dobé
¢i oblasti. V zavéru textu se priklani k nazoru, ze tyto pristupy je mozné i zadouci va-
riovat. Zdtraznuje, ze barokni opera je svou podstatou operou , koncertni”, pricemz
doporucuje, aby se pravé tuto jeji vlastnost rezisér nepokousel popfit.*!

Rezisérka Alena Vanidkova byla ve své dobé jednou ze dvou Zen, které v Brné
vystudovaly a nasledné praktikovaly operni rezii. Studovala ji na JAMU u Milose
Wasserbauera. Jisty formativni vliv na jeji praci méla i staZ na berlinské Deutsche
Hochschule fiir Musik Hanns Eisler u Gotze Friedricha a Waltera Felsensteina.** Kro-
mé nesporného vlivu svého profesora MiloSe Wasserbauera méla Alena Vandkova
moznost se s inscenacnim pfistupem k barokni opefe setkat napfiklad v roce 1976,
kdy délala asistentku rezie Milanu Paskovi pfi tvorbé inscenace Purcellovy opery
Dido a Aeneas, tedy dila Monteverdiho dobé pfece jen o néco blizs§imu nez byl Han-
del.® V soucasné dobé se Vanakova stale vénuje vyuce operni rezie na Hudebni fa-
kulté JAMU a letos (2022) pod jeji pedagogickou supervizi vznikl inscenacéni projekt
komponovaného programu z Monteverdiho dila.

Na své inscenaci Korunovace Poppey spolupracovala s dirigentem a dramaturgem
Vaclavem Noskem, ktery operu hudebné nastudoval. Rezijné-scénografickou kon-
cepci vytvofila ve spolupraci s jiz zminénym Wasserbauerovym spolupracovnikem
Vojtéchem Stolfou (scéna) a Inez Tuschnerovou (kostymy). Zékladem koncepce byl

4 WASSERBAUER, M. Inscenacni pfistup k barokni opete. In Sbornik Janickovy akademie miizickych umeé-
ni 6, 1972, s. 110.

“ WASSERBAUER, M. Inscenacni pfistup k barokni opete. In Sbornik Janickovy akademie miizickych umeé-
ni 6,1972, s. 111.

“ Dostupné na internetu: https://is.jamu.cz/osoba/53954zivotopis. [cit. 22. 2. 2022].

% Hudebné ji nastudoval opét V. Nosek a scénografii (scéna i kostymy) navrhl K. Zmrzly.
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Claudio Monteverdi:
Korunovace Poppey. Opera
Statniho divadla v Brné,
premiéra 30. 10. 1981.

Jitka Pavlova (Poppea),
Josef Skrobanek (Nero).
Foto archiv NDB. Snimek
Vladislav Vanak.

stfidmé pojaty scénicky prostor, do znacné miry uzivany variabilné.** Uprostied je-
visté na tocné se nachazela vyvysena platforma, k niz z jedné strany vedlo schodisteé.
Tato platforma vytvarela se ¢tyfmi antikizovanymi sloupy, jimiz do rtiznych konfi-
guraci pohybovali tanecnici, riizna déjisté — naznakem (spolu s textem, hudbou a he-
reckou akci). Dalsi prvek scénografie tvofila malba na pozadi s fimskymi ¢i ,spise
pompejskymi“®® motivy, ktera v kontextu inscenac¢ni historie barokni opery v Brné
muze odkazovat na zadni horizont Ladislava Vychodila — naddimenzovanou figu-
ralni malbu, pravdépodobné s vyjevem zrozeni Venuse z Wasserbauerovy inscenace
Héndlova Julia Caesara.*® Povrch platformy i sloupti v Korunovaci Poppey stylizoval
Vojtéch Stolfa jako strukturu bilého/svétlého mramoru. Kostymy pévcti byly pomoci
jednotlivych znakd historizujici, inspirované odivanim v antickém Rimé. Tane¢ni-

“ Hralo se v divadle Reduta.

5 BARTOVA, J. Miniopera po dvou letech, s. 5.

4V inscenaci Julia Caesara byla rovnéz pouzivana svétla vyvysena platforma, avsak vétsich rozméru
a se schodisti ze Ctyf stran.
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ci nosili abstraktnéji pojaté kostymy ze svétlych, lehkych materidlti s prasvitnymi
¢astmi, napf. v oblasti pazi, které byly kratkého a prostého stfihu a ptisobily lezérné,
lehce, vzdusné. Stfidmost ¢i jistou minimalistickou tendenci v rezijné-scénografické
koncepci mtiZe reprezentovat napiiklad scéna Poppey spici v zahradé, kdy jeji pred-
stavitelka lezi na zemi pouze na lehkém kusu latky, atp.

V inscenaci Aleny Vanidkové byla v mileneckém paru dominantni Poppea. Jak sto-
ji v programu, inscenatofi postavu chapali jako , ctiZadostivou a cilevédomou” Zenu,
ktera , chce vyuzit [Neronovy — dopl. S. H. K.] pfizné k tomu, aby se stala fimskou
cisafovnou. Ovlada Nerona natolik, Ze ten plni kazdé jeji prani. Poppea tedy promy-
Slené odstranuje vsechny, ktefi prekazeji jeji cesté k moci.”¥” Monteverdiho partitura
eroticky rys jejich vztahu a sex jako nastroj manipulace zdiraznuje. Jiz tvodni si-
tuace, v nichz se s obéma postavami poprvé setkdvame, maji eroticky kontext: scéna
strazi pod okny Poppeiny loznice, v niz je Poppea s Neronem; navracejici se podva-
dény manzel Ottone; nasledujici milostna scéna v loznici, v niz se milenci po spole¢né
noci loudi a Nero na nékolikrat odchdzi zdrzovan touhou po své milence, ktera se ho
podmanivym zpévem opakované ptd, zda se za ni vrati. Neronova zdrdhavost pfi
odchodu z loZnice urcuje vztah vzajemné zavislosti, pfipadné dominanci Poppey.
V inscenaci Vandakové byla eroticnost této pohledné Rimanky tvofena komplexné
scénograficky —jeji pfedstavitelce Jitce Pavlové bylo v roce premiéry ctyfiactyricet let
a uz na prvni pohled ptisobila i diky své vizaZi zralé Zeny a majestatnému drdolu na
hlavé velmi atraktivné.

Rezijné-scénograficka koncepce prvni ceské inscenace Korunovace Poppey tedy ne-
vychdzela ze snahy pfiblizit se scénicky k baroknimu inscenacnimu stylu. V duchu
Wasserbauerova pfistupu k inscenovani opery slo spise o stylizaci antiky a do jisté
miry o dobovou aktualizaci vyrazovych prostfedkt — ovlivnénou i faktory, jakymi
byla napfiklad jiz zminéna absence kontratenoristti ¢i pouze stfidmé informace o pti-
vodni inscenacni praxi opery.

Dnes, kdy je Monteverdiho jevistni tvorba v euro-americkém kontextu pomér-
né bézné inscenovana, lze srovnavat koncepce scénografické audiovizuality jako
zasadniho vyrazového prostfedku kazdého predstaveni pusobiciho na divaka (¢i
audio-divaka).*® Napiiklad v jiz zminéné Sivadierové inscenaci byla Poppea (Sona
Jonceva) pojata jako velmi ptivabna, zrala ,,sexbomba”, ktera se vétsinu Casu po scéné
pohybovala pomalu, bosa ladné naslapovala a mnohdy zpovzdali pfivienym zrakem
,jako sfinga” sledovala plody svych ¢inti. Oproti tomu v Pilafové nedavné plzenské
inscenaci mlada predstavitelka (Anastasia Terranova) ptisobila v roli spise jako roz-
mazlend, uminéna divka, pficemz postavu (patrné nezamérné) dotvarela skutecnost,
Ze se zpévacka ocividné soustiedila na technickou stranku péveckého vykonu (velmi
zdatné zvladnutého). Jeji Poppea tak ptisobila dvojnasob cilevédomé.

Z hlediska audiovizuality scénografie u postavy Nerona reziséfi v soucasnosti
vyuZzivaji potencial, ktery nese mezi béznymi divaky stéle jesté pocifovana nepii-
rozenost kontratenorového projevu. Podobné obsazeni této role sopranistkou mize
pfispivat k dojmu ,,zZenstilosti” Neronovych projevii ¢i jeho povahy, pfipadné pfe-

7 VANAKOVA, A. Claudio Monteverdi. Korunovace Poppey. [Program k inscenaci]. Brno : Statni divadlo,
1981, nestr.

18 Odkazuji k pojmu ,,audio-viewer”, jak ho pouziva T. Havelkové. Viz HAVELKOVA, T. Opera as Hy-
permedium. Meaning-Making, Immediacy, and the Politics of Perception, s. 48.
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Claudio Monteverdi: Korunovace Poppey. Opera Statniho divadla v Brné, premiéra 30. 10. 1981. Jitka
Pavlova (Poppea), v pozadi Josef Skrobanek (Nero). Foto archiv NDB. Snimek Vladislav Vaniak.

kracovani genderovych kategorii. Tyto rysy vSak obvykle vyniknou pouze v pod-
pofe s/v kombinaci s jinou slozkou audiovizudlniho projevu herce v roli — naptiklad
herectvim ¢i vizudlnimi prvky scénografie (Max Emanuel Cenci¢ v Sivadierové in-
scenaci mél ¢erné nalakované nehty apod.). Melizmatické pévecké pasaze a (kyZena)
virtuozita zpévu ve vysokych polohach rovnéz podporuiji jisty typ excesivity. Nutno
podotknout, Ze v pripadé jinych kontratenorovych partti (napf. Ottona) jsou naznaky
neprirozenosti potlacovany prave herectvim ¢i vizualnim pojetim hercova vzezreni,
v némz rezie a scénografie zdiiraznuji stereotypni muzské prvky projevu.

Souboj Tankreda s Klorindou

V ptedchazejici kapitole jsem naznacila tendence, jimiZ se inscenovani Montever-
diho dél v Brné ubiralo v minulosti. Zatim v ném nebyla inscenovana nejstarsi z Mon-
teverdiho tif dochovanych oper, Orfeo.* Kromé dvojiho uvedeni Poppey byl v roce 2001
v hudebnim nastudovani Barbary Marie Willi uveden Odysseiiv nivrat™, jehoz reflexe

4 Realizovali ji u nas zatim pouze Jifi Hefman v roce 2007 v prazském Narodnim divadle a Tomas Pilaf
v roce 2018 v Divadle J. K. Tyla v Plzni.

% Dirigent M. gtrynck, hudebni nastudovani B. M. Willi, rezie B. Kra¢marov4, scéna a kostymy P. Hovor-
kova, pohybova spoluprace M. Mrazkova, F. Dofek. Premiéra 28. 1. 2001 v Divadle Barka.



216 SARKA HAVLICKOVA KYSOVA

ovsem prekracuje zamér této studie poukazat na wasserbauerovskou linii inscenova-
ni Monteverdiho dél. K letosnimu roku (2022) byly v Brné vytvofeny dvé inscenace
Monteverdiho hudebné-dramatické kompozice s ndzvem Il combattimento di Tancredi
e Clorinda (Souboj Tankreda s Klorindou, dale jen Souboj), kterou lze z hlediska namétu
(situace boje) povazovat za vysoce divadelni ¢i performativni ttvar.

Poprvé byl Souboj v Brné proveden uz v roce 1991, rovnéz v Komorni opefe a opét
v rdmci komponovaného vecera, v némz spolu se Soubojem zaznél (Brnu jiz znadmy)
Ariadnin nirek a polodramaticky balet Il ballo delle ingrate (Tanec nevdécnyjch Zen).>
Monteverdiho dila tehdy hudebné nastudoval Vaclav Jedlicka a rezie se opét ujala
zacka Milose Wasserbauera, Alena Masova.® Ackoliv jsou materidly k této inscena-
ci velmi fragmentarni, lze v rezijné-scénografickém pojeti najit souvislosti s jiz vyse
popsanym inscena¢nim stylem. Koncepce vychdzela z takika neutralné pojednané
scény navrzené Josefem Jelinkem a Janem Kolegarem, jeZ byla podobné jako v pfi-
padé Korunovace Poppey mirné ¢lenéna horizontalné, pomoci praktikablového systé-
mu tvoficiho schody, které piekryvaly kusy latek (svétlé nebo naopak cerné). Systém
schodii umoznoval jak variabilitu umisténi, tak metaforické vyjadfeni hierarchizace
vztahti mezi postavami v proménach déje. Déjisté jednotlivych casti byla rozliSova-
na predevsim kostymem, v kontextu brnénské monteverdiovské inscenacni historie
nejdetailnéji propracovanym, déle hereckou akci, coz lze v tomto pfipadé usoudit
i z fotografii, a rekvizitami. DtileZitym charakteriza¢nim a lokalizacnim prostfedkem
byly tcesy, celenky, pokryvky hlavy ¢i masky. Napiiklad stylizované vojenské prilby
(spolu s kostymem) jasné vyznacovaly déjisté Souboje. Pravdépodobné pro Il ballo
delle ingrate byly pouzity stylizované polooblicejové masky sahajici nad hlavy inter-
pretek, které alegorizovaly akci.

K druhému brnénskému nastudovani Souboje doslo na jafe roku 2022% v ramci
semestralniho projektu studentti Hudebni fakulty JAMU. Rezii vytvofil student dru-
hého ro¢niku Vladimir John pod vedenim Aleny Vanidkové, avsak nikoliv v rdmci
Komorni opery, nybrz ve studiu Devitka. Pfedstaveni inscenace s nazvem Viva la fama
lor a podtitulem Pocta vécnému Zivotu a dilu zaéinalo Sondtou ¢. XV (Sonate concertate
in stil moderno, Libro second) Daria Castella a nasledovaly tfi Monteverdiho skladby.
Souboj byl prvni z nich, na néj navazaly Lamento della Ninfa a Zalm Domine ne in furore
tuo. Inscenaci hudebné nastudoval cembalista Adam Stefunko s péti¢lennym orches-
trem (cembalo, housle, viola gamba, theorba, malé varhany) umisténym pfimo na
jevisti.** Monteverdi se tentokrat zpival v italském originale a posledni ¢ast (Domine
ne in furore tuo) latinsky.

Badatelska situace ve svété i u nas se v ptipadé Monteverdiho d€l za zhruba po-
slednich tficet let velmi zménila, coz nutné vede k vétsi poucenosti i v oblasti inscenac-
ni praxe. Jednak je tfeba zminit badatelsky zdjem muzikologa a hudebniho skladatele

*' Pouzivam preklad Pavla Sykory, ktery uvadi ve své knize Claudio Monteverdi: Souboj Tankreda s Klorin-
dou. Praha : KLP, 2011, s. 136.

52 Realizace M. Stédroii, A. Parsch, dirigent J. Mottl, hudebni nastudovani V. Jedlicka, rezie A. Masovaj. h.,
scéna J. Jelinek a J. Kolegar j. h., kostymy J. Jelinek j. h., pohybova spoluprace V. Kartouzova j. h., asistenti rezie
T. Vetecka, P. Castkovd. Premiéra 1. 2. 1991. Tomuto provedeni se rovnéz nebudu podrobné vénovat.

% Hudebni nastudovani a dirigent A. Stefunko, reZie V. John, scéna a kostymy B. Bielkovd, K. Mikulas-
kova, pohybova spoluprace K. Praskova, svételny design A. Jurakova, P. Beranova. Premiéra 12. 4. 2022 ve
Studiu Devitka.

'V levé casti z pohledu divaka.
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Miloge Stédroné, jenz vytstil v nékolik velmi p¥inosnych publikaci o Monteverdim.*
Zadruhé 1ze za zcela zasadni pfinos v této oblasti povazovat odbornou ¢innost muzi-
kologa Pavla Sykory, ktery kromé dilé¢ich stati publikoval knihu zaméfenou pravé na
Souboj Tankreda s Klorindou.* A nelze opomijet moZznost inscenatorti poucit se v dnes
jiz pomérné rozsahlé zahrani¢ni literatufe i v zahrani¢nich inscenacich.”

Dle vlastnich slov® byl Vladimir John k nastudovani Monteverdiho dél podni-
cen jednak vlastnim dlouholetym zdjmem o dilo tohoto skladatele, jednak dvéma
nedavnymi plzenskymi inscenacemi Orfea® a Korunovace Poppey® v rezii Tomase Pi-
lafe. Projekt komponovaného programu Viva la fama lor byl zvolen také vzhledem ke
komornosti prostoru, v némz mél byt proveden.® Johnovu dramaturgickou volbu
rovnéz ovlivnila skutecnost, ze Monteverdiho skladby jsou vhodné pro mladé pévce
i z hlediska vokalni hygieny.

Johnova rezijni koncepce vychdzi z Zivota a pribéhu Claudia Monteverdiho, kte-
rému v roce 1607 po dlouhé nemoci, osm let po siiatku, zemfela manzelka, pévky-
né Claudia Cattaneo. Zacatek predstaveni za zvukt Sonaty XV. pfinasi jako prolog
kréatky obraz, jakoby flashback, spokojené lasky Monteverdiho a Claudie. Nasleduje
zacatek dramatu, situovany do pozdéjsi doby, zhruba do roku 1624, kdy Monteverdi
vydal Osmou knihu madrigalii®®. Postava Monteverdiho se proménuje ve vypravéce
Testa a vzpomina na svou jiz zesnulou manzelku. Svym partem lici jeji zapas se smrti
a zaroven ho sleduje, nebot je realizovan hereckou akci dvou kolegti. ReZijni pojeti
Souboje se tedy nedrzi ptivodniho pfibéhu, ktery je hudebné-dramatickou adaptaci
c¢asti Osvobozeného Jeruzaléma, nybrz vklada do tohoto Monteverdiho dila jiny pribéh.
Pavodni syzet se tak stava metaforou boje Monteverdiho manzelky Claudie s dlou-
hou fatalni nemoci, respektive se smrti. Postava Klorindy odkazuje ke Claudii, vypra-
véc Testo je sam Monteverdi a Tankredo znazornuje Smrt.

V nasledujicim Ndrku Nymfy® je téma rozvijeno. Titulni postava opét odkazuje ke
Claudii, ktera na prahu smrti ¢i jiz za nim, place a hluboce teskni nad ztratou pouta se
svym manzelem. Sopranistka v roli Nymfy coby Claudie zpiva sviij nafek na vyvy-

¥ Viz zejména STEDRON, M. Claudio Monteverdi: génius opery. Praha : Supraphon (Editio Supra-
phon), 1985; STEDRON, M. Zaklady mikrotektoniky (9 analyz). Brno : Masarykova univerzita, 1991, s. 7 - 24;
STEDRON, M. Zakludy polymelodiky (12 analyz). Brno : Masarykova univerzita, 1992, s. 115 — 143.

% Viz zejména SYKORA, P. Claudio Monteverdi: Souboj Tankreda s Klorindou. Praha : KLP, 2011; SYKORA,
P. Shakespeare — Monteverdl Kepler: Pokus o stanoveni paralel pfi hledani kosmického fadu svéta. In
Opus musicum, 2017, ro¢. 49, €. 6, s. 6 — 28. Jde o komplexni pubhkace pojednavajici o skladbé nejen v sou-
vislostech muzikologickych, nybrz i v kontextu vytvarného uméni, déjin dramatu, nabozenstvi atd. Sykora
rovnéz podporil pfipravu Johnovy inscenace formou prednasky a besedy s tizkym inscenac¢nim tymem,
zpévaky a hudebniky.

7 Viz napt. CALCAGNO, M. From Madrigal to Opera. Monteverdi’s Staging of the Self. Berkeley, Los Ange-
les, London : University of California Press, 2012; WHENHAM, John — WISTREICH, Richard. The Cambridge
Companion to Monteverdi. Cambridge University Press, 2007.

% Informace cerpam ze svych rozhovorti s V. Johnem v ramci zkousek inscenace, 31. 3. a 6. 4. 2022.

* Dirigent a hudebni nastudovani V. Spurny, rezie T. Pilaf, dramaturgie Z. Brabec, scéna D. Dvotak,
kostymy A. Valasek, choreografie M. Sintak, svételny design D. Tesat, scénické projekce P. Hlousek, asistent
dirigenta O. Bernovsky, asistent rezie J. Hlinénsky. Premiéra 2. 6. 2018 ve Velkém divadle DJKT.

% Dirigent a hudebni nastudovani V. Spurny, rezie T. Pilaf, dramaturgie Z. Brabec, scéna P. Vitek, kosty-
my A. Valagek, choreografie: M. Sintak, svételny design: D. Tesat, asistent dirigenta: O. Bernovsky, asistent
rezie: J. Hlinénsky, asistent choreografa K. Miskolicovd. Premiéra 15. 8. 2020 ve Velkém divadle DJKT.

¢ Sal zvany ,,Devitka“, nachazejici se v budové Hudebni fakulty JAMU na Komenského namésti 6.

2V ni byl vydan Souboj.

% Vydano 1638.
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Claudio Monteverdi: Viva la fama lor. Studio Devitka, JAMU, Brno, premiéra 12. 4. 2022. Vladislav Agamu-
radov (Testo/Monteverdi), Daniela Juhasova (Klorinda/Claudia). Foto archiv JAMU. Snimek Jan Mos$na.

Sené platformé, k niz vede nékolik schodti. Z jejich rukou jako dlouhy rukav splyva
zavoj, ktery vede diagondlné pres $iii jevisté jako velky proud slz. Dotyka se ho sbor
predstavujici andély, jenz z podhledu sleduje nafikajici Zenu. Personifikovana Smrt,
jez byla v pfedchozi ¢asti manifestovana v postavé Tankreda, nyni nevykonava akci.
Pouze se opira o zed na opacné strané od Nymfy/Claudie, kousek od konce zavoje
slz. Pod zavojem, na jeho konci, také spolu se sborem zpivé zoufaly Monteverdi. Tteti
¢ast, Domine ne in furore tuo, predstavuje posledni setkdni manzeli Claudia a Claudie
v Benatkdch, v prosttedi Baziliky svatého Marka, kde Monteverdi ptisobil.

RezZijné-scénograficka koncepce, na niZ se podilely studentky scénografie Barbora
Bielkova a Karolina Mikulaskova (navrhly také kostymy), vychdzela z provazanosti
vsech casti vecera prostfednictvim pribéhu Monteverdiho ztracené lasky a s touto
ztratou spojené situace hlubokého zalu. Tentokrat se vSak v Brné nesahlo po lamen-
taci ¢i piantu vznesené mytologické postavy Ariadny, nybrz k postavé ,nizsi”, tim
padem i vzhledem k jeji obecnosti interpretacné otevienéjsi. Scénografie koherentné
navazovala na rezijné-dramaturgicky vyklad Souboje: byla téméf neménnd, promé-
novala se pouze pomoci kostymu a herecké akce. Ramec retrospektivniho vypravéni
o zapasu manzelky se smrti oblékl Klorindu/Claudii namisto jednoznacné zbroje do
svétlého Satu. Zbroj pfipominal pouze svrsek, a to vzorem krajky, zlato-hnédo-Se-
dym odstinem materidlu evokujicim brnéni ¢i spise draténou kosili, a jemna celenka
pouze naznacujici pfilbu s hledim.

Tankredova ,zbroj” byla vyjadfena predevsim akci herce — pfimym drzenim téla
arozhodnym, rytmizovanym pohybem stylizovaného zapasu, jenz vynikl pfedevsim
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Claudio Monteverdi: Viva la fama lor. Studio Devitka, JAMU, Brno, premiéra 12. 4. 2022. Frantisek Sliz
(Tankredo/Smrt), Daniela Juhasova (Klorinda/Claudia). Foto archiv JAMU. Snimek Jan Mo$na.

v pasazich pyrrhického tremola.®* Vzadu mél predstavitel Smrti pripevnény dlouhy
cerny kus splyvajici latky: timto stylizovanym plastém jako atributem smrti pomy-
slné vifil prach bojisté a snazil se do ného zahalit svoji obét. Oblicej mél v linii nosu
,preptleny” tenkou cernou konturou, jez se nad okem ohybala zhruba v pravém
thlu, ¢imz pfiznaéné pripominala kosu, konvencionalizovany atribut smrti. Tento
prvek zdtiraznoval fiznost pohybtli v tanecné a rytmicky vedené Johnoveé rezii (po-
hybova spolupréace Katefina Praskova). Ac¢koliv byl vypravééem Testo/Monteverdi,
v prvni ¢asti nakonec jevisté (i situaci pfibéhu) ovladl pohybovou akci Tankredo,
tedy Smrt. S touto sémantickou dominanci (Smrti) kontrastovala nasledujici cast,
v niz nafikala Nymfa/Claudia nad ztratou svého milého. Tankredo/Smrt v ni stal po
celou dobu Ndrku témér nehybné opieny o zed (zpivajici se sborem andélr), ¢imz
vyvolaval pfedstavu smrti, ktera sice odpociva, ale je pfitomna.

Z hlediska pohybu byl Nifek oproti Souboji pojat rezijné prevazné staticky. Pohyb
byl realizovan predevsim tepajicim rytmem continua, v némz se mirné pohybovali
sboristé dotykajici se zavoje (slz). Nymfa/Claudia postupné klesajicimi gesty rukou
znazornovala prohlubovani zalu — v souladu s hudbou, pfedevsim v melodicky se-
stupnych, misty chromatickych pasazich. Diagonalni rozestavéni hercti korespondo-
valo s umisténim zavoje. Nymfa/Claudia byla nejvice vzdalena divaku, zpivala na
konci pomysIného tbézniku, coz lze interpretovat jako prostorovou metaforu vzda-

6 Vice o pyrrhickém tremolu v Souboji viz SYKORA, P. Claudio Monteverdi : Souboj Tankreda s Klorindou,
Praha: KLP, 2011, s. 81.
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Claudio Monteverdi: Viva la fama lor. Studio Devitka, JAMU, Brno, premiéra 12. 4. 2022. Daniela Juha-
sova (Nymfa/Claudia). Foto archiv JAMU. Snimek Jan Mosna.

lujici se, odchazejici postavy (Claudie). Pohyb a prostor spolu se scénografii (véetné
kostymu a rekvizity) a hudbou tak tvofily komplexni, co do vyznamu jasné sdélny
a koherentni divadelni vyraz zalu.

V posledni ¢asti vecera, v Domine ne in furore tuo, se vsechny postavy ,smifily”
v harmonii vicehlasu Zalmu. Smrt jako by uz nebyla dominantni postavou. Pfedstavi-
tel Tankreda/Smrti zpival opét se sborem, jako ostatni téméf s apoteotickym vyrazem
ve tvafi. Cely pfibéh pointovalo smirné, posledni spojeni pohledti Testa/Monteverdi-
ho a Klorindy/Claudie.

MtzZeme si klast otazku, nakolik interpretace zaloZena na personalizaci pfibéhu
vztazené k Monteverdiho osobé odpovida dramatickym situacim, jez nese ptivodni
pribéh scénického dila. Lze se tak ptat predevsim v pripadé Souboje, jehoz libreto je
uzce spjato s Osvobozenym Jeruzalémem Torquata Tassa. Dle predlohy jsou Tankredo
a Klorinda milenci odlisného nabozenského vyznani, ale také vojaci, jiz se vzajemné
nepoznani a s pfihlizenim ,, vSevédouctho” vypravéce Testa setkaji ve smrtelném sou-
boji. Na jeho konci Klorinda konvertuje, ale také umira nasledkem bojovych zranéni.
Jak v situaci adaptované z Osvobozeného Jeruzaléma, tak v interpretaci Vladimira Johna
dochazi ke smifeni postav v rdmci dramatické situace smrti. V Johnové koncepci se
tak déje na plose celého komponovaného programu. Rezijni koncepce zcela konvenu-
je jedné ze zakladnich opernich situaci, chapeme-li operu jako ,art of dying” (ars mo-
riendi), tedy pfistup, ktery pfedstavili operni védci Linda a Michael Hutcheonovi.®®

% HUTCHEON, L. - HUTCHEON, M. Opera. The Art of Dying. Cambridge : Hardvard University Press, 2004.
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Pokud vnimame operni ¢ hudebné-divadelni pfedstaveni jako formu kontem-
place nad smrti, jiZ 1ze povaZovat za pfiznacnou obzvlasté pro Monteverdiho tvorbu,
rezijni koncepce Viva la fama lor tento piistup rovnéz sleduje. Jistotu tohoto vykladu
totiz kotvi dvé dalsi, po Souboji nasledujici ¢asti programu (Ndrek Nymfy a Domine ne
in furore tuo), pfedevsim prostfednictvim peclivé propracované mizanscény a pra-
ci s proménami detaili ¢i ¢asti kostymu. Johnova reZie nejde proti smyslu libreta,
ale presunuje ho do obecnéjsi trovné. Pravda, v pfipadé Souboje se takika vzdava
anagnorize. Tankredo v poraZeném nepfiteli nepoznava svoji milenku Klorindu, ne-
dochazi ani k situaci konverze. Obé zapasici postavy i jejich osudy jsou od prvniho
okamziku zfejmé. Testo uz nespolutvori vertikalni spojnici s bohem, jako protiklad
horizontalniho, pozemského souboje. Tyto roviny jsou smiseny. A jsou rovnéz do
jisté miry Testovou citovou angazovanosti — tim, Ze se stal truchlicim Monteverdim
- az romantizovany. Toto pojeti kontrastuje s Testovou vsevédoucnosti® vypravéce,
ktery pfihlizi, vede divdkovu pozornost, stupriuje napéti, avsak nevstupuje do déje,
nebrani tragickému konci. I pfesto vSak 1ze Johntiv reZijni vyklad povaZovat z hledis-
ka dramatické logiky za souladny a z hlediska performativniho piistupu k analyze
predstaveni za emocionalné ptisobivy, ackoliv v jiné metaforické roviné neZ vyznam
ptivodniho piibéhu obsaZeného v libretu. Monteverdi v dobé komponovani Souboje
uz také — jako Testo — védél o Claudiiné zapasu se smrti. AvSak Johnova inscenace
tematizuje myslenku, Ze na rozdil od Testa by byl rdd do néj zasahl.

Dle Hutcheonovych je opera uméleckou formou, ktera uz u svého zrodu proka-
zala obsesi smrti, a pravé Monteverdi ve svém Orfeovi® , vytvoftil pribéhovy vzorec
lasky a ztraty, ktery ovliviiuje inscenované reprezentace operni smrti jiz od samého
pocatku [opery — pozn. 8. H. K]”%. V tomto duchu sledujeme nejen Monteverdiho
operni tragédie. Zalezi na tom, v jaké podobé je koncept ,,odpocivajici smrti” na jevi-
Sti manifestovan. At uz celou dobu predstaveni vime ¢i tusime, co se stane s Poppeou
a Neronem, ¢i chdpeme a spoluprozivdme s Testem/Monteverdim moznost ¢i udalost
ztraty milované osoby. Pfipravou na to, aby v duchu koncepce operniho ars moriendi
mohl ¢lovék dobfe (Zit a) umfit, mtze byt pravé ,, dobra” operni smrt.

Zavér

Spojnici mezi analyzovanymi brnénskymi inscenacemi Monteverdiho dél muze-
me spatfovat predevsim v koncipovani scénického prostoru, aktivné a dynamicky
spoluformovaného hereckou akci. Rezie herecké akce je také vyrazné ovlivnéna po-
hybovou spolupraci. Toto pojeti je patrné jak v rdamci Wasserbauerova rezijniho od-
kazu, tak i v dnesni inscenaci Monteverdiho dél ve Studiu Devitka, kterou je mozné
povazovat za dédictvi Wasserbauerovy operné rezijni skoly. Tu lze vnimat jako spo-
luformovanou dalsimi podnéty — odbornou literaturou ¢i dnes jiZ mnohem rozvitéjsi
inscenacni praxi dél tohoto skladatele u nas i v zahranici. Koncipovani herecké akce
je do znaéné miry vedeno tanecnimi kvalitami pohybu. Vice nez dekorativnost tance

% O Testoveé vsevédoucnosti a zejména vztahu k bohu v kontextu dichotomie nebeského a pozemského
(redlného) casu vice viz SYKORA, P. Claudio Monteverdi: Souboj Tankreda s Klorindou, s. 91 — 108.

 Spolu s Jacopem Perim a jeho Euridikou (1600).

% HUTCHEON L. - HUTCHEON M. Opera. The Art of Dying, s. 8. Z anglictiny piel. 5. Havlitkova
Kysova.
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je pro feknéme ,wasserbauerovskou” rezii pohybu pfiznacna peclivost v promysleni
zplisobu drzeni téla a télesného pohybu, diikladnd a komplexni pohybovéa drama-
turgie, jiZ miZeme stopovat az ke ,,scénickym revolucim 20. stoleti”, jak je sledoval
francouzsky teatrolog Denis Bablet.® Dekorativnosti ¢i doslovnosti se vyhybaly také
scénografie brnénskych inscenaci. Dalsi dtsledné propracovavanou oporou celku
operné hereckého projevu je propojeni tance/pohybu, zpévu a textu prostiednictvim
rytmu. Nikoliv vyhradné v jeho dtisledném sledovani ¢i dodrzovani, nybrz v uvédo-
movani si vztahu kazdé akce k nému, véetné zdanlivé ignorance ¢i kontra-akce, a-ryt-
mie. Za zasadni 1ze povazovat nachazeni prisecika vhodného pohybu a drzeni téla
jak pro zpév, tak pro tanec/pohyb, které zaroven spolusd€luji obsah textu, i kdyby se
tak mélo dit (zamérné) v kontradikci.

V inscenacni praxi barokni ¢i rané barokni opery se projevuji tendence k uzivani
pouze jednotlivych znakd, které ve scénografii odkazuji k dobé pribéhu, méné casto
ik dobé vzniku daného hudebné dramatického dila. Tyto znaky jsou obvykle miSeny
se znaky soudobymi pro inscenaci, které ¢asto dominuji. V doslovném vyznamu slo-
va metafora tak dochdazi k preneseni jedné historické zkusenosti do doby jiné. A déje
se tak pravé pfedevsim scénografii, respektive jeji vizualni strankou. Historicky pfi-
béh se stdva obrazem, pojmem, kterym diky takto vytvofené metafoie konceptuali-
zujeme soucasnost — nds pojem o ni.

THE DIRECTORIAL-SCENOGRAPHIC CONCEPT OF CLAUDIO MONTEVERDI'S
SCENIC WORKS IN THEIR BRNO STAGINGS

Sarka HAVLICKOVA KYSOVA

This study deals with some of the Brno stagings of Claudio Monteverdi’s (1567 —
1643) musical scenic works. It devotes special attention to the legacy of the directorial
school of the Czechoslovak opera director Milos§ Wasserbauer (1907 — 1970), who was
active mainly in Brno and, in the 1950s, also in Bratislava. The study is based on
the research that focused on the stagings of Monteverdi’s works in the Czech lands
from their first instances up to the present (2022). Since some of Monteverdi’s scenic
works have recently been restaged, the author of this study asks what topics are pre-
sented to the audience through these works and what challenges these works pose,
especially with respect to the directorial-scenographic concept. The first part of the
study looks back at the twentieth century, when Czechoslovak theatremakers first
encountered Monteverdi; the second part deals with the present. Based on archival
material on the stagings and interviews with witnesses and contemporary produ-
cers, the author introduces the possibilities of staging Monteverdi’s works depending
on the changes in the awareness of, and ideas about, Baroque opera theatre and the
period’s staging practices. She asks what topics or what motives are important for
the producers when presenting these roughly four-hundred-year-old works to the
contemporary audience.

% BABLET, Denis. Scénické revoluce dvacateho stoleti : vybrané stati z knihy D. Bableta. In Scénografie,
1976 [1977], ro&. 36, & 2.
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